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PREFAZIONE 


Il carattere proprio dell’arte greca si manifesta prin- 
cipalmente in certe forme ben definite e salienti entro 
contorni vigorosamente segnati, di cul essa rivestiva 
ogni pensiero poetico. Questo carattere che fu detto 
plastico e contiene la maggiore diversità formale fra 
l’arte antica e la moderna, non apparisce soltanto 
nelle opere figurate, a cui sembra più consentaneo, 
ma fu profondamente impresso anche nelle opere rit- 
miche dal predominio d’un ritmo energico e forte- 
mente sensibile, che segnava gl’intervalli del tempo, 
come le linee quelli dello spazio. Il qual predominio, 
a cui tendeva la natura dello spirito ellenico, fu otte- 
nuto in buona parte mediante l’antica unione delle 
arti ritmiche. Poesia, musica, orchestica sembrano 
nate simultaneamente e durarono intrecciate per se- 
coli in varil generi di componimenti popolari, più 
tardi ridotti ad arte. L’orchestica è in qualche modo 
un’arte plastica che si muove, e forma l’anello che 
congiunge le arti dello spazio a quelle del tempo, 
avendo comune con quelle la simmetria, con queste 
l’euritmia. Accompagnata alla parola e alla melodia 
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essa le disciplinava alle figure della mimica e del ballo, 
di guisa che la forma ritmica acquistò nella poesia e 
nella musica un’importanza ignota all’arte moderna 
e divenne parte essenziale della creazione poetica. E 
‘ la poesia fu la prima e per molti secoli la sola forma 
di letteratura, e mentre era stromento di educazione 
in ogni parte della vita pubblica e privata e religiosa, 
affinava il senso naturale del ritmo e nutriva la fa- 
coltà del creare. Così lo spirito ellenico, percorrendo 
tutti 1 campi della poesia, esercitò la sua incompara- 
bile fecondità a foggiare e combinare in mille modi 
gli elementi ritmici, e le forme poetiche crebbero via 
via a tanta varietà, che potrebbero paragonarsi alla 
flora d’un paese tropicale. Ogni forma ha la sua sto- 
ria, ogni stirpe, ogni età, ogni poeta hanno qualità e 
contrassegni loro proprii, e comune a tutti è solo 
quel felice accordo tra la forma e il contenuto, 
nel quale l’arte greca non fu superata mai e rara- 
mente eguagliata. All’opposto, quando il pensiero fu 
dominato dal doppio influsso dello spiritualismo cri- 
stiano e della fantasia settentrionale, cominciò a ri- 
piegarsi sopra sè stesso e si compiacque della vita in- 
tima dell’intelletto e del cuore. L'arte predilesse 
quelle forme, le quali anzichè limitare l’impressione 
e imbrigliare l’affetto entro recisi contorni, lo gui- 
dassero a qualche cosa di ulteriore e d’indefinito, 
come fanno le guglie d’un tempio gotico, lo sfondo 
d’un paesaggio, i giri d’un giardino inglese. Perciò 
appunto la creazione ritmica dei moderni è tanto po- 
vera, ed anzi nella così detta prosa poetica essi riten- 
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nero la materia spoglia della sua veste naturale, 
laddove dagli antichi piuttosto sl trattarono in versi 
anche soggetti prosaici. Questo differente carattere di 
due maniere, che rispondono a due direzioni principali 
dello spirito umano e sì contendono il campo dell’arte, 
suolsi indicare con le parole classico e romantico. 
Sarebbe più corretto dire plastico e romantico, ri- 
servando la parola classico alla perfezione dell’arte 
in ogni genere. 

Segue pertanto che ignorando la struttura, l’uso, 
1 caratteri dei varii metri, non sia dato intendere e 
tanto meno gustare alcuna opera della poesia greca. 
I canti più belli di Pindaro e di Sofocle non sono che 
una prosa poetica, cioè un genere sostanzialmente 
falso nell’arte antiea, per chi non sappia ricostruire 
la loro forma, scoprirne il magistero delicato, indovi- 
nare l’euritmia del tutto e delle parti, ravvivare in- 
somma l’espressione dell’ordine e della simmetria a 
cui è informata ogni opera greca. E nei Latini, pur 
tanto distanti dai Greci, mentre per alcune coinci- 
denze ritmiche crediamo d’essere meno discosti, sen- 
tiamo un ritmo ben diverso e accomodato al nostro 
sistema accentuativo, di maniera che riceviamo im- 
pressioni fallaci, che provocano torti giudizi. Pensi 
adunque il lettore quali elementi manchino per giudi- 
care un’opera d’arte, quando la forma, che ne è parte 
così sostanziale, abbia perduto non pur ogni prestigio 
ma ogni significato. Non vi troveremo più il poeta, 
ma secondo la frase di Orazio distecti membra 
poetae. 
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| Per intendere quale importanza abbiano le reliquie 
della poesia greca per la storia dell’arte convien pen- 
sare al posto che tengono nella vita le arti ritmiche, 
cioè la poesia, la musica, il ballo, in paragone delle 
arti figurate. Quelle sono in qualche modo più istin- 
tive, e perciò più popolari: queste non sl esercitano 
senza riflessione, che richiede spirito più maturo e 
più colto. La canzone sgorga limpida e intonata dalla 
bocca del monello, che non saprebbe ritrarre con la 
matita una semplice linea; l’ottava, il ballo campestre 
sono eseguiti a tempo perfetto dal villano, che di statue 
e di quadri non capisce nulla. E invero le arti rit- 
miche, movendosi nel tempo, rappresentano più na- 
turalmente la vita e il moto degli affetti. Perciò esse 
ci accompagnano nelle feste religiose civili e fami- 
gliari, nei casi lieti e dolorosi, esse scuotono i sensi, 
esaltano gli animi, esercitano sopra tutti un potere 
molto superiore alle altre. Di che ebbero chiara in- 
telligenza 1 Greci, e non pur 1 filosofi, ma antichissimi 
legislatori doriesi, 1 quali spesero tante cure a sce- 
gliere 1 ritmi e le melodie che educassero la gioventù 
a sentimenti nobili e vigorosi. Al contrario le opere 
figurate restano per così dire tutte dell’artista, e 
come uscirono dalle sue mani, durano immobili innanzi 
allo spettatore che le ammira e se ne commove per 
quanto le capisce. Ma la parte ch’esso prende alla 
creazione altrui è ben poca cosa a petto di quella più 
diretta e più intima che gli è riservata nelle opere 
ritmiche. Queste, che si conservano affidate a segni 
muti e convenzionali, pigliano forma ed espressione 
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quando sono ravvivate dall’azione di chi le eseguisce. 
L’autore lascia all’esecutore la miglior parte di sè; 
quella di scoprire i segreti più intimi dell’arte sua e 
di rinnovare in sè stesso l’ispirazione e l’entusiasmo 
da cui l’opera fu creata. Così in qualsiasi luogo o 
tempo anche lontano lo spettatore la vede nascere 
come nel primo istante, la sente esplicarsi viva e pal- 
pitante nelle parole, nei suoni, nei gesti, e ne riceve 
impressioni incomparabilmente più forti che da un la- 
voro immobile di pittura o di plastica. 

Ma le opere ritmiche, appunto perchè hanno una 
parte più intima e più profonda nella vita popolare, 
scomparso quel mondo in cui fiorirono, interrotta la 
tradizione viva dei modi in cui erano esercitate, ri- 
mangono più oscure, più fredde, più piene di misteri. 
Anche se avessimo i segni del canto e della mimica, 
sarebbe pur sempre incomparabilmente più facile al- 
l'archeologo ricomporre un tempio in rovina, ristau- 
rare un gruppo spezzato, che riprodurre un canto di 
Pindaro, un coro tragico, un iporchema, ed anche 
recitare semplicemente Omero come un rapsodo. Ma 
per giunta quei segni andarono perduti, e di tutta 
quella festa di suoni, di danze, di poesia, onde fu bello 
e lieto Il mondo antico, le melodie sono scomparse, 
mal noti sono i movimenti del ballo, fissati ne’ bassi- 
rilievi e nelle pitture di pareti e di vasi, e i monu- 
menti meglio conservati dell’arte che si muove sono 
1 ritmi della poesia. Questi soli ci porgono le traccie 
per ricostruire le opere d’arte, e quantunque ci 
diano soltanto il disegno senza il colorito, in un’arte 
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sostanzialmente plastica il disegno non è la cosa. 
minore. - 

All’importanza che la cognizione dei metri tiene 
nell’arte s’aggiunge quella ch’essa ha per la critica. 
Come le leggi ritmiche del discorso poetico siano di . 
grande aiuto ad emendare 1 testi non è bisogno ch'io 
dimostri. Esse compensano in qualche modo la mag- 
giore difficoltà che la frase poetica oppone al lavoro 
critico. Sarebbe lungo a dire quante lezioni siano 
state provate false, quante lacune ed interpolazioni 
scoperte, quante correzioni suggerite dalla forma dei 
metri, e quanta parte essa abbia avuto nel determi- 
nare l’età e l’autenticità di alcune opere, che la tra- 
dizione attribuiva ad altri tempi e ad altri autori. 

Eppure, mentre gli studi dell’antica arte figurata 
hanno in Italia molti cultori, la ricerca delle arti rit- 
miche rimane tuttora negletta, e non che tenere il 
posto che dovrebbe negli studi dell’antichità classica, 
non si riguarda ancora per ciò ch’essa è veramente, 
cioè come un’altra metà dell’archeologia dell’arte. La 
moltitudine dei monumenti figurati che il nostro suolo 
mette continuamente in luce attira lo sguardo degli 
studiosi, mentre lì sconforta la maggiore difficoltà 
dianzi accennata di ravvivare le arti ritmiche di un 
mondo sepolto. Così anche lo studio delle forme poe- 
tiche rimane in quello stadio elementare e superficiale 
che nulla contribuisce ad affinare il senso e guidare il 
giudizio, ma è inutile ingombro della memoria, come 
le cifre d’una statistica a chi non ci veda più in là dei 
numeri. 
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Tutto questo mi persuase che non sarebbe stato 
inutile dare forma di libro ad una serie di lezioni da 
me fatte l’anno scorso all’ Università Romana. Quali 
e quante fossero le difficoltà dell'impresa e come io 
abbia tentato di vincerle sarebbe troppo lungo ragio- 
narne qui, e per chi non abbia molta consuetudine 
con questa materia anche prematuro. Solo una cosa 
gioverà avvertire. Chi s’addentra un po’ nello studio 
della Metrica suol trovare molte cose oscure e molta 
varietà d’opinioni intorno alle basi stesse della dot- 
trina, tanto che non è strano se altri domanda : esiste 
veramente questa dottrina metrica, certa, definita, 
sicchè non rimanga altra fatica che quella d’im- 
pararla? L’abbiamo noi ricevuta dagli antichi così 
compiuta, come la retorica, in maniera che trovi 
esatto riscontro nei monumenti? O almeno rimane in 
questi tanto da ricomporla? A coteste domande m'’in- 
gegnai di rispondere nell’Introduzione esponendo in 
breve le fonti di questa disciplina e gettando un ra- 
pido sguardo sugli studi antichi e moderni intorno ad 
essa. Credetti necessario anzi tutto rassicurare il let- 
tore e fargli vedere che in mezzo ad alcune parti 
oscure e controverse havvi un ordine importante di 
fatti ormai posto in sodo e guadagnato alla scienza. 
Questi fatti dimostrano che gli avanzi della poesia 
greca, e principalmente i canti lirici, anche nella 
forma ritmica sono monumenti d’un’arte geniale, per 
purezza di linee, per simmetria di parti, per finezza 
e varietà di lavoro non inferiori alle opere più per- 
fette delle arti figurate. Il primo ufficio della dottrina 
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metrica è di ricostruire questi monumenti e resti- 
tuirli per quanto è possibile alla loro primitiva inte- 
grità: ufficio non dissimile da quello che per i monu- 
menti d’altro genere è proposto all’archeologia. La 
metrica entrò ultima nel concerto delle scienze archeo- 
logiche; ma da quando acquistò una chiara consape- 
volezza di sè, procedette nel suo lavoro con mirabile 
costanza ed energia, e fra molte incertezze, ben na- 
turali in così delicata materia, ormai aggiunse alcuni 
tesori alla storia dell’arte e divenne per gli studiosi 
nuova sorgente di nobili ed alti diletti. 

In un libro così pieno di citazioni e di segni, che 
spesso st rompono durante la tiratura, la. mancanza 
d’ogni errore tipografico sarebbe piuttosto miracolo 
che natural cosa, e tanto più quando l’autore viva 
lontano dalla tipografia. In questa parte io m’affido 
del pari alla sagacia e all’indulgenza dei lettori; i 
quali se troveranno il libro abbastanza emendato, lo 
. dovranno anche alla diligenza del Prof. Stampini, che 
in questo penoso lavoro di correzione mi prestò il 
suo valido aiuto. 


Roma, 1 giugno 1882. 


INDICE 


INTRODUZIONE . . . . . pag. l 


‘Le fonti della dottrina metrica, 1. — La metrica nel- 
l’arte, 2. — La metrica nella teoria, 22. 


CAPO I — IL RITMO . ; ; : ; » 59 


CAPO 


CAPO 


II — GLI ELEMENTI DEL VERSO ; . » 76 
I piedi, 76. — Quantità ritmiche, 80. — I piedi irra- 

zionali, 82. — I piedi ciclici, 88. — La tovf, 86. —- Le 

pause, 87. — Le dipodie, 89. — I piedi maggiori, 95. — 

I piedi metrici, 96. — I membri, 100. — L’anacrusi, 104. 

— Gl'incisi, 106. — Varie specie di membri, 109. 


III — IL VERSO ; » 1183 


Il verso, 113. — Struttura dei versi, 115. — La ce- 
sura, 119. — Sinarteti e asinarteti, 122. — La fine del 
verso, 124. — Il principio del verso, 135. — Denomina- 
zione dei versi, 137. — Scrittura dei versi, 138. — Il 
verso e il periodo grammaticale, 140. 


CAPO IV — LA LINGUA NELLA POESIA . » 144 


La quantità naturale, 144. — La posizione, 160. — 
Elisione e fusione delle vocali, 170. — L'iato, 186. — 
Modificazioni delle parole, 196. i 


XIV 


CAPO V — I METRI DI GENERE EGUALE . . pag. 200 


I dattili, 200. — I membri dattilici, 205. — L'esa. 
metro dattilico, 213. — Le cesure dell’esametro, 215. — 
Le forme metriche dell'esametro, 233. — Le percussioni 
dell’esametro, 240. — L'esametro nella lirica, 243. — Il 
verso elegiaco, 246. — Gl’ipermetri dattilici, 254. — I 
dattili eolici, 256. — I dattili con anacrusi, 258. — Gli 
anapesti, 262. — Membri ‘anapestici, 266. — Il tetra- 
metro anapestico, 273. — Altri metri anapestici, 278. 


CAPO VI — I METRI DI GENERE DOPPIO . . » 282 


I trochei, 282. — I membri trocaici, 285. — Il tetra- 
metro trocaico, 294. — I giambi, 300. — I membri giam- 
bici, 303. — Il trimetro giambico, 308. — Il senario la- 
tino, 322. — Trimetro catalettico ed ettapodia, 326. — 
Il tetrametro giambico, 328. — Versi scazonti, 333. — 
Versi giambo-trocaici o sincopati, 338. — I verso sa- 
turnio, 343. — Coriambi e ionici, 351. 


CAPO VII — I METRI DI GENERE PEONICO . ; » 353 


I metri di genere peonico, 353. — Versi cretici, 359. 
— I metri bacchiaci, 365. — Gli antibacchiaci, 368. — 
I versi bacchiaci dei Latini, 369. 


CAPO VIII — I METRI MISTI . i e ; » 3759 
I logaedi, 375. — Membri logaedici, 378. — I gliconei, 
882. — Il verso priapeo, 388. — Le pentapodie logae- 
diche, 390. — Logaedi con anacrusi, 394. — I dattili 
logaedici, 396. — I coriambi, 400. — Versi coriambici, 
403. — Coriambi con base, 407. — Coriambi misti, 410. 
— Coriambi con anacrusi, 413. — Ionici, 414. — Ionici 
a maiore, 416. — Il verso sotadeo, 418. — Ionici a mi- 
nore, 420. — Ionici anaclomeni, 424. — Il verso gal- 
liambo, 428. — Versi dattilo-peonici, 431. — Versi cre- 
tico-trocaici, 433. — Versi giambo-bacchiaci, 437. 


CAPO IX — I METRI COMPOSTI . sli . » 438 
I metri composti, 438. — Metri dattilo-epitriti, 445. 


CAPO X — LA COMPOSIZIONE METRICA . } » 457 


La composizione metrica, 457. — Il periodo, 461. — 
La strofa, 472. 


XV 


CAPO XI — LA COMPOSIZIONE DEI METRI PURI . pag. 486 


Composizione dattilica, 486. — Composizione anapestica, 
499. — Composizione trocaica, 512. — Le strofe trocaiche, 
519. — I trochei ballabili, 523. — Composizione giam- 
bica, 525. — La strofa giambica, 532. — Composizione 
peonica, 538. —— Canti peonici dei Latini, 543. 


CAPO XII — LA COMPOSIZIONE DEI METRI MISTI E COMPOSTI » 547 


I sistemi gliconei, 547. — Le strofe gliconee, 550. — 
Le strofe eoliche, 554. — Strofe logaediche della poesia 
corale, 557. — Strofe logaediche del drama, 564. — Com- 
posizione dei coriambi, 570. — Composizione dei ionici, 
577. — Metri composti. Epodi, 582. — Strofe dattilo- 
trocaiche, 588. — Strofe dattilo-epitrite, 595. 


CAPO XIII — IL DOCHMIO . i: i i i » 607 
Il Dochmio, 607. — Versì dochmiaci, 616. — Il dochmio 
con ritmi affini, 618. — Composizione del dochmio, 621. 

CAPO XIV — I COMPONIMENTI LIRICI . é ; » 628 
La corrispondenza strofica, 628. — I componimenti li- 


beri, 646. — I polimetri del drama, 651. — La musica, 
654. — L'orchestica, 661. 


INDICE ALFABETICO . ; E ; : ì » 673 





Digitized by Google 


INTRODUZIONE 


Le Fonti della Dottrina Metrica. 


Le fonti da cui possiamo attingere gli elementi per ri- 
comporre la dottrina delle forme poetiche sono di due specie : 
i monumenti della poesia greca e latina che ci furono tra- 
smessi o interi o ìn frammenti: alcuni scritti teorici di 
ritmica e di metrica. È necessario conoscere anzi tutto 
queste fonti e vedere qual frutto possiamo trarre dalle une 
e dalle altre. Le prime non si possono conoscere e giudi- 
care nel loro giusto valore qualora non siano esposte in 
‘relazione alle origini, ai progressi, alle vicende dell’arte 
metrica; le altre vanno studiate in relazione al loro nesso 
con l’arte del tempo classico, per riconoscere quale fonda- 
mento abbiano in quella, quale riscontro esse trovino nei 
monumenti poetici e quanta parte derivi da teorie posteriori 
e da combinazioni arbitrarie. Diremo adunque anzi tutto 
dei monumenti poetici secondo la progressiva esplicazione 
delle loro forme; appresso faremo una breve rassegna delle 
teorie metriche tramandate dall’antichità. 


ZamBaLrpi, Metrica Greca e Latina. l 
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conservò i nomi più o meno favolosi di poeti antichissimi, 
che hanno carattere schiettamente religioso. Quasi tutti 
sono detti traci, cioè appartenenti al culto pierio delle Muse, 
là dove prima si coltivarono le arti musiche. Lasciando anche . 
Lino, Ialemo, Imeneo ed altri figliuoli delle Muse, nella tra- 
dizione popolare Orfeo e Museo erano considerati come i 
primi e venerandi cantori dell’antichità e come predecessori 
di Omero e di Esiodo. I loro canti e quelli d’Eumolpo ap- 
partennero alla cerchia religiosa de’ misteri orfici ed eleusini; 
Crisotemi, Filammone sono detti cantori d’inni religiosi; i 
canti di Oleno e di Pamfo si conservarono a lungo nel culto 
di Apollo; Tamiri è ricordato da Omero come cantore tracio 
della cerchia di Orfeo ". I canti che si conservavano di 
quei poeti in tempi posteriori erano certamente apocrifi ; 
ma non pertanto quei nomi provano sempre una ricca let- 
teratura religiosa anteriore alle canzoni eroiche. Non è dato 
sapere quale fosse la natura e lo stile di quei componimenti, 
nè certo possiamo conghietturare dalle reliquie dei canti 
orfici. Però da quanto troviamo ne’ poemi omerici si può 
ritenere che comprendessero due generi piuttosto confusi che 
distinti l'uno dall'altro; il genere lirico, che doveva pre- 
dominare nelle preghiere, negl’inni di ringraziamento e in 
simili canti, e il genere epico, dove si celebravano le im- 
prese di qualche Dio. Come adunque il drama greco ebbe 
origine dalle rappresentazioni sacre del culto dionisiaco ed 
acquistò esistenza sua propria quando uscì dal ciclo mitolo- 
gico di Bacco a leggende di eroi e di uomini, è verisimile 
che l’epos, come forma profana, nascesse da quei racconti 
sacri, passando dalle imprese divine alle umane. 


(1) Vedi B. 594. Nelle citazioni dei poemi omerici indicheremo per bre- 
vità i libri dell'Iliade con lettera maiuscola e quelli dell’Odissea con let- 
tera minuscola. Così, p. es., B indica il secondo libro dell’Iliade, f il se- 
condo dell’Odissea. 


2 INTRODUZIONE 


La Metrica nell’Arte. 


1° 


I monumenti più antichi della letteratura greca conservati 
fino a noi sono i poemi omerici; il primo verso che tro- 
viamo è l’esametro dattilico, non aggruppato a strofe, ma 
sciolto (xatà oTtiyxov). Però l’Iliade e l'Odissea non sono cer- 
tamente i primi canti della Musa greca; e potrebbesi af- 
fermarlo anche se non ci fosse dato raccogliere notizie certe 
sulla letteratura precedente. Nessun’arte può cominciare con 
lavori così perfetti e grandiosi, ai quali è necessaria una 
faticosa preparazione, una lunga serie di tentativi, così per 
adattare la materia come per dare sesto alla forma. I fatti 
eroici (xXéa avbpùòv) dovettero prima essere narrati in poe- 
metti brevi e semplici, quali sono i canti di Femio e di 
Demodoco nell’Odissea. Ma è verisimile che nemmeno i 
canti epici fossero i primi e più antichi saggi di poesia, i 
quali vanno cercati piuttosto nel culto divino e nelle can- 
zoni popolari. Nei poemi omerici la religione e la mitologia 
sono giunte a tale, che presuppongono una lunga elabora- 
zione, non pur nello spirito del popolo, ma ben anco nella 
poesia religiosa. Gli dei non sono più quelle figure tetre e 
gigantesche, quali si concepivano dapprima le forze della 
natura, e di cui rimangono le memorie in altre leggende ; 
sono esseri umani, superiori bensì in potenza e trasfigurati 
in maniera ideale, ma che hanno predominanti le qualità 
dello spirito e sono mossi ad operare da motivi umani. Già 
in Omero e in Esiodo il significato di alcuni miti è oscurato; 
molti nomi e soprannomi degli dei e le maniere d’invocarli 
accennano a formole antichissime, di cui non è certo che 
quel medesimi poeti avessero un concetto chiaro, come ap- 
parisce in alcuni tentativi etimologici di Esiodo. | 

Quei nomi, quelle formole e le genealogie degli dei ebbero 
forma e diffusione dalla poesia ieratica, e la tradizione ci 
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conservò i nomi più o meno favolosi di poeti antichissimi, 
che hanno carattere schiettamente religioso. Quasi tutti 
‘sono detti traci, cioè appartenenti al culto pierio delle Muse, 
là dove prima si coltivarono le arti musiche. Lasciando anche . 
Lino, Ialemo, Imeneo ed altri figliuoli delle Muse, nella tra- 
dizione popolare Orfeo e Museo erano considerati come i 
primi e venerandi cantori dell’antichità e come predecessori 
«di Omero e di Esiodo. I loro canti e quelli d’Eumolpo ap- 
partennero alla cerchia religiosa de' misteri orfici ed eleusini; 
Crisotemi, Filammone sono detti cantori d’inni religiosi; i 
canti di Oleno e di Pamfo si conservarono a lungo nel culto 
di Apollo; Tamiri è ricordato da Omero come cantore tracio 
della cerchia di Orfeo ". I canti che si conservavano di 
quei poeti in tempì posteriori erano certamente apocrifi ; 
ma non pertanto quel nomi provano sempre una ricca let- 
teratura religiosa anteriore alle canzoni eroiche. Non è dato 
sapere quale fosse la natura e lo stile di quei componimenti, 
nè certo possiamo conghietturare dalle reliquie dei canti 
orfici. Però da quanto troviamo ne’ poemi omerici si può 
ritenere che comprendessero due generi piuttosto confusi che 
distinti l’uno dall'altro; il genere lirico, che doveva pre- 
dominare nelle preghiere, negl’inni di ringraziamento e in 
simili canti, e il genere epico, dove si celebravano le im- 
prese di qualche Dio. Come adunque il drama greco ebbe 
origine dalle rappresentazioni sacre del culto dionisiaco ed 
acquistò esistenza sua propria quando uscì dal ciclo mitolo- 
gico di Bacco a leggende di eroi e di uomini, è verisimile 
che l’epos, come forma profana, nascesse da quei racconti 
sacri, passando dalle imprese divine alle umane. 


(1) Vedi B. 594. Nelle citazioni dei poemi omerici indicheremo per bre- 
vità i libri dell'Iliade con lettera maiuscola e quelli dell’Odissea con let- 
tera minuscola. Così, p. es., B indica il secondo libro dell’Iliade, f il se- 
condo dell'Odissea. 
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Di alcuni generi di poesia religiosa rimangono ancora te- 
stimonianze nei poemi omerici; di altri ne’ costumi e nelle 
imitazioni di tempi posteriori. Nell'offrire il sacrificio s’in- 
voca il Dio e lo si prega di accogliere benigno l'offerta. 
Questa invocazione cantata in forma solenne e secondo il 
rito dicevasi vouos. Un'altra specie di canto religioso è il 
peana, cantato in coro e di carattere un po’ meno grave 
(A_ 473, X 391). Il peana come inno di guerra non si trova 
ancora in cotesti poemi, ma fu d’uso antichissimo a Sparta. 
Nelle parti meno antiche de’ poemi omerici restano traccie 
di poesie con carattere più mondano. Havvi per esempio 
l'iporchema nello scudo di Achille (Z 590 sgg.) ov’'è de- 
scritta una danza di giovani e di donzelle, mentre uno 
canta al suono della cetra. Questo medesimo ballo ritorna 
ne’ Feaci (e 256 sgg). Alle danze armate de’ Cureti allude 
forse Omero, quando chiama danzatore il cretese Merione 
(TT 617). I canti nuziali si usavano nella più remota anti- 
chità, sicchè d’Imeneo si fece un figlio delle Muse. La sposa 
era accompagnata in sulla sera a casa dello sposo al lume 
delle fiaccole, in mezzo a suoni, canti e balli (Z 491 sgg.). 
Nè meno antichi sono i canti funebri, che troviamo nei 
funerali di Ettore (0 720 sgg.); in quelli d'Achille cantano 
le Muse stesse (w 60). Omero ricorda altresì il canto di 
Lino durante la vendemmia (Z 570), che si eseguiva mentre 
giovani e donzelle portavano i grappoli nelle ceste. 

Il canto in Grecia era compagno a tutte le età, a tutte 
le condizioni della vita. Sono antichissime le cantilene per 
addormentare i bambini (Bavka\nyuara); cantano le donne 
al telaio, come Circe e Calipso (x 227, e 61); una specie 
d'inno a Cerere, detto fou\oc, era in uso nel contado e 
nei forni. All’aprirsi della stagione v'era il canto della ron- 
dinella; dopo le messi l'eipeowwwn. Canti scherzosi e mor- 
daci, per lo più alternati, si usavano nelle feste campestri. 
I mietitori avevano un proprio canto (\ruépong), come pure 
lo avevano i soldati. Nè vanno dimenticate le formole ma- 
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giche e gli scongiuri (ètwdai, émtqderv) che già troviamo in 
Omero, quando i figli di Autolico arrestarono con questo 
mezzo il sangue ad Ulisse, ferito alla caccia del cinghiale 
{rt 457). Sentenze e proverbi già da tempi antichissimi pre- 
sero le forme metriche che conservarono dopo. 

Se restassero reliquie sufficienti di cotesti canti religiosi 
e popolari, noi possederemmo i tipi fondamentali su cui fu- 
rono modellate le forme poetiche posteriori, e potremmo 
seguirne i progressi dai ritmi ancora informi dei canti po- 
polari a quelli più perfetti dell’arte; perchè appunto la let- 
teratura greca, che nacque spontanea e senza modelli, 
tiene le sue radici nella letteratura del popolo, che fu anche 
in progresso di tempo la vera fonte d'Ippocrene a cui si 
abbeverarono ì poeti. Ma sventuratamente i poemi omerici 
fecero dimenticare quanto aveva fiorito prima di essi e rap- 
presentava gli stadi di mezzo fra la rude cantilena e la 
perfezione poetica. Nei poemi omerici adunque noi troviamo 
l'esametro ormai trattato magistralmente e di tutti i ritmi 
che lo precedettero, non cì rimane che qualche conghiettura 
possibile. L’esametro non è metro semplice nè di facile 
trattazione ; esso non ha il carattere dei ritmi popolari e 
primitivi, che sogliono essere brevi. Così Ennio, quando lo 
sostituì al saturnio, lo chiamò versus longus. I nomi di 
èvémitog come ritmo delle danze in armi, di mpocodiaxée e 
mapoiruiax6s come ritmi delle processioni religiose, condur- 
rebbero ad ammettere l’uso antichissimo della tripodia dat- 
tilica (xat’ èvémAiov) ed anapestica (mpocodiakée, mapor 
muax6e); quello di îauBog dp@iog accenna all'uso di questo 
piede lento e maestoso nei vouor dp@ior della poesia reli- 
giosa; quello di otovdeîog ricorda i canti sacri delle liba- 
zioni; l’î0upaMMik6v conferma l’uso della tripodia trocaica 
nelle processioni dionisiache. L'antichità di alcuni ritmi è 
attestata anche dal loro uso posteriore in peani, treni, e 
simili canti, che conservavano la forma tradizionale. Notisi 
inoltre che l’anapesto è il ritmo naturale del passo regolare, 
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come il trocheo è il ritmo del ballo (yopeîog); quindi la. 
somma verisimiglianza che questi ritmi accompagnassero le. 
processioni e le danze. Archiloco prese il giambo dalle can- 
zoni licenziose e mordaci delle feste campestri. Finalmente: 
il nome di tmaiwyv o may, che vien dato al piede di cinque 
tempi, rivela l’uso del piede stesso ne’ peani. 

Queste osservazioni, anche se conducono a risultamenti 
particolari molto scarsi ed incerti, nondimeno provano cosa 
molto importante nella storia delle forme poetiche, e con- 
forme del resto a quel carattere popolare e spontaneo, nel 
quale consiste l’originalità della letteratura greca; provano 
cioè che i piedi dei tre generi, dattilo-anapestico, giambo- 
trocaico, peonico, erano già nella poesia anteriore all’ome- 
rica, e che i ritmi entrati via via nell’arte si trovavano nelle 
canzoni religiose e popolari. Che se il ritmo dattilico, nella 
forma dell’esametro, giunse primo a perfezione ed ebbe la 
gloria di essere l’unica forma letteraria fino ad Archiloco, 
ciò avvenne perchè la narrazione epica, pel suo carattere 
tutto oggettivo ed impersonale, doveva per ragione storica 
essere la prima forma dell’arte e durare fino a che la vita 
collettiva nello stato e nella religione assorbiva la vita in- 
dividuale co’ suoi affetti e le sue passioni. L'esametro erasi 
formato anch'esso nella poesia religiosa; antiche leggende 
lo attribuivano ai poeti traci o all’oracolo delfico ; lo stesso 
nome di &mros dato a quel verso allude probabilmente all’uso. 
di esso negli oracoli. Quali stadi abbia percorso prima di 
acquistare la forma omerica possiamo piuttosto supporre che 
dimostrare. Questo metro, perfezionato dalla mano d’un 
gran poeta, semplice e vario ad un tempo, non aggruppato: 
a strofe ma continuato, fu il più proprio alla narrazione: 
epica, così tranquilla, ampia, tutta esteriore, dove la per-- 
sona del poeta non comparisce mai. 

La formazione della metrica greca segue le stesso leggi: 
di quella delle arti plastiche. Quando un grande artist£ 
trovò la forma più propria a determinate composizioni, quella 
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forma, consacrata dalla sua autorità, rimane la stessa in 
tutti i tempi posteriori. Negli artisti greci domina la ricerca 
delle forme perfette anzichè lo studio di originalità. Nella 
scoltura vediamo un numero infinito di statue ripetere le 
stesse pose, gli stessi atteggiamenti. L'opera era tutto; l’ar- 
tista non importava, e non sappiamo che alcuno sia stato 
accusato di plagio, quasi ne mancasse l’idea. Perciò vediamo 
anche certe forme poetiche ripetersi indefinitamente nei 
varii generi, con l’unico studio di renderle più armoniche, 
più varie, più adattate al soggetto. Questa tradizione metrica 
era conservata, non solamente dall’autorità dei grandi mo- 
delli, ma pur anco dalle società dei cantori, come gli Omeridi, 
e dopo da quelle de’ poeti nei grandi centri di coltura, 
Atene, Alessandria, Roma; nè solo praticamente, ma, dopo 
Alessandro, anche dagli studi teorici degli eruditi, che poi 
si diffondevano nelle scuole. Così l’esametro restò per tutta 
l’antichità il metro proprio del poema epico, e ne restano 
moitissimi esempi greci e latini, di maniera che possiamo 
seguirlo in tutte le sue fasi e modificazioni fino agli ultimi 
tempì, | 


La prima forma lirica che più si accosta all’esametro epica. 
è il metro elegiaco. Dove e come sia nato non sappiamo e» 
dobbiamo ancora ripetere con Orazio: « adhuc sub iudice 
lis est ». Esso ci apparisce dapprima nei canti guerreschi 
di Callino e di Tirteo, divenne appresso la veste della poesia 
sentenziosa in Solone e in Teognide, e quindi forma popo- 
larissima d'una poesia tranquilla, modesta, della riffessione- 
filosofica e della sapienza politica, e sfogo di svariatissimi: 
pensieri e sentimenti, ora lieti, ora malinconici, ma sempre” 
temperati. Il distico fu pure il primo principio della strofa, 
che giunse a tanto sviluppo nella poetica posteriore. 

Ma il vero creatore della poesia lirica fu Archiloco, vis- 
suto intorno all'anno 700 av. Cr. É la prima persona storica 
di poeta che apparisca nell'arte, figura gigantesca e terribile 
nella passione. Attingendo a fonti popolari egli riduce ad 
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stano i sentimenti del poeta e sono cantate da una sola 
persona; quelle dei Dori, cantate dai cori nelle feste reli- 
giose e in altre occasioni solenni, accompagnate spesso alle 
danze, sono l’espressione grave, seria, dignitosa degli alti 
e nobili sensi d’una moltitudine. È questa la grande arte 
così nella materia come nella forma, ricca di belle e armo- 
niose combinazioni di ritmi dattilici e giambo-trocaici, dei 
facili logaedi e dei severi epitriti. La composizione si allarga 
nella strofa, artificiosamente composta di metri disuguali, e 
nell'’antistrofa che le fa esatto riscontro; la grande unità 
ritmica si chiude per lo più con l’epodo, non isolato ma 
corrispondente agli epodi delle triadi seguenti. Il più antico 
poeta corale di cui restino frammenti è Alcmano, a cui se- 
guirono Stesicoro, Arione, Ibico, Simonide, Bacchilide e 
Pindaro (circa 480 av. Cr.). Intorno all’anno 600 av. Cr. 
Arione tolse dal culto dionisiaco e portò nell’arte anche il 
ditirambo, che dalla sua origine conservò sempre molta va- 
rietà e ardimento di metri. 

Nella formazione progressiva ed organica dei generi let- 
terarii il drama non poteva staccarsi dal culto popolare e 
prendere esistenza sua propria se non quando gli elementi 
epicì e lirici di cui sì compone avessero raggiunto la loro 
piena maturità. L'elemento epico è la parte del dialogo, che 
rappresenta l’azione; l'elemento lirico sono i corì e le parti 
dette amò oxnvfig, cioè le monodie degli attori e i canti 
alternati fra essi e l'orchestra. Il drama pertanto è l'ultima 
e la più complessa forma poetica. Il dialogo è per lo più in 
trimetri giambici, già prima usati nei componimenti dialo- 
gici, come quelli che più ritraggono il linguaggio famigliare; 
meno frequenti i tetrametri trocaici catalettici, che i Latini 
dicevano settenarii. Benchè il dialogo sia composto di versi 
sciolti, lo spirito d’ordine e di simmetria che domina tutta 
l’arte greca si manifesta non di rado anche qui nell’egual 
numero di versi profferiti da due attori. Le parti liriche 
sono imitate per lo più dalla poesia corale dei poeti dorici, 
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salvo che non è frequente l’epodo, e dove si trova, non 
compie sempre la triade con la strofa e l’antistrofa, ma 
è usato pure dopo due o tre coppie di strofe, senz'altra cor- 
rispondenza con epodi seguenti. Altri canti sono creazioni 
più libere de’ poeti dramatici; e mentre le composizioni della 
prima specie ritengono il carattere serio, grave, religioso 
della loro origine, questi sono più varii e appassionati e man- 
cano spesso di corrispondenza antistrofica, sicchè furono 
detti sciolti (àamoXe\vpéva). Dei primi creatori della tra- 
gedia, Tespi e Frinico, poco sappiamo in quanto al carattere 
dei componimenti lirici; ma da Eschilo ad Euripide possiamo 
ancora seguire il progressivo rivolgimento nelle forme del- 
l’arte. Eschilo severo, grande, spesso anche duro; Euripide 
sciolto, vario, grazioso, ma troppo libero e lontano dall’an- 
tica e pura semplicità. Sofocle tiene anche nella metrica il 
giusto mezzo; ma nelle ultime tragedie si scorge una no- 
tevole diversità metrica dalle prime e un sensibile racco- 
stamento al nuovo stile. La comedia, di cui resta il mag- 
gior poeta, Aristofane, non ha la severa dignità metrica 
della tragedia e procede più libera e sciolta. Senonchè questa 
libertà comica ha dei limiti e non segue le tendenze dei 
, novatori. Aristofane era conservatore anche nell'arte e 
combattè le novità euripidee, per le quali con giusto senso 
credeva che l’arte fosse trascinata per una china pericolosa. 

Oltre a molte varietà di logaedi, il drama ci conservò dei 
resti preziosi d’altri metri, che altrimenti sarebbero perduti. 
L'anapesto vi si trova come ritmo del passo, quale usavasi 
negli embaterii spartani, ma anche nelle monodie, specialmente 
ad espressione del dolore; il primo ha un carattere medio. 
Ira Il Metro dei anuogo € Îl metro lirico; il secondo è 


. schiettamente lirico. Troviamo poi metri dattilici, spesso 
con anacrusi, cretici, peonici, bacchiaci, ionici a minore, 
epitriti, dattilo-trocaici, dattilo-epitriti, e il dochmio, il ritmo 
più strano e multiforme che sia stato creato nella lirica 
greca. Raro nella comedia, esso è frequente nella tragedia, 
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specialmente ad espressione del dolore intenso e stra- 
ziante. | 

Al tempo di Alessandro la feconda vena creatrice è quasi 
esausta così nella vita come nell'arte. Questa figlia della 
fantasia e del sentimento cede il posto alla riflessione e alla 
scienza positiva. Il poeta non lavora più per pubbliche rap- 
presentazioni e non attinge le sue ispirazioni da fonti po- 
polari, ma chiuso nella biblioteca compone per un pubblico 
di lettori e trae i soggetti e le forme de’ suoi componimenti 
dalla erudizione. Per intendere adunque le diverse ragioni 
delle forme poetiche, dobbiamo qui arrestarci per un mo- 
mento e spiegare la vera essenza di quelle, che nacquero e 
fiorirono nei tempi più belli per l’arte. 

In Grecia le tre arti musiche, cioè la poesia, la musica, 
il ballo, fino dai primi secoli erano unite da un vincolo 
strettissimo. Questo vincolo si spiega, non pur col substrato 
formate, che è comune alle tre arti, cioè il ritmo, ma anche 
col posto che esse tenevano nella vita religiosa e sociale. 
delle popolazioni greche. Abbiamo detto che nelle origini la 
poesia era unita indissolubilmente alla melodia, così nel culto 
divino, come nel racconto de'fatti èroici. Orfeo muove le pietre: 
e si concilia le divinità infernali col fascino della sua voce ;. 
Femio e Demodoco sono cantori e non rapsodi; il primo verso 
dell’Iliade invita la Musa a cantare, e non già per figura re- 
torica. Il ballo non è accompagnato soltanto da musica istru- 
mentale, ma dal cantore (2 590). Così adunque la poesia non si 
concepiva senza melodia, più di quanto ora si concepirebbe il 
ballo senza accompagnamento musicale. I nomi stessi dei 
componenti poetici, wòn, doua, doudtiov, uéroc, uervdprov, 
eldog, eidUAMIoy, sono indicazioni del canto. Questa unione 
era rappresentata anche esteriormente in ciò, che il poeta 
era ad un tempo il compositore musicale delle sue poesie ‘!, 





(1) Cic., De orat., 8, 44, 174: hec duo musici, qui erant quondam idem 
poete, machinati ad voluptatem sunt, versum atque cantum, ut et ver- 
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segnava nel testo le note della melodia e dell'accompagna- 
mento (uéin e xpovuata) e nei componimenti orchestici 
anche le figure del ballo (oynuata, onueta). Pindaro, Simo- 
nide, Frinico, Eschilo erano stimati non solo come grandi 
poeti, ma anche come modelli di buona e classica composi- 
zione musicale. L’arte pui era resa ancora più difficile e 
complicata da questo, che mentre i poeti e i compositori 
moderni lavorano in generale sulla falsariga di periodi rit- 
mici comuni e prestabiliti, gli antichi, oltre alla poesia e 
alla melodia, dovevano crearsi anche il periodo ritmico, e in 
questo dimostrarono tanta freschezza e varietà, quanta nelle 
parole e nel canto. L'arte adunque era triplice, e compren- 
deva la melopea, la ritmopea, e la poesia. 

Le tre arti musiche potevano unirsi in vario modo. Mu- 
sica e poesia erano unite negl'inni religiosi e nel racconto 
epico, che i cantori (dodoi) eseguivano accompagnandosi 
con la géppurrz. Al canto era pure unita l’elegia e tutt» quei 
generi poetici che si indicavano col nome di a solo, po- 
vwbiai, cioé: il vépog, il quale, secondo che era accompa- 
gnato da stromenti a corda o a fiato, dicevasi xidapwdfa 0 
av\wbdia. Uscito anch'esso dal culto divino, prese carattere 
profano, e fu l’unico genere in cui la musica terminasse 
col soverchiare la poesia, laddove negli altri generi la poesia 
teneva il primo posto e la melodia, semplice e modesta, 
l'accompagnava come ancella. Alle monodie appartenevano 
pure le poesie di Archiloco, di Saffo, di Alceo, di Ana- 
creonte, e in generale di quella lirica che era l’espressione 
di sentimenti individuali, e differiva dal nomos solo nella 
corrispondenza antistrofica. Appartengono finalmente a questo 
genere le monodie del drama. 


borum numero et vocum modo delectatione vincerent aurium satietatem. 
AtiL. FortUNAT., p. 332: qui cum essent non tantum poet perfectissimi, 
sed etiam musici. 
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Alla musica e alla poesia univasi la danza nell’iporchema 
e nei canti corali dei Dori e del drama. L'antico drama 
è più paragonabile alla nostra opera in musica di quello 
_ che alle tragedie e alle comedie moderne; ne differiva in 
questo, che il testo poetico era più importante e prevaleva 
sulla musica. Quindi la musica era in genergle più sem- 
plice, e questo spiega come gli spettatori potessero udire le 
parole di Pindaro e di Eschilo e coglierne il senso, spesso 
difficile e astruso. Anche la parte ballabile del coro era 
molto semplice e lenta, perchè eseguita dalle persone stesse 
che cantavano. Un ballo concitato non avrebbe potuto con- 
ciliarsi col canto; sicchè nell’iporchema, che aveva carat- 
tere più vivace, è ragionevole ammettere che ballo e canto 
fossero eseguiti da persone diverse. 

La separazione delle arti ritmiche comincia già nel tempo 
classico, ma non ancora nel genere lirico. La prima poesia 
recitata ‘ fu l’epica, quando al cantore con la cetra suc- 
cedette il rapsodo col suo bastone ($dBdoc). Anche l’elegia 
sembra che si cominciasse a declamare, senza accompagna- 
mento. Fra il canto e la recitazione semplice v'era una 
specie di declamazione animata e accompagnata da uno 
stromento musicale. Questa declamazione dicevasi rapaxa- 
ta)oyn e tmapaxatarérew il declamare. Plutarco attribuisce 
l'invenzione di questo genere ad Archiloco, probabilmente 
come primo autore de’giambi !‘®. E appunto essa usavasi 
principalmente ne’ componimenti giambici, come dimostra il 
il nome dello stromento che l’accompagnava, detto k\e- 
yiauBog. Nel drama tutta la parte dell’azione era recitata 
e cantate le parti liriche. 


(1) Yo Aéror, roinois yi la dice PLatone nel Fedro, p. 278 C. Il 
recitare dicevasi \éreiv, ppdZerv, dicere, loqui, pronuntiare, contrapposto 
ad 4berv, maiZewv, canere, cantare, ludere. 

(2) De mus., c. 28: èr1i dè t®v lauBelwv Tò Tè puèv Aéfeogar mapà 
tiv Kpodow, tà dé ddeodai ’ApxiMoxév qaor xatadeîtar. 
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Anche la musica istrumentale prese nell’età classica esi- 
stenza sua propria, ma per opera della scuola asiatica di 
auleti che ebbe il suo nome da Olimpo. La prima specie è 
il véiuog avintixég che troviamo fino dal tempo di Solone 
nelle gare di Delfi; appresso si formò anche il véuog kida- 
piotix6c. Alla fine dell’età classica havvi traccia d'un v6pog 
misto eseguito da uno stromento a fiato e accompagnato 
da stromenti a corda. Ad ogni modo la musica istrumentale 
non ebbe grande incremento che in tempi posteriori, e con- 
servò sempre il carattere del suo primitivo legame con la 
musica vocale nell’unica forma dell'a solo. 

Dopo Alessandro il fascio delle tre arti ritmiche sì scioglie ; 
poesia e musica percorrono ciascuna una propria via ‘. 
La poesia è destinata alla lettura; i poeti lirici e i dramatici 
della Pleiade tragica sono puramente poeti e non più com- 
positori. Tale divisione fu piena di conseguenze per la lette- 
ratura e per la metrica posteriore. Il gran genere lirico della 
poesia corale viene abbandonato e si prediligono poche e 
semplici forme della poesia soggettiva ionico-eolica; la com- 
posizione sciolta predomina su quella a strofe; il sistema 
sì scioglie e i membri di esso, che prima erano parti di 
un tutto maggiore, sono usati come versi indipendenti. 
Nuove forme poetiche non vengono trovate, eccetto il So- 
tadeo, tenuto per invenzione alessandrina. La novità si 


(1) ARISTIDE, p. 32, ricorda anche un ballo schietto, yiXùà Bpyxnotg, senza 
accompagnamento musicale. Questo non poteva essere che un genere af- 
fatto secondario. Anche Luciano, De salt., p. 302, narra di un famoso bal- 
lerino del tempo di Nerdne, che eseguì senza accompagnamento varie azioni 
mitologiche, in maniera da convertire il cinico Demetrio in un grande am- 
miratore del ballo. Ma questa pare essere stata una prova di bravura an- 
zichè un vero genere d’arte. Nel citato luogo di Aristide troviamo pure 
l'unione della poesia con una specie di orchestica, cioè con una mimica molto 
vivace. Probabilmente i iwvixoì Agyor di Sotades e di altri poeti erano 
veramente rappresentati come azioni dramatiche. 
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cerca più tardi negli artifici e ne’giocherelli d'un gusto 
corrotto, per esempio nel dare ai componimenti le forme di 
un'ala, di un uovo, di un’accetta, di un altare, come ve- 
diamo nelle reliquie di Simmias, di Dosiadas, di Besantinos ". 
Anche sui metri che restarono. in uso la separazione della 
poesia dalla musica ebbe gravi conseguenze. Alla compiuta 
educazione musicale, che il poeta riceveva prima d'allora 
nell'arte armonica, ritmica e metrica, succedette uno studio 
metrico singolare, che non più animato dal ritmo e dalla 
melodia, degenerò spesso in forme false e incompiute. L'’imi- 
tazione degli antichi modelli introdusse licenze ingiustifica- 
bili. Per dirne una, in Omero molti casi d’iato e di posi- 
zione lunga sono licenze apparenti; la scienza ha dimostrato 
che un certo numero di parole cominciava col digamma, 
altre con doppia consonante, sicchè quelle licenze rientrano 
perfettamente nella regola generale. Ma i poeti alessandrini, 
che di cotesti fatti linguistici non avevano alcun sospetto, 
seguirono la prosodia omerica quale appariva loro dopo 
tanti secoli e tante mutazioni fonetiche, e perciò sono pieni 
di licenze, a cui non davano altra spiegazione che l’autorità 
di Omero. | 

Quando i Romani vennero a contatto coi Greci e comin- 
ciarono a sentire gl’influssi d’una civiltà più progredita, 
presero insieme al resto anche le forme poetiche, a cui la 
loro lingua non ripugnava, modellandosi principalmente sugli 
Alessandrini, che poetavano a'quei tempi. Prima essi non 
avevano che un rozzo ritmo popolare, il saturnio, tentato 
nell'arte da Livio Andronico nella traduzione dell’Odissea 
e da Nevio nel suo poema sulla guerra punica. Questo però 
dovette cedere al primo risveglio del senso artistico. L’ab- 


— 


(1) Vedi Berak, Anthol. lyrica, p. 511 e segg. Per comodo degli stu- 0 
diosi i poeti greci e latini sono citati qui secondo la piccola Biblioteca di 
Teubuer, come quella che trovasi più facilmente nelle mani di tutti. 
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bandono del Saturnio è indicato da Orazio stesso come la 
prima e più immediata conseguenza del contatto con l’arte 
greca !‘. La metrica dei Greci trasportata in latino e ri- 
guardata nel suo complesso fino ad Adriano, prese il carat- 
tere serio, dignitoso, regolare ch'era proprio del popolo e 
della lingua. In questa difficile applicazione i poeti dimo- 
strarono un retto senso delle proprietà del latino, che sono 
l'energia e l'armonia, ma non poterono evitarne sempre i 
difetti, cioè un che di monotono e di rigido. La convenienza 
della forma col soggetto, che in Grecia aveva le sue ragioni 
nello sviluppo storico dell’arte, a Roma era lasciato in buona 
parte all’arbitrio e al gusto de' poeti; i quali non sempre 
riuscirono bene nella scelta dei metri, e non di rado sba- 
gliarono, come per esempio nei polimetri dell'età cicero- 
niana. 

Ma prima che la metrica greca acquistasse in latino una 
certa regolarità di forme dovette passare lungo tempo. Al- 
lorchè cominciarono a Roma i ludi scenici, Livio Andro- 
nico, Nevio, Ennio, Pacuvio, Accio, Plauto, Terenzio porta- 
rono i metri del teatro greco sulla scena latina, cioè giambi, 
trochei, anapesti, cretici, bacchiaci e fors'anco dattili, ma 
con tanta libertà, o per meglio dire con tanta licenza, che 
poco rimaneva del loro essere primitivo. Ne’ giambo-trochei 
ogni tesi, meno l’ultima, era per essi ancipite; ancipite era 
pure la breve del cretico; le arsi troppo spesso disciolte ; 
fra giambi e trochei abusavano di dattili e di anapesti; 
nell’elisione, nella sinizesi e nelle altre libertà metriche 
passavano ogni ragionevole misura. Inoltre i comici, imi- 
tando la lingua del volgo, usarono tutte le libertà della 
pronunzia popolare e quindi un numero infinito di licenze 
prosodiache. Nondimeno i metri comuni del dialogo (d<- 


(1) Hor., Ep. 2, 3, 156: Grecia capta ferum victorem cepit et artes 
intulit agresti Latio; sic horridus ille defluxit numerus saturnius. 
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verbium), cioè il trimetro giambico, il tetrametro trocaico 
(versus septenarius) e nella comedia anche il tetrametro 
giambico catalettico, presero forme abbastanza definite; 
laddove i metri delle parti liriche (canzica), che nella co- 
media latina corrispondono alle monodie del drama greco, 
cioè anapesti, cretici, bacchiaci, restarono ancora assai rudi. 
In progresso di tempo il numero dei metri usati andò re- 
stringendosi, come si può vedere riscontrando Terenzio con 
Plauto, e nella scena restarono più comuni il trimetro 
giambico e il tetrametro trocaico. Del resto le libertà me- 
triche dei comici dimostrano quanto la lingua popolare la- 
tina fosse materia ancor dura e quasi ribelle alle ricche 
forme della poesia quantitativa, e avesse bisogno d’una schiera 
di grandi artisti che la rendessero adatta e maneggevole. 
Alla sfrenata libertà dei comici, per opera dei quali la 
metrica greca avrebbe perduta tutta la purezza e il carat- 
tere delle sue forme, pose un rimedio salutare Ennio, intro- 
ducendo l’esametro dattilico. Ennio, vissuto dall'anno 239 
al 169 av. Cr., conosceva sin da fanciullo il greco e l’osco, 
ed era in grado più di ogni l’altro di procedere con accor- 
gimento in quest'opera difficile di adattare il latino alle 
forme greche. Egli imitò Omero in tutta la struttura del 
verso e nel maneggio poetico della lingua, e perciò non 
sciolse più l’arsi del dattilo. Benchè l’esametro di Ennio 
abbia ancora molte durezze, frequente eccesso di spondei, 
abuso di elisioni, talora difetto di cesura, con tutto ciò il 
tentativo riuscì a bene, e l'esametro divenne la forma degli 
Annales, unico poema nazionale che fino a Virgilio cantasse 
le antiche glorie di Roma. La popolarità della materia con- 
tribuì pure a rendere popolare la forma, e l'influsso di 
Ennio sulla metrica posteriore fu immenso. Da indi in poi 
i Romani non acquistarono solamente l’esametro, che resero 
via via più perfetto, ma ebbero un modello della maniera 
di trasportare in latino anche gli altri metri. Ennio stesso 
usò poi anche il metro elegiaco nelle Satire, e il trimetro 


ZaMBALDI, Metrica Greca e Latina. 2 
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giambico e il tetrametro trocaico, e finalmente il Sotadeo 
alessandrino. L'influsso di Ennio si scorge subito in Accio, 
che nei componimenti non dramatici ne segui i principii, 
e in Lucilio (anno 181-103 av. Cr.) che usò l’esametro e 
gli altri metri delle satire enniane. Tutto che non man- 
chino durezze, le quali si spiegano in parte col tono libero 
della satira, i versi di Lucilio rivelano un certo progresso 
nell’arte metrica. Maggiore progresso si scorge in Lucrezio, 
benchè il suo esametro manchi di grazia e di varietà. 

Verso la fine dell'età ciceroniana Catullo, Calvo ed altri 
poeti, sull'esempio di Levio, introdussero nella poesia latina 
un gran numero di metri nuovi, presi in gran parte dagli 
Alessandrini. Catullo, andato più in su, imitò Saffo e forse 
Anacreonte; varii metri giambici e trocaici si formarono 
sui modelli greci e perfino i giambi puri. Fra tutti questi 
divennero più popolari il falecio endecasillabo, usato fino ai 
tempi più tardi, e il giambo ipponatteo durato fino a Tra- 
jano. Invece il distico elegiaco rimase ancora rozzo e duro. 
Catullo prese altresi alcune strofe greche, un distico ascle- 
piadeo, il tetrastico saffico, due sistemi gliconei chiusi dal 
ferecrazio. Fra Lucrezio e Catullo fiorì, oltre a Levio, anche 
Varrone Reatino, il quale nelle satire polimetriche imitò 
con buona arte gli Alessandrini; ma ne’versi giambici, tro- 
calcì, sotadei continuò ad usare le libertà di Ennio e di 
Lucilio. 

La metrica greca ebbe a Roma il maggiore incremento e 
la più compiuta esplicazione nell'età d'Augusto. L’esametro 
per opera di Virgilio e di Ovidio fu condotto a perfezione. 
Troviamo però ancora in Virgilio, benchè raramente, le li- 
bertà di Ennio, come sinizesi, iato, forti elisioni, allunga- 
mento della breve sotto la percussione; ma per lo più sono 
adoperate con fino accorgimento ad ottenere determinati 
effetti ritmici. Alcune false interpretazioni metriche di Omero, 
divulgate dai filologi alessandrini, indussero anche Virgilio 
in qualche errore. Ovidio restrinse ancor più le licenze 
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virgiliane, non tanto negli esametri continuati delle Metamor- 
fosi, quanto nelle elegie, di maniera che i versi ovidiani, 
riguardati singolarmente, sono modelli d’armonia e di per- 
fezione metrica; non sempre nella lettura seguita, dove 
manca la varietà e il colorito di Virgilio e l’artificio dege- 
nera in monotonia. Nell’esametro delle Satire Orazio con- 
servò le libertà di Lucilio, temperandone le GUROLEG, ; i 
versi delle Epistole sono più regolari. 

Il distico, rude ancora in Catullo, vien coltivato e raffi- 
nato da Tibullo, da Properzio e più da Ovidio nelle poesie 
‘ scritte prima dell'esilio. I Tristi e le Epistole dal Ponto 
non hanno la regolarità metrica dei componimenti erotici. 

Orazio introdusse nella poesia latina molti metri di Ar- 
chiloco, di Alceo, di Saffo, e ciò, nella scarsezza di fram- 
menti greci, è di grande utilità per la storia delle forme 
poetiche. Di due versi mancherebbe ogni esemplare se 
Orazio non ce li avesse conservati (Od. 1, 8; Epod. 13). 
Egli ama la strofa di quattro versi ed aggruppa in periodi 
tetrastici anche versi eguali, che parrebbero continuati. Se 
tutte le sue strofe siano imitate da modelli greci od alcune 
siano di sua invenzione non possiamo sapere. Orazio però 
trasportando i metri eolici in latino non ne ritenne le li- 
bertà, ma, conforme all’indole della lingua e alle necessità 
della poesia puramente recitata, osservò regolarmente le 
cesure, non usò sillabb ancipiti, fissò lo spondeo in deter- 
minati luoghi, dando così a quei versi maggiore stabilità e 
dignità. I metri lirici dei Greci non andarono a Roma più 
in là dei limiti segnati da Orazio. La strofa pindarica fu 
tentata al tempo suo, ma senza effetto e senza seguito. 

Anche la tragedia fu molto coltivata dai Romani al tempo 
d'Augusto, non però secondo i liberi modelli dei primi tra- 
gici latini, ma secondo quelli più regolari dei Greci, e solo 
con maggiore libertà nell’uso dei trimetri giambici e degli 
anapesti. Il coro non era inviscerato all’azione, ma più 
staccato e più libero, alla maniera d’Euripide. Nei canti del 
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coro si usarono metri dattilici, anapestici, logaedici. La me- 
lodia del coro e delle monodie non era più opera del poeta, 
ma di un maestro di musica ‘. Di questa specie di com- 
ponimenti ci restano gli esemplari nelle tragedie di Seneca. 

Col secolo d’Augusto ha termine l'incremento della me- 
trica latina. I poeti posteriori non attingono più nuove 
forme dal greco, ma vanno coltivando quelle già prima in- 
trodotte. Virgilio e Ovidio sono i modelli dell’esametro ; 
Ovidio anche del distico; Orazio dei metri lirici e giambici. 
Però la sua strofa di quattro versi, ad eccezione della saf- 
fica, è presto abbandonata e ì metri lirici si usano conti- 
nuati. Seneca compose a questo modo non solamente i versi 
più brevi, ma anche alcuni membri di versi oraziani. Ca- 
tullo rimase sempre come tipo del falecio e dell’ipponatteo. 
Intorno all'anno 50 di Cr. Fedro compose le sue favole in 
metri giambici, e ad esempio di Publilio Siro, di cui erano 
popolari la sentenze, usò lo spondeo nei posti pari del tri- 
metro. Non segui per altro i comici nelle altre libertà 
metriche. 

Al tempo di Adriano, mentre continua l'imitazione del 
secolo d'Augusto, la versificazione latina tende a far rivi- 
vivere le forme arcaiche, e si composero giambi e trochei 
con le libertà plautine, si ritentò la polimetria di Levio e 
di Catullo, come si vede in Settimio Sereno e in Terenziano 
Mauro del terzo secolo. In pari tempo apparisce, come nella 
decadenza alessandrina, l’artificio e lo studio de’giuochi me- 
trici, quasi volendo compensare il vuoto del contenuto con - 
la curiosità della forma. L'esempio più notevole sono le 
poesie di Porfirio Optaziano intorno al 330. 

Presso al termine della letteratura greca, nel quinto secolo, 


(1) Donato in Fragm. de com. et trag. dice: diverbia histriones pro- 
nuntiabant; cantica vero temperabantur modis, non a poeta, sed a perito 
artis musicae factis. 


Di 
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Nonno, sotto l'influsso. della metrica latina, diede forma 
nuova e mirabilmente regolare all’esametro, prediligendo il 
dattilo, escludendo i versi spondaici, usando come cesura 
principale quella del terzo trocheo, osservando scrupolosa- 
mente la posizione, restringendo assai l’elisione e l’iato. 
Nonno ebbe al suo tempo seguaci e imitatori, ma fiorì troppo 
tardi per esercitare un influsso durevole. Negli estremi tempi 
la metrica corre pressn a poco le medesime sorti così fra i 
Greci come fra i Latini. In ambedue le lingue i metri più 
comuni furono l'esametro e il pentametro e alcuni versi 
giambici e trocaici, ora sciolti ora a strofe. Però il senso 
artistico era scomparso dalla struttura della strofa, che di- 
venne un complesso arbitrario di versi eguali o disuguali 
terminati con l’interpunzione. Le strofe erano usate princi- 
palmente negl’inni della chiesa, e molto vi ‘contribuì Gre- 
gorio Nazianzeno intorno al 360. Nei Greci troviamo il tri- 
metro giambico ed anche il dimetro catalettico e l’ana- . 
creontico ; nei Latini prevale il dimetro giambico e il trocaico 
settenario. La decadenza si manifesta anche nella scelta 
dei metri per i varii generi. Abbandonata la tradizione se- 
colare, Alfio Avito nel terzo secolo e più tardi Festo Avieno 
usarono metri giambici per materie epiche, e per converso 
furono composte tragedie in esametri, come una Medea e 
un Oreste. Gli stessi difetti nella scelta dei metri lirici si 
vedono in Ausonio e in Prudenzio intorno all'anno 400. 
Frattanto nella progressiva evoluzione delle due lingue 
andava perdendosi il valore della quantità nella pronunzia 
popolare, e questa incertezza si manifesta anche nella poesia. 
I poeti cristiani cominciarono a trascurare la quantità, 
prima costretti dai nomi proprii, e appresso più liberamente 
in altre parole ripugnanti al metro scelto; più spesso i 
Latini in parole greche. Nei Greci la quantità si mantiene 
più a lungo; ma da Giorgio Piside in poi, nel settimo se- 
colo, cominciano a diventare ancipiti i suoni a 1 u, che 
non avevano un doppio segno, e ad usarsi altre libertà nei 
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nomi proprii e nei termini tecnici. Accanto alle imitazioni 
della poesia classica la poesia ritmica popolare, che seguiva 
l'accento, sopra tutto alla fine del verso, comincia a trovar 
posto nella letteratura, fra i Latini dal terzo secolo in poi, 
fra i Greci nella prima metà del medio evo. Questi versi 
popolari corrispondevano in latino al dimetro giambico e al 
trocaico settenario, nei Greci al settenario giambico, e di- 
cevasi verso politico, con quindici sillabe. In questi metri è 
ritenuta la cesura che avevano nella forma classica. Così 
durante il medio evo la poesia dotta e la popolare vissero 
parallele, in parte raccostandosi, perciò che la classica ri- 
nunziò a sciogliere il giambo e il trocheo in tre brevi, di 
guisa che queste specie di versi potevansi numerare a sillabe, 
e studiò una maggiore corrispondenza dell’accento con l'ictus; 
in parte sì mantennero indipendenti, come lo dimostrano i 
giambi parossitoni dei Bizantini, coi quali vollero togliere 
ogni significato all’accento grammaticale e conservare quello 
dell'antico accento ritmico. 


La Metrica nella teoria. 


Per tutto il tempo che le arti musiche restarono unite 
nelle opere liriche degli antichi, l'ufficio del poeta era così 
difficile e vario, che presuppone una istituzione teorica. Tale 
istituzione doveva non pur comprendere le regole ritmiche 
e metriche, e quelle delle forme che andavano esplicandosi 
in ciascun genere, ma estendersi all'arte della melodia e 
dell'armonia, all’istrumentazione e all’orchestica. Come una 
era l'arte che comprendeva il metro, il ritmo, il canto‘, 


(1) XéEic, fududc, uéroc. Piat. rep. 3, p. 398: Tò uéroc Èk Tpubv éoti 
cufkeluevov, A6youv Te Kai &ppuoviag xai fuduod. Cfr. Legg. 2, p. 256 C; 
7, p. 800 D; HirP. mai., p. 285 D; Pruites., p. 17 D. 
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così uno era il maestro, e di tali maestri la tradizione ci 
conservò parecchi nomi: Terpandro, la scuola del quale 
possiamo seguire fino ad Aristoclide ai tempiedella guerra 
del Peloponneso; Olimpo che vien detto maestro di Cratete, 
Laso di Pindaro, Lampro o Lamprocle di Sofocle, Damone 
di Dracone, che alla sua volta istituì Platone. L’insegna- 
mento delle arti musiche non davasi già solo a coloro che 
volevano fare i poeti di professione; esso era per così dire il 
fondamento dell'educazione liberale e necessario per vivere 
nella società colta ©". In queste scuole andò formandosi a 
poco a poco una teoria delle arti musiche, che da cenni 
posteriori possiamo ricomporre nelle sue linee principali ‘. 
Essa comprendeva due parti: una era la dottrina pura 
(texvixév), l’altra dava le regole della sua applicazione 
(xpnotix6v). La prima comprendeva la dottrina dell’armo- 
nia, del ritmo, del metro (appuovixév, fuduixév, uerpixév), 
l’altra la melopea, la ritmopea, la poesia (ueXottoria, fud- 
portotia, moinore). Seguiva poi la teoria dell’ esecuzione 
(épunveta, tò ézayreXtixòv uépoc) e quella degli stromenti e 
del loro uso (òpravixév, wdixév) e finalmente la parte mi- 
mica e ballabile (ùroxpirixév). Tutto questo sistema com- 
prendeva la parte puramente formale della poesia e non 
toccava punto la parte virtuale, che ora direbbesi arte poe- 
tica; questa era lasciata all'ingegno e all'osservazione del 
discepolo. Aristide nel secondo libro rieorda però una parte 
dell'istituzione che riguardava il potere delle arti musiche 
sull’animo umano (mardevtixév) e trattava del carattere di- 
stintivo (7006) dei varii stili, quali possiamo distinguere 
ancora nei diversi componimenti. I nomi relativi ad essi cì 


(1) Aristor. Nubd., v. 648, ET. Ti dé uWwperhoovo' ci fuduoi mpòc 
td\prta; ZU). mpùTtOov pèv eîvar kouydv è v cuvovoig, Eratovo’ droîde 
tot TÙUv fuoutv kat’ èvérrhtov Xxurnoîog aù Kkatà daxtUdOv. 

(2) Vedi ARISTID. mepì uovoirfig, l. 3. Pollux Onom. 
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sono conservati in alcuni luoghi di Platone, d’Aristotele, 
di Aristosseno. 

L'istruzione delle arti musiche davasi a voce nelle scuole. 
Ma già nel tempo classico sì cominciarono a scrivere trat- 
tati e manuali, principalmente sull’armonia e sull’uso degli 
stromenti; poi sulla ritmica, ch'era strettamente congiunta 
alla metrica. Di questi primi trattati rimane qualche ricordo 
nei frammenti d'’Aristosseno. Noi sappiamo ben poco delle 
dottrine che vi si insegnavano e del metodo; Psello, c. 1, 
dice che prendevano come misura la quantità delle sillabe 
e che ad essa riferivano le quantità ritmiche. Così metrica 
e ritmica formavano una sola disciplina. Platone nel Cratilo, 
p. 424, afferma che l'istituzione si cominciava dalla quan- 
tità naturale delle lettere, poi insegnavasi quella delle sil- 
labe, e finalmente procedevasi ai ritmi. L'antica termino- 
logia ritmica è conservata in parte nella retorica, perchè 
appunto la retorica prese i suoi termini tecnici dalla rit- 
mica ‘, come rrepiodog, xWiov, x6uua, amddegie, ecc. 

Se avessimo più copiose notizie sulla teoria delle arti mu- 
siche prima di Alessandro, ci resterehbe un gran lume per 
intendere la struttura dei versi e delle strofe liriche e molte 
libertà metriche, forse apparenti, di cuì ora non possiamo 
trovare la ragione. Questo per altro possiamo affermare con 
sicurezza, che la scienza delle arti musiche restò molto in- 
feriore alla pratica di esse. Sta nell'ordine naturale delle 
cose che la riflessione si desti dopo la fantasia e il senti- 
mento; fino ad Alessandro regna l’arte ; la scienza inco- 
mincia qui, dove ha termine la libera e spontanea creazione 
artistica. Perciò non si può ammettere che la scienza delle 
arti musiche fosse perfetta quando le altre erano appena 
in sul nascere. Nè questo contraddice affatto alla perfezione 


(1) Opagvuaros XaXkndévioc, coqiothe, dc tPÒWTAK Tepiodov kai xùòiov 
Katédete kai TÒv vOv fntopixfig Tporov eionvrhoato. Suid. 
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d’un'arte complicatissima, qual era la poesia corale. L'ar- 
tista non ha bisogno di molte nozioni scientifiche intorno 
ai mezzi che adopera. Pochi e semplici precetti, anche di- 
fettosi, uniti a grandi modelli e a molta ispirazione, ba- 
stano alla nativa facoltà del creare; la squisitezza del senso 
corregge i possibili errori della teoria. Si può estendere 
anche alla forma il giudizio che Socrate pronunciò sulla so- 
stanza della poesia, ch’essa è opera dell’ispirazione piut- 
tosto che della riflessione !. 

Al tempo delle guerre persiane le arti musiche. avevano 
raggiunto la loro piena esplicazione. Appresso furono ac- 
cresciute e perfezionate in alcune parti, ma grandi mae- 
stri veramente creatori non sì trovano più. Invece le scuole 
crescono d’importanza e stanno a paro con quelle dei re- 
tori e dei sofisti. Il vero fondatore d’una teoria scientifica 
delle arti musiche fu Aristosseno. Nato da Mnasea, che vien 
ricordato come uno dei musici più illustri, ebbe per patria 
Taranto, città dove fioriva una scuola pitagorica, che al 
culto della filosofia univa quello della scienza e dell’arte 
musicale. Fu scolaro di Lampro, che, a quanto ne dice egli 
stesso, era partigiano dell’antico e puro stile. Dopo avere 
viaggiato col padre, passò alla scuola di Aristotele e divenne 
uno dei discepoli più illustri del grande Stagirita. La pre- 
parazione musicale ch'egli recava nella nuova disciplina in- 
dicavagli la parte a cui doveva più specialmente rivolgere 
le sue ricerche e imprimere il carattere di scienza; e in 
effetto egli trattò con predilezione la storia e la teoria del- 
l’arte musicale e il suo potere sugli animi, ma l’universa- 
lità della scuola aristotelica attrasse anche lui, che scrisse 
pure di filosofia, di storia, di politica, di fisica, di peda- 


(1) PLat. Apol. p. 22 B. èrvwv oîv Kai mepì TO momtoòv vi Abrw 
ToOTo, STI 0Ù Cogig moroîev È troroîev, AAXlè QUoeEr TIVI Kai ÈvBovord- 
Zovres, Worep oi Beoudvterg Kai oi xpnouwbdoi. 
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gogia. Cicerone ci conservò la dottrina armoaica dell'anima 
da lui seguita ‘. Della scuola pitagorica egli ritenne il 
culto della musica e la sua intima unione con la filosofia; 
ma ne abbandonò le dottrine fantastiche, adottando il me- 
todo rigoroso della scuola aristotelica, la sobrietà e la chia- 
rezza dello stile scientifico. Così egli divenne il rappresen- 
tante più autorevole della teoria dell’arte in tutta l’antichità, 
e quanto rimane di letteratura musicale sono quasi tutte 
compilazioni dei suoi scritti. E fu gran ventura che un uomo 
di così acuto e chiaro giudizio e di tanta dottrina si ap- 
plicasse alla teoria delle arti musiche, quando il loro fascio 
non era ancora disciolto, ma duravano unite nelle rappre- 
sentazioni pubbliche ; e benchè ormai avessero preso forme 
più libere e fatto un gran passo verso la decadenza, vive- 
vano molti sostenitori dello stile semplice e antico, ì quali 
si sforzavano di ricondurle ai grandi modelli classici. Ari- 
stosseno fu uno di questi amatori e fautori dell’arte sem- 
plice e grande, nemico delle novità introdotte dopo la guerra 
del Peloponneso, le quali trovavano sempre maggior favore 
nello scadimento generale del buon gusto. Che se i libri di 
Aristosseno non salvarono la metrica da goffe teorie in tempi 
posteriori, le poche reliquie che giunsero fino a noi ci sono 
aiuto prezioso per ricostruire l'antico disegno. 

Lasciando i trattati armonici dì Aristosseno, dei quali 
abbiamo tre libri, dei suoi scritti di ritmica ci restano poche 


(1) Tusc. 1, 10, 19. Aristoxenus, musicus idemque philosophus, ipsius 
corporis intentionem quandam (intendi: ait esse animum) velut in cantu 
et fidibus que harmonia dicitur: sic ex corporis totius natura et figura 
varios motus cieri, tamquam in cantu sonos. Dì cotesta teoria non fu 
primo autore Aristosseno; essa trovasi già in Platone Phaedon., capo 36 sg. 
in bocca di Simmta. Forse Aristosseno le diede più saldo fondamento scien- 
tifico. — Il catalogo delle opere di Aristosseno è dato dal Manxne, Diatride 
de Aristoreno, dall'Osans, Anecd. Romanum, p. 301 e segg., e più com- 
piutamente dal WesrPHAL, Metrik, 2 ed. I, p. 35 e segg. 
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pagine degli Elementi ritmici e un estratto del bizantino 
Michele Psellos, del decimo secolo, che riempie qualche la- 
cuna . Questi frammenti contengono un gran numero di 
termini tecnici, intorno ai quali gli eruditi spesero molte 
fatiche. Ora però sono interpretati in maniera, che possiamo, 
non solo intendere quanto vi è scritto, ma in grazia del 
metodo rigorosamente logico dello scrittore indovinare altresì 
parte di quello che manca e ricostruire a un dipresso l’edificio 
della sua teoria ritmica. Oltre a questi frammenti rimane 
qualche cosa anche di altri suoi trattati ritmici; un fram- 
mento di uno scritto intitolato secondo Portirio, mepì toù 
ttpwrov yXpévou, uno in Dionigi di Alicarnasso nell'opera tepì 
guvetgews èvouetwv, c. 14, sulla classificazione delle lettere, 
due in Mario Vittorino, il primo a p. 2506 sulla fine dei 
metri, l’altro a p. 2514 sui posti (xùpar) dell’esametro dat- 
tilico. Non potendo qui scendere ai particolari della dot- 
trina di Aristosseno, ci basti accennare ad una delle diffe- 
renze capitali dalle teorie precedenti. Queste ponevano a 
fondamento del ritmo la quantità delle sillabe e così con- 
fondevano la ritmica con la metrica: Aristosseno vide come 
la durata varia ed incerta delle sillabe non potesse essere 
una mìsura, perchè ogni misura deve essere costante, e sta- 
bili questa misura fuori della lingua e tale che domina la 
lingua stessa, e la chiamò ypévog mpùrog. Secondo le cate- 
gorie aristoteliche di forma e materia (eîdoc, 6)n) riconobbe 
la natura astratta e ideale del ritmo, distinguendolo dalle 
materie ch’esso informa e che chiamò fu@uZbueva. Solo a 
questo modo potè spiegare l'applicazione d’un principio iden- 


(1) I frammenti dei fudpixà otoreia furono pubblicati per la prima 
volta dal Morelli nel 1785 e sono riprodotti, insieme all’estratto di Psello, 
in calce al primo volume della metrica di Rossbach e Westphal. In quanto 
ai tre libri &ppovixòv otoretwv, il Westphal dimostra che il primo ap- 
partiene ad un altro trattato col titolo repì apyv. 
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tico al suono, alla parola, ai moti del corpo (Xéz16, uéiog, 
xivnoig Cwatikn) onde hanno origine le tre arti ritmiche. 
Questo concetto fondamentale, sviluppato con rigorosa coe- 
renza, rese possibile una dottrina metrica distinta dal ritmo 
e nello stesso tempo in rapporto strettissimo con esso. Nè 
Aristosseno volle così introdurre un sistema ideale e sog- 
gettivo; anzi egli si pone sopra un fondamento tutto og- 
gettivo, coordina scientificamente le norme ritmiche seguite 
dai poeti ch’egli reputa migliori, come Eschilo, Pratina, Si- 
monide, Pindaro, ecc., e sta così attaccato all’arte antica, 
che, contro la vera legge ritmica, comprende nel piede l’a- 
nacrusi e divide in quattro segni anche le battute di cinque 
tempi, come solevano fare nel tempo classico. In tal guisa 
egli ci è tanto più utile ad intendere la metrica dei poeti 
che fiorirono prima di lui. i 
Dopo Alessandro la musica diventa una professione spe- 
ciale; la poesia se ne stacca e il poeta non ha più bisogno 
di conoscere nè ritmo nè armonia. Accennammo dianzi gli 
effetti ch'ebbe questa separazione nell'arte; ma non furono 
meno gravi per la teoria, perchè mentre prima d'allora la 
metrica aveva la sua ragione nel ritmo e nella melodia, 
ora non le rimaneva altro fondamento che la quantità delle 
sillabe. Perciò non solamente cessarono d'essere coltivati i 
maggiori generi lirici e rimasero in uso ìl versi e le strofe 
più semplici, ma nella stessa interpretazione dei poeti ante- 
riori, perduta la scorta della melodia, che spiegava la varia 
durata delle sillabe, non passò molto tempo che si rimase 
all'oscuro. Non già che i grammatici alessandrini, i primi 
dei quali erano poeti essi medesimi, e qualcuno contempo- 
raneo di Aristosseno, abbiano dimenticato improvvisamente 
il valore ritmico dei versi. Ma ad ogni modo essi non ri- 
tennero altro dell’antico sistema se non le categorie gene- 
rali, di cui si perdette bentosto i! vero significato. É cosa 
molto strana, che mentre nella biblioteca alessandrina si 
. conservavano i testi dei poeti con le note musicali, mentre 
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Aristosseno distingue così chiaramente i tempi dei piedi me- . 
trici da quelli proprii della ritmopea (yxpévor modikoi, ypé- 
vor fudpororiag idio1), i grammatici sapessero tanto poco di 
ritmica e di musica, da formare un sistema metrico sopra la 
quantità, valutando ogni breve per un tempo ed ogni lunga 
per due. 
Che i migliori critici alessandrini, come Aristofane, Ari- 
starco, siansi occupati di metrica, è provato da varie testi- 
monianze. Dionisio comp. verb. 26 attesta ch’essi divisero 
nei loro membri le strofe di Simonide e di Pindaro. Certo 
i loro studi sui testi dei poeti dovevano offrir occasione di 
trattare questioni metriche, e le colometrie de’canti corali 
che troviamo nei codici risalgono senza dubbio ad origine 
alessandrina. Ma quale metodo, quali criteri abbiano se- 
guito è difficile a determinare, perchè non sappiamo quanta 
parte degli errori colometrici s'abbiano da attribuire ad 
essi, così prossimi alla buona tradizione, e quanti ai poste- 
riori. Gli scritti più antichi di metrica di cui resti memoria 
sono quelli di M. Terenzio Varrone, che ne trattò nel 
quarto libro de sermone latino ad Marcellum, e in uno 
scritto particolare, col titolo Scerodidascalus. Le definizioni 
varroniane, come per esempio la distinzione fra metrum 
come materia e rAhythmus come regula, accennano alla 
teoria d’Aristosseno. In Varrone sì trovano poi ì primi cenni 
d'una teoria, ch'ebbe gran parte nei tempì posteriori. Egli 
ammette alcuni metri originari e fondamentali, da cuì sa- 
rebbero derivati tutti gli altri per aggiunte e sottrazioni 
(adiectio, detractio). Alcune notizie metriche restano pure 
in Cicerone, de oratore, 3, 44-51 e nell’Orator 49-67 dove 
parla del ritmo e dei piedi metrici nella retorica. 
Importantissima come fonte di metrica è l’opera già citata 
di Dionigi d’Alicarnasso, de compositione verborum, nella 
quale l’autore approfittò degli scritti metrici e ritmici ante- 
riori a lui. Il capo 17 contiene il più antico elenco de’metri. 
In Dionigi non è ancora scomparsa del tutto la tradizione . 
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della varia durata ritmica delle sillabe. — Un'altra ottima 
fonte della metrica sta nel libro nono dell'Istituzione di 
Quintiliano, al capo quarto. Le notizie ch'egli dà intorno al 
ritmo, alle pause, alla catalessi sono di grandé importanza. 
Gli scrittori di metrica citano un liber de metris di Cesio 
Basso, che visse al tempo di Nerone, e ne parlano con 
grande rispetto. A noi restano solo due frammenti attribuiti 
a Cesio, e nemmeno questi probabilmente appartengono a 
lui; ma la sua teoria pare conservata, perchè il liber de 
metris fu, secondo ogni verisimiglianza, la fonte comune di 
Terenziano Mauro e di Atilio Fortunaziano ‘, e indiretta- 
mente degli altri scrittori che adottarono l’accennata teoria 
varroniana dei metri derivati (uétpa maparwrd). 

Molto fu scritto di metrica dai grammatici greci. Di al- 
cuni troviamo notizie in Suida; di altri sappiamo da diverse 
fonti ‘©. A noi rimase un solo trattato intero, il Manuale 
di Efestione, al quale scrissero commenti Longino ed Oro, 
ed anche questi commenti sì conservano in parte, rimaneg- 
giati negli scogli. Efestione, Eliodoro, Filosseno devono essere 
stati anteriori ad Aureliano, al tempo del quale visse Lon- 
gino, che commentò il primo e cita gli altri due. È veri- 
simile che Efestione sia quello stesso, che Giulio Capitolino 
ricorda come maestro di Vero nella vita di questo; degli 
altri ignoriamo il tempo. In quanto al loro sistema di me- 
trica, per quanto apparisce da Efestione, essi ritennero alcuni 
fondamenti ritmici generali, ma senza ben conoscere il ritmo 
e senza dipartirsi dagli schemi puramente metrici dei poeti. 

Dopo gli Antonini la coltura decade e va restringendosi 
in pochi neoplatonici, che resistono ancora alla barbarie 
invadente. Uno di questi fu Cassio Longino, che, come 


(1) Vediil Lachmann nella Prefazione a Terenziano Mauro, XVI e XVII. 
(2) Questi sono: Ireneo, Filosseno, Efestione, Tolomeo Ascalonita, Dra- 
cone Stratonicese, Soterida, Astiage, Eugenio, Erodiano, Seleuco. 
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dicemmo, commentò il Manuale di Efestione con estratti | 
dalle opere maggiori di questo, da Eliodoro, da Filosseno. Oro 
di Alessandria continuò l’opera di Longino, e gli scogli che 
restano al Manuale di Efestione derivano dai Commenti di 
questi due eruditi. Altro neoplatonico fu Aristide Quinti- 
liano, di cui rimane una breve metrica nella sua enciclo- 
pedia delle arti musiche. Con lui però comincia quella schiera 
di epitomatori, i quali senza concetti proprii e senza critica 
copiano dalle loro fonti e, non conoscendo la materia, non 
s'accorgono delle contradizioni in cui cadono spesso. 
Probabilmente alla fine del terzo secolo visse Terenziano 
Mauro, africano, del quale abbiamo una metrica in versi. 
Essa contiene la teoria dei metri derivati ed espone gli 
oraziani. Terenziano non fu il primo a trattare la metrica 
in versi, e prima di lui l'aveva fatto Eraclide Pontico; ap- 
presso trovò imitatori fra i Bizantini. Africani erano pure il 
grammatico Juba, della cui opera perduta vien citato il 
libro ottavo ‘, e Caio Mario Vittorino, che scrisse 
prima del 350 di Cr. quattro libri col titolo: ars gramma- 
tica de orthographia et de metrica ratione. Come Aristide, 
egli deriva dalle sue fonti cose di cui poco s'intende, e 
mentre la prima parte dell’opera contiene una dottrina che 
si accosta ad Efestione, l'ultima espone la teoria dei metri 
derivati nel senso di Varrone e di Cesio Basso. Abbiamo anche 
un frammento della metrica di Atilio Fortunaziano, che 
contiene la chiusa della esposizione dei metri derivati e poi 
i metri oraziani. Essa è conforme ai trattati di Terenziano 
e di Vittorino. Una seconda parte, attribuita ad Atilio, non 
pare che gli appartenga. Fra questi compilatori una certa 
indipendenza nella forma dimostra Flavio Mallio Teodoro. 
Servio nella sua metrica ha la più compiuta enumerazione 


(1) Vedi il Brink, Jubae Maurisi de re metrica scriptoris reliquiae. 
Ultraiect. 1854. 
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de’metri appartenenti ad ogni prototipo, e a ciascuno ag- 
giunge un nome suo proprio, tratto solitamente da un poeta 
greco. . | 

Tra la fine del terzo e il principio del quarto secolo 
Agostino, prima che diventasse cristiano e padre della 
chiesa, compose una enciclopedia delle arti e delle scienze, 
e una parte di essa sono i sei libri de musica, in forma 
di dialogo. Ad onta del suo titolo quest’opera è un vero 
trattato di metrica, ma scritto con vedute sue proprie, ed 
anche con tanto scarsa conoscenza della materia, che poco 
giova per la storia delle antiche teorie. 

La metrica trovasi poi come una parte integrante delle 
Artes grammaticae. Diomede trattò la metrica nel terzo 
libro della sua. Benchè sia uno fra i più ignoranti della 
materia, è però fra i più importanti, perchè, oltre alle parti 
«comuni agli altri scrittori, nel capitolo de poematibus fa una 
specie d’introduzione alla storia della poesia, dove si ri- 
chiama spesso a Varrone ‘". Anche Flavius Sosipater 
Charisius trattò la metrica nella sua arte grammatica; 
ma di quella trattazione non restano che frammenti, i quali 
consentono con Diomede. Marius Plotius Sacerdos scrisse 
pure di metrica nel terzo libro della sua ars grammatica, 
ed è il trattato più ricco di esempi greci. Dichiara egli stesso 
che lo ricavò « de Graecis nobilibus metricis electis a me, 
et ex his quidquid singulis fuerit decerpto ». Finalmente 
scrissero fra i Latini Prisciano, che non ha un vero si- 
stema, ma un breve trattato sui metri di Terenzio e degli 
altri comici, e Rufino d’Antiochia, di cui rimane un Com- 
mentario sui metri di Terenzio ed uno de numeris oratorum. 

Non hanno maggior valore dei Latini i trattatisti di me- 


(1) Il Jann nel Rheinisches Museum, VIII, 629, vuol dimostrare che la 
fonte di Diomede è Svetonio, e fonda la sua conghiettura sopra le parole 
che sono verso la fine dell’opera: sic uti adserit Tranquillus. 
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trica che vissero durante l'impero bizantino. I grammatici 
della scuola costantinopolitana, che tanto sì occuparono a 
commentare e pubblicare i classici, scrissero pure commenti 
metrici, che restano in parte estratti negli Scogli. Ma nelle 
agitazioni de’ secoli posteriori sembra che le antiche fonti 
metriche siansi perdute presto, e che gli scrittori di metrica 
di cui rimane qualche cosa non avessero a loro disposizione 
molto più di quanto abbiamo noi, cioè il Manuale di Efe- 
stione con una parte dei commenti di Longino e di Oro. 
Nel secolo XII trattarono di metrica i fratglli Isacco e 
Giovanni Tzetzes, ma per noi hanno ben poco valore, 
perchè l’uno pose in versi il commentario ad Efestione, che 
cì resta, l’altro gli scogli metrici a Pindaro dalla prima 
ode olintica alla prima pitica, di cui abbiamo l’originale in 
prosa. Un altro rimaneggiamento del Manuale di Efestione 
è quello del grammatico Tricha, fatto colla scorta di una 
cattiva raccolta di scogli. Tricha spiega la sua metrica 
sopra il testo d’inni religiosi da lui composti con metri an- 
tichi, ma con prosodia bizantina. Uno degl’inni è formato dei 
nove metri prototipi a cui segue l’interpretazione, èmpepiouoì 
TÙv évvéa uértpwv. Havvi anche un'epitome di questo scritto, 
che probabilmente appartiene allo stesso autore. Nel se- 
colo XIV scrissero di metrica Manuel Moschopulos, De- 
metrio Triclinios e Thomas Magister. Nei loro scritti 
sì devono distinguere due parti: l’una che deriva da trat- 
tati e scogli precedenti, e questa conserva un certo valore 
anche adesso: l’altra che proviene da loro stessi. Uno scritto 
attribuito a Dracone Stratonicese mepì pétpwv tromtikdv 
Kai) TpòTov Tepì ypévwyv è probabilmente di Moschopulos. 

Oltre agli scritti speciali di metrica una fonte di utili 
cognizioni sono gli scogli ai poeti, i quali scogli, a lungo ri- 
maneggiati, presero la loro forma definitiva in quella lunga 
decadenza bizantina, e in mezzo a molta scoria ci conser- 
varono a quando a quando pregevoli nozioni di teorie molto 
antiche. 
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Tutte le opere metriche dell'impero hanno il difetto co- 
mune, che sì fondano puramente sulle quantità metriche e 
sulle loro combinazioni materiali, quindi sulla forma este- 
riore dei versi, pigliando così per diversità essenziali quelle 
che sono semplicemente varietà accidentali. Ogni lunga vale 
due tempi: ogni breve la metà; e perciò ogni dattilo è di 
quattro tempi anche se unito a trochei; ogni combinazione 
di sillabe, fino a sei, è un piede, senza verun sospetto del 
valore ritmico delle sillabe e delle pause. I piedi sono un 
complesso di sillabe e non di tempi, e le serie vengono di- 
vise in maniera, che le arsi ora sì urtano, ora vengono se- 
parate da lunghi intervalli. Per tal modo i versi misti e i 
composti, anzichè periodi ritmici omogenei, diventano accoz- 
zamenti mostruosi di battute di vario valore. A dimostrare 
la mancanza delle nozioni ritmiche più elementari basti os- 
servare che il pentametro elegiaco, l’asclepiadeo, l’alcaico 
endecasillabo furono divisi neì piedi seguenti : 
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che contradicono perfino alle cesure di questi versi. Poi 
fu creato il piede di due brevi, il pirrichio, che Aristos- 
seno esclude chiaramente dal numero dei piedi. Ritenendo 
le antiche classificazioni di metri semplici e composti, s'in- 
terpretarono per composti alcuni che erano semplici, come 
il peone, che fu diviso in un trocheo e in un pirrichio 
-u vu. Così una goffa applicazione alterava le antiche 
teorie ; la confusione e il disordine entrò in una materia, 
l'essenza della quale è l’ordine, la semplicità, la simmetria. 
Eppure in questi sistemi posteriori rimangono non poche 
traccie di antiche teorie. Così, per esempio, la dottrina dei 
metra mpwrétuta poneva pochi piedi come tipi primitivi e 
fondamentali di tutte le varietà metriche, e questi tipi cor- 
rispondono con lievi modificazioni ai piedi ritmici. 
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Non tutti gli scrittori sopra citati seguono una stessa 
dottrina. Gli uni tentano di spiegare l'origine storica dei 
metri ponendo a fondamento pochi tipi di versi comuni, il 
trimetro giambico, l'esametro dattilico, il falecio, e  spie- 
gando la formazione degli altri per aggiunte, sottrazioni o 
combinazioni. Troviamo questa dottrina dei uétpa maparwrd 
sviluppata abbastanza diffusamente in Terenziano Mauro e 
in Diomede e seguita da Atilio, da Mario Vittorino, da 
Servio. Ecco, per esempio, come Terenziano deriva altri versi 
dal trimetro giambico ch'egli pone per base: . 
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Sed hec prius fuere nunc recondita. 


Premesso un digiambo u- u- si forma il tetrametro aca- 
taletico : 


et hoc negat; sed haec prius fuere nunc recondita. 


Premettendo al trimetro un cretico -.- si forma un te- 
trametro trocaico catalettico (septenar:ius) : 


hoc negat; sed hc prius fuere nunc recondita. 


Aggiungendo al termine un piede bacchiaco c-* si forma 
il tetrametro giambico catalettico : 


sed hec prius fuere nunc recondita quiete. 


Allungando la penultima breve si forma il trimetro sca- 
zonte : 


sed hec prius fuere; nunc recordetur. 


Togliendo la prima sillaba ne risulta il trimetro trocaico 
catalettico : 


haec prius fuere; nunc recondita. 
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Togliendo l’ultima sillaba ne viene il trimetro giambico 
catalettico : 


sed haec prius fuere; nunc recondit. 


Togliendo l’ultima dipodia si ha il dimetro giambico : 


sed hec prius fuere. nunc. 
Tolta a questo l’ultima sillaba, diventa catalettico : 
sed hee prius fuere. 


Levando al dimetro la prima sillaba, si ha il dimetro 
trocaico catalettico : 


hec prius fuere, nunc. 


Dall’esametro dattilico vengono poi derivati tutti i versi 
dattilici, anapestici, ionici, coriambici, partendo dalle varie 
cesure dell’esametro e dalle figure metriche risultanti da 


esse, cioè: 
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E notevole che i seguaci di questa teoria non ammettono 
fra i piedi l’'antispasto, che fu creato da un’altra scuola. 
Questa, da qualche indicazione di Terenziano e di Diomede, 
pare che risalga a Cesio Basso e a Varrone; i quali però 
alla lor volta la tolsero probabilmente da qualche trattato 
greco a noi ignoto, come lo dimostrano i termini tecnici di 
METpa TaparwyYyàd, Apynfrova, KOUMOATOA dpKTIKA, TEdIKA, Ko1và. 

L'altra scuola è rappresentata da Efestione, da Eliodoro, 
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da Filosseno. Efestione, autore del solo trattato compiuto che 
ci sia rimasto, sembra essere vissuto nel tempo di Adriano 
e degli Antonini. Di Eliodoro, che è forse un po più antico, 
non restano che citazioni negli scritti posteriori. Egli forse 
è la fonte principale di Juba, dal quale attinsero i gram- 
matici latini. Nulla rimane di Filosseno. Il libro di Efestione 
è un brevissimo compendio d'un trattato maggiore, e proba- 
bilmente un testo di scuola. I caratteri principali della dot- 
trina di Efestione sono questi, che egli ignora la teoria dei 
metri derivati e ammette fra i piedi l’antispasto. La classi- 
ficazione dei metri, quale risulta da questo scritto è la se- 
guente : 

a) uétpa uovoedf, metri composti di piedi prototipi 
eguali, cioè «iambi, trochei, dattili, anapesti, coriambi, anti- 
spasti, ionici a maiore, ionici a minore, peoni : 

6) uétpa duorcerdîì, cioè metri dattilici, anapestici, co- 
rambi, antispasti, ionici, uniti in uno stesso verso a giambi 
e trochei. Se una dipodia giambica o trocaica sta in prin- 
cipio ne risultano: 

C) uérpa xat° davtitAerav Utd o uétpa aviittat. Mentre 
cioe per Efestione un coriambo seguito da un digiambo 


- 
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be 


un uéTpov duoroerdég, un coriambo preceduto dal ditrocheo 
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è un peéerpov avtirtahéc, e così l’ionico preceduto dal digiambo 
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Efestione forma poì una categoria dei metri multiformi, 
uétpa rmoruoynuatiota, e sono quelli in cui una dipodia 
giambica o trocaica abbia lo spondeo nel posto che non 
dovrehhe, o quando un metro misto nelle serie de’piedi 
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cambia il posto del digiambo o ditrocheo con quello de'co- 
riambi, ionici, antispasti. Chiama poi uétpa àouvapanta tutti 
quelli che hanno una interruzione interna, come il penta- 
metro elegiaco, ed èmovvoera i dattilo-trocaici. Gli esempi 
sono tolti quasi tutti da Archiloco, Alceo, Saffo, Anacreonte. 
Callimaco; pochissimi dai poeti corali o dramatici. Il Ma- 
nuale termina con una breve esposizione delle forme di 
composizione metrica, che pare risulti da due squarci di- 
versi. In questo sistema quanto sia stato tolto da teorie 
precedenti e quanto appartenga. in proprio all'autore, non 
possiamo stabilire. In generale Efestione si dimostra gram- 
matico dotto e di buon criterio, tutto che gli manchi, come 
agli altri, ogni idea del valore ritmico dei piedi. 

Il Manuale di Efestione viene arricchito di notizie dagli 
scogli, insieme ai quali ci fu tramandato. Questi scogli, benchè 
pervenuti a noi in forma molto alterata e depravata, risal- 
gono, come dicemmo, ai commenti di Longino e di Oro e 
contengono notizie tratte, non solamente dalle altre opere 
di Efestione, ma anche da quelle di Eliodoro e di altri 
serittori. 

Il sistema di Eliodoro e di Efestione fu seguito da Ari- 
stide, che ne ritiene le categorie. Mentre però Efestione 
non ammette piedi maggiori di quattro sillabe se non in 
quanto siano scioglimenti di questi, Aristide ammette anche 
i piedi di cinque e di sei sillabe, e in ciò fu seguito dai 
grammatici latini-e dai bizantini. Anche in taluni particolari 
egli si scosta dagli altri scrittori di metrica, per esempio 
nella definizione dei logaedi e nella misura degli anapesti a 
monopodie. L’opera di Aristide è la più compiuta per quanto 
riguarda le cesure; ma nello stesso tempo è piena d'’errori. 
che rivelano la sua grande ignoranza della materia. 

Abbiamo detto che tutta la confusione e gli errori in cui 
cadde la dottrina metrica derivarono dalla sua separazione 
da quella del ritmo. Segue pertanto che nella rassegna 
delle fonti, da cui dobbiamo attingere le nostre notizie, 
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si debbano comprendere anche gli scrittori di ritmica ed 
esaminare quanto essi ci abbiano conservato delle antiche 
dottrine. I dotti alessandrini portarono molto avanti la trat- 
tazione teorica della musica e principalmente la dottrina 
matematica degl’intervalli e quella fisica dell’acustica. I 
nomi di Archita, Eratostene, Euclide, Didimo, Trasillo, Teone, 
Tolomeo, Nicomaco restarono famosi nella scienza dei suoni. 
Ma di ritmica nulla è conservato, quantunque sia molto 
verisimile che più d’uno n’abbia scritto. Solo dagli ultimi 
tempi dell'impero ci restarono alcuni brevi scritti di questa 
materia, premessi a trattati di armonia; uno del predetto Ari- 
stide, del quale ricordammo la metrica, uno-di certo Bacchìo, 
e due di scrittori anonimi. Questi scritti si fondano sulle 
dottrine di Aristosseno, e perciò conservano molto più dei 
trattati metrici le teorie ritmiche. Sembra però che Aristos- 
seno non fosse la loro fonte immediata, perchè in qualche 
parte se ne scostano. Essi ammettono per esempio il roùg 
dionuog, cioè il pirrichio, e per effetto di questo vengono 
alterate le categorie dei piedi semplici e composti. Aristide 
poi sbaglia compiutamente la divisione del piede in arsìi e 
tesì, e in altre parti la dottrina ritmica apparisce confusa 
e derivata piuttosto da combinazioni ideali che desunta dal- 
l'arte viva. Perciò l'utile di queste fonti si restringe ad 
alcune notizie ricavate da Aristosseno, le quali mancano nei 
frammenti di questo. Importante è il frammento dell’Anonimo,. 
perchè ci ha conservato una teoria sul valore ritmico delle 
sillabe e delle pause e sulla massima estensione che pote- 
vano avere. 

Queste sono le fonti che ci restano per ricomporre il si- 
stema delle antiche forme poetiche. Tra queste fonti convien 
fare parecchie distinzioni. Nei monumenti poetici si devono 
separare quelli che rimangono del tempo classico prima di 
Alessandro dagli altri che appartengono a tempi posteriori. 
Abbiamo detto che la metrica ebbe la sua esplicazione più 
compiuta nel drama e prima che le tre arti ritmiche sì 

Vi 
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separassero. Ne consegue che fonti pure e genuine d'una 
teoria metrica non possano essere altre che i monumenti 
classici; tutti i posteriori sono imitazioni delle forme pre- 
cedenti, non sempre ben riuscite e spesso alterate da false 
interpretazioni. Basti citare le varie forme dell’esametro 
che si tolsero da Omero, come il ueiovpog che terminava 
con un giambo -uv-, e quello col terzo piede trocaico, 
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prendendo per sillabe brevi quelle che erano state lunghe. 
Aggiungasi che anche nei generi più semplici della lirica usati 
dagli Alessandrini e dai Romani rimase bensì la forma me- 
trica, ma il valore ritmico si perdette, come quello del 
dattilo ciclico equivalerite al trocheo, quello de’ionici alter- 
nati con le dipodie giambo-trocaiche, e via via. Così dalle 
forme poetiche posteriori ad Alessandro possiamo tutt'al più 
avere le prove della maniera in cui allora s’interpretavano 
le forme classiche e le testimonianze delle pochissime che 
si crearono di nuovo. Oltre a questo possiamo tener dietro 
in progresso di tempo alla decadenza dell’arte e all’influsso 
dei ritmi popolari, che pigliano il di sopra a misura che si 
altera la proprietà della lingua, su cui erasi fondato l’an- 
tico sistema. Ma per la vera metrica, per quella cioè che 
ha le sue ragioni nel ritmo, dobbiamo arrestarcì ai monu- 
menti poetici che giungono fino ad Alessandro. 

Nelle fonti classiche ci conviene fare poi un’altra distin- 
zione tra quelle che bastano da sè a cavarne una dottrina 
compiuta, e quelle che ci somministrano dati troppo scarsi 
e fanno sentire il bisogno di ricorrere agli scrittori teorici. 
Nella prima categoria poniamo i versi comuni che venivano 
recitati in serie isometriche o in distici, dei quali restano. 
esempi copiosi, cioè l’esametro dattilico, il distico elegiaco, 
il trimetro giambico, il tetrametro trocaico. Questi versi, 
perciò che venivano recitati o tutt'al più declamati con una 
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certa enfasi, ma non congiunti ad una melodia, non avevano 
altre misure che quelle della breve e della lunga e i giambo- 
trochei anche la sillaba irrazionale. Qui adunque la forma 
metrica è uno specchio fedele del valore ritmico de’piedi e 
delle serie, e se anche nessuno scrittore teorico fosse giunto 
fino a noi, potremmo intendere e spiegare egualmente la 
loro struttura. Anche nelle forme liriche più semplici, come 
aleuni distici di Archiloco e de’ poeti leshbici, potremmo giun- 
gere a risultati abbastanza certi se ne restassero esempi 
sufficienti; ma qui comincia a mancare la materia. Una certa 
difficoltà d’interpretazione s'incontra già nei metri composti 
di Archiloco, dove egli uni una tetrapodia dattilica, un itifal- 
lico e un verso giambico, e poi cresce via via ne’ionici, in 
tutte le varietà de’logaedì, ne’dattilo-epitriti, nel dochmio, 
e più di tutto nella struttura della strofa corale. Interpre- 

tando i versi lirici con le quantità ordinarie, avremmo una | 
mistura incomposta di piedi di tre, di quattro, di sei tempi, 
un'enorme congerie di assurdità che non sì possono togliere, 
se non ammettendo che la quantità fosse alterata dal canto, 
e questo conservasse l’euritmia in quelle forme sibilline. Ora 
la quantità è pur sempre un indizio del valore ritmico delle 
sillabe, perchè la musica vocale ebbe in Grecia una limita- 
zione nella natura della lingua; cioè una sillaba breve non 
. era cantata con una nota lunga, nè una sillaba lunga con una 
nota breve. E nemmeno era possibile qual frazionamento 
della battuta, che nella musica moderna può avere sessan- 
taquattro note e anche più. Le rapide scale, i trilli, i grup- 
petti sarebbero stati mostruosi per i Greci, avvezzi alla schietta 
e nobile semplicità della melodia antica, e poi avrebbero 
oscurato la parola, che anche nel canto conservava l’impor- 
tanza maggiore. Ma però la forma metrica è un indizio 
troppo insufficiente del valore delle sillabe, perchè non 
mostra quanto il suono di una lunga fosse protratto nei 
singoli luoghi nè quanto avessero a durare le pause. Per- 
duta la melodia si perdette anche il segreto di quelle quan- 
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tità ritmiche e noi restammo compiutamente nel buio. Ecco 
adunque il bisogno di interrogare gli scrittori teorici, se mai 
riesca di ricavare da essi qualche lume. 

E quale utilità potremo avere da essi? La risposta data 
a questa domanda è il criterio principale per una classifi- 
cazione dei moderni scrittori di metrica. Non possiamo qui 
passare in rassegna tutta la serie degli studi metrici recenti, 
perchè una rassegna compiuta, anche breve, diventerebbe una 
storia lunga. Dobbiamo adunque limitarci ad indicare due 
direzioni diverse ch’essi tennero e caratterizzarle nei loro 
r’appresentanti principali. 

Le dottrine metriche che siamo venuti esponendo breve- 
inente, e in particolare il Manuale di Efestione, che è il 
più compiuto, durarono sino alla fine del secolo scorso, 
quando l'ingegno del Bentley si volse all'osservazione delle 
forme poetiche e diede allo studio di esse un impulso, onde 
prese nuovo e meraviglioso incremento. In questo primo 
risveglio cominciò a prevalere l'opinione che s’avessero a get- 
tare da parte tutti i trattati antichi come un ingombro inu- 
tile, anzi dannoso, e a rifare la teoria sui testi poetici dietro 
la scorta del proprio senso ritmico. Goffredo Hermann nel 
suo famoso libro, intitolato E/ementa doctrinae metricae, 
crede che gli antichi scrittori non sapessero nulla delle 
norme seguite dai poeti classici e che i loro sistemi non . 
siano altro che un ammasso di errori. I principii delle inter- 
pretazioni metriche non si possono trovare che nel ritmo, 
ma anche di questo, secondo Hermann, ci manca la tradi- 
zione, perchè i frammenti di Aristosseno sono così staccati 
e difficili a interpretare, da essere piuttosto di danno che 
d'aiuto (non modo parum profuit iis qui ad hoc confugerunt, 
sed obfuit etiam). Non resta dunque altro mezzo se non di 
ricavare le categorie e le classificazioni metriche dai testi 
poetici seguendo il senso proprio; e a quest'opera egli si 
accinse ragionando nel modo seguente: 

Il ritmo è l’ordinata successione nel tempo, come la sim- 
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metria è l’ordinata continuità nello spazio. La legge di que- 
st'ordine, che tutti percepiscono nella stessa maniera, dev’es- 
sere oggettiva; deve poi essere formale, cioè propria soltanto 
dello spazio e del tempo, non delle materie che occupano 
quegli elementi formali ; finalmente dev'essere innata, perchè 
tutti l’avvertano senza ammaestramento. Una tal legge non 
può essere che la coerenza nello spazio, la causalità nel 
tempo, e perciò il ritmo, che è una successione ordinata 
d’intervalli, non può essere altro che una serie di cause e 
di effetti. La causa è la percussione, l'ictus; questa genera 
il tempo debole, cioè la tesi. Ne consegue adunque che, non 
potendo l’effetto essere maggiore della causa, la tesi non 
possa essere maggiore dell’arsi, nè una breve generare una 
lunga, e perciò sono legittimi i piedi 
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ma non questi: «-, vu-, ecc. Per altro l’arsi può anche 
produrre soltanto la metà dell'effetto suo, e quindi sono 
pure legittimi i piedi 
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OVYero può non produrre alcun effetto, ed allora v'è l’arsi 
nuda, «, 4. In questo modo la serie semplice è di tre 
specie: arsi nuda, serie di sillabe eguali in quantità, serie 
di sillabe disuguali. Ecco l'origine del pirrichio, del tri- 
brachys, del proceleusmatico, del trocheo, del dattilo, del 
peone. La percussione può cadere anche dopo una o due 
sillabe, e in questo caso v'è un tempo anticipato, che il 
Hermann chiama àvékpovoig, il quale, non potendo essere 
«generato dalla percussione posteriore ad esso, vuol riguar- 
darsi come effetto d'una causa precedente nella continua 
successione del tempo. Tale è la natura dei piedi ascendenti 
uv, vt, e così si stabilisce l'identità ritmica del giambo 
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col trocheo, dell’anapesto col dattilo. Ma la forza della 
prima percussione può non arrestarsi alla produzione di 
una tesi; essa può anche generare altre serie eguali, e 
così nasce la serie periodica, in cui la prima percussione è 
principale, le altre secondarie, per esempio 
nat se Si II EI 

Può accadere per altro che a mezza una serie periodica i 
piedi semplici diventino minori, e quindi abbiamo serie si- 
mili a questa 


All’opposto il piede semplice non può diventar maggiore a 
metà d’una serie, perchè la prima causa non può generare 
effetti maggiori di sè. Perciò se nel mezzo di una serie il 
piede semplice cresce, esso non può essere dominato dalla 
percussione prima, ma deve avere sopra di sè un’altra per- 
cussione principale, sicchè in luogo di una abbiamo due serie, 
per esempio 


Sopra questi principii si fonda la classificazione dei metri, 
i quali comprendono adunque arsi nude, piedi di quantità 
eguali e piedi di quantità disuguali. É poichè ogni metro 
può cominciare con l’anacrusi e terminare in catalessi, avremo 
tutti i metri ascendenti e discendenti. A questi si aggiun- 
gono i periodi formati di ritmi disuguali, per esempio di 
arsi nude e dattili, come l’ionico 2, 4uu e vu, 4, l'anti- 
spasto, che è l'unione del giambo e del trocheo, il dochmio 
che è l’antispasto ipercataletto 2,4, 4. Finalmente è 
possibile un ritmo di arsi nude, come nella base libera dei 
logaedi. 

Non è difficile accorgersi che il sistema di Hermann si 
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fonda piuttosto sopra teorie filosofiche che sopra quel senso 
ritmico universale, che l’autore voleva prendere a guida, e 
che gli sarebbe stato una scorta più sicura. E in effetto alla 
prova di questo le teorie di Hermann non si reggono. L'arsi 
nuda, senza che il piede sia compiuto dal prolungamento della 
nota e da una pausa, è un errore fondamentale, e con esso 
cade tutta l’interpretazione ritmica della base, de’ ionici, del 
dochmio. L’urto di due arsi consecutive senza una tesi inter- 
media condanna pure il suo antispasto, ch'egli stesso con- 
fessa avere admodum molestum et inconcinnum incessum. 
Considerato l’iefrus come una causa che non può generare 
un effetto maggiore di sè, l’autore nega la possibilità di ritmi 
comunissimi nella musica moderna, come per esempio €-, 


p ’, e questa teoria considera poi come essenziali certe dif: 
ferenze puramente accidentali, come quella del giambo con- 
tratto o sciolto <-, uu, del peone e del cretico -uu, 
-u-, e perciò ammette che il cretico puro, non fram- 
misto a peoni, non possa essere di ritmo peonico. Fi- 
nalmente i metri di sillabe pari in quantità nel progresso 
della classificazione restano forme puramente ideali, e non 
pigliano esistenza se non in sostituzione dei metri disuguali, 
che avrebbero origine affatto diversa, perchè generati da 
una tesi di valore doppio; p. es., <° e vu. Questi cri- 
terii ritmici non potevano fare a meno di cagionare in- 
certezze e confusione. Del resto poi Hermann non sì eman- 
cipò del tutto dalle antiche teorie, ma prese da esse due 
misure ritmiche differenti dalle solite quantità metriche, cioè 
il dattilo ciclico e il trocheo semanto; nel primo adunque 
una lunga e una breve irrazionali, nel secondo una lunga 
maggiore di due tempi primi. Nell’applicazione della tov non 
andò più in là del trocheo semanto. Inoltre egli adottò la 
nomenclatura comune degli scrittori metrici, aggiungendovi 
alcuni termini tecnici, e nell'ordinamento della metrica spe- 
ciale seguì in complesso il Manuale di Efestione. — Il libro 
di G. Hermann conserverà sempre un gran valore per la 
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novità e l’acume delle osservazioni, per l’importanza dei 
risultamenti ottenuti, e per essere stato il primo tentativo 
di ridurre le forme poetiche in un corpo razionale di dot- 
trine. Questo tentativo fu il punto di partenza di una lunga 
serie di ricerche, le quali continuano ancora. Ma queste 
ricerche medesime riuscirono in molta parte ad una confu- 
tazione del suo sistema ritmico. 

Più saldo fondamento cercò G. A. Apel nella sua metrica, 
sostituendo categorie veramente ritmiche a quelle ideali di 
Hermann. L’Apel seguì il principio che quello del ritmo è 
uno dei sensi fondamentali e immanenti nella natura umana, 
immutabile per diversità di luoghi e di tempi. Se questo 
senso generò la musica e la ritmica moderna, non v’è al- 
cuna ragione per dubitare che abbia creato un prodotto 
eguale nell’antichità. Perciò l’Apel ridusse tutti gli antichi 
metri alle moderne misure ritmiche, le antiche serie ai pe- 
riodi che si usano adesso, e a questo modo cominciarono a 
diradarsi molte tenebre e ad entrare un po’ d’ordine dove 
prima regnava la confusione. In questo indirizzo l’Apel fu 
seguito dal Voss. Accade sovente negli studi scientifici che 
gli eruditi si propongano di dimostrare un principio o di 
venire ad un risultamento determinato, e non riescano né 
all'una nè all'altra cosa; ma nondimeno le questioni chiarite 
nel cammino percorso, le nuove vie aperte, le ricerche par- 
ziali coronate da buon esito formino un progresso impor- 
tante per la scienza; e così un libro nella storia degli studi 
resti famoso, non per il risultato finale che si proponeva di 
ottenere, ma per l'impulso dato e pel guadagno parziale onde 
arricchì il patrimonio scientifico. La storia della questione 
omerica prova più d'ogni altra la verità di questa osserva- 
zione. Non altrimenti accadde ai cultori principali degli 
studi metrici, e tale appunto viene ora giudicato il libro 
dell’Apel. Al principio fondamentale della sua teoria fu op- 
posto, che anche un senso naturale ammette una certa va- 
rietà ed elasticità di esplicazione, recando a prova la battuta 
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di cinque tempi, dura per noi e non usata quasi mai, e in- 
vece famigliare agli antichi. Inoltre, se la base del sistema 
era tutta oggettiva, rimaneva però un gran campo alle in- 
terpretazioni soggettive. Per esempio l’Apel divideva il tri- 
metro giambico in battute di °/, «-.-, laddove il Voss 
lo divideva in battute di ?|, 1—-—, e questo disaccordo 
fra i due rappresentanti principali del sistema contribuì a 
scemarne il credito. Ma con tutto questo la teoria dell’Apel 
recò grandi vantaggi agli studi metrici. Egli ebbe il merito 
di porre in evidenza la dottrina della tov contenuta nel 
frammento dell’Anonimo, e di rendere possibile in questo 
modo l’interpretazione ritmica della strofa. 

La teoria dell'Apel ebbe fra i suoi seguaci anche il Bòckh. 
Ma in progresso di tempo uno studio più accurato dei fram- 
menti d’Aristosseno lo persuase che il fondamento della dot- 
trina metrica non poteva cercarsi altrove che nella sana 
tradizione ritmica degli antichi. Aristosseno appartiene ad 
un tempo ancora vicino al fiore delle arti musiche, e le re- 
gole seguite dei poeti classici erano giunte fino a lui non 
alterate. Il Bòckh nel suo trattato famoso de metris Pin- 
dari s’attenne ad Aristosseno, partecipando al disprezzo del 
Hermann per gli scrittori di metrica che vennero dopo. Del 
resto anch'egli ritenne le categorie comuni, adottate anche 
dal Hermann, con l’antispasto e l’urto delle arsi, aggiun- 
gendo non poche sottigliezze nell’interpretazione ritmica delle 
quantità irrazionali. Una sola cosa egli prese da Efestione: 
la regola che ognì verso non solamente possa terminare con 
sillaba ancipite, ma debba terminare con una parola intera; 
e questo è stato il filo che lo guidò a ristabilire i versi nel 
labirinto della colometria pindarica. 

Una direzione opposta a quella di Hermann fu seguita dal 
Westphal ‘, il. quale, ammettendo col Béckh il valore della 


(1) Metrik der Griechen im Vereine mit den iibrigen musischen Kiin- 
sten, von A. Rosssacu und R. WesrrHaL. La seconda edizione rifusa dal 
solo Westphal. 
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tradizione ritmica di Aristosseno, vuol dimostrare che il 
sistema dei grammatici non è già il frutto di combinazioni 
teoriche nè opera di uomini ignoranti, fatta solo sopra i testi 
poetici, ma si fonda sulla dottrina metrica del tempo clas- 
sico, tramandata nelle scuole dall'una all'altra generazione. 
Non già che ì grammatici sapessero di ritmica e non ab- 
biano aggiunto errori e false interpretazioni; ma queste si 
scoprono facilmente, perchè contrarie alle dottrine che tro- 
viamo negli scrittori di ritmica. Il complesso delle notizie date 
dai grammatici s'accorda però e non contradice ad essi, e 
perciò deve avere per noi la stessa autorità che viene attri- 
buita ad Aristosseno. Per arrivare a tale risultato il West- 
phal sottopone tutta la tradizione metrica degli antichi ad 
un ampio e minuto esame, ne classifica le dottrine, e s’in- 
gegna a scoprirne l'origine e la filiazione. Questo grandioso 
lavoro, mirabile per l’alto ed ardito concepimento come per 
la vastità e l’ordine del disegno, ricongiunse nella sua unità 
la gran triade delle arti musiche quale era nei maggiori 
componimenti lirici, pose in rilievo le relazioni che correvano 
fra armonia, ritmo e quantità, fece progredire l’interpreta- 
zione -di Aristosseno e degli altri frammenti ritmici, e final- 
mente mostrò il legame fra le dottrine ritmiche più antiche 
e le teorie metriche posteriori. Da nessun libro, credo, più 
che da questo è dato formarsi una giusta idea dell’arte greca, 
della ricchezza e varietà delle sue forme, degli elementi che 
la componevano, i quali nel segreto lavorio di spiriti geniali 
sì contemperavano in una grandiosa e nobile semplicità. Qui 
veramente s'impara che cosa fosse la creazione ritmica ac- 
canto alla melodica e alla poetica, e quale distanza corra tra 
la fecondità di quell’arte primitiva e originale e le povere, 
irrigidite forme del ritmo nella poesia e nella musica mo- 
derna. Quanto però Goffredo Hermann aveva esagerato il 
disprezzo degli antichi trattati di metrica, tanto credo abbia 
ecceduto il Westphal nello studio di riabilitarli. Il quale 
studio mi sembra peccare per due ragioni: la prima è che 
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il Westphal suppone la dottrina ritmica così compiuta e per- 
fetta in Aristosseno, che ne vuol ricavare le conseguenze 
estreme fino ne’ più minuti particolari : l’altra, ch'egli diede 
troppa importanza a dottrine posteriori, soltanto perchè non 
contradicono ad Aristosseno, anche dove di queste egli non 
parla. Ora nulla prova che certe parti abbiano avuto in 
Aristosseno la loro piena esplicazione, come, per esempio, 
quella che riguarda la varia durata delle sillabe nella me- 
lodia, e nemmeno è dimostrato che la teoria di Aristosseno, 
per quanto i frammenti che restano contengano parti fon- 
damentali della dottrina ritmica, si possa redintegrare in 
maniera, da distinguere qualunque cosa s accordi o contra- 
dica alle parti mancanti. Così in Aristide e in Bacchio si 
.trovano le mutazioni ritmiche (fu@uiaì ueraBorai), e solo 
perchè in Aristosseno non è espressamente ammessa l’egua- 
glianza del ritmo come necessaria, il Westphal applica 
tutti i generi di ueraBoXai all'interpretazione ritmica dei 
metri in modo alieno dal senso ritmico più elementare. In 
generale possiamo dire che l’autore, per devozione alle sue 
fonti, dimentica alcune volte quelle norme fondamentali, 
senza di cui non è dato imaginare alcun ritmo, e fa tacere 
il senso proprio, supponendo in esso una elasticità di abi- 
tudini di cui non può essere capace. Del resto il principio 
fondamentale dell’opera sì riflette nel modo più rigoroso e 
conseguente nella classificazione dei metri, e qui gli scrit- 
tori dell'impero non valgono a sviare lo scrittore dai cri- 
terii ritmici ricavati da Aristosseno. 

L’oppositore più energico alle idee del Westphal e alla 
sua riabilitazione dei grammatici fu Enrico Schmidt ‘, se- 
condo il quale è uno sforzo vano voler cavare qualche cosa 
di ragionevole dalle follie di cotestì ypauuateîg Bexxegéinvor, 
ch'egli copre del maggior disprezzo, deplorando che trovino 


(1) Die Winstformen der griechischen Poesie und ihre Bederutung. 


/\MBALDI, Melrico Green e Latina. 4 
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anche al tempo nostro troppo gran numero d’imitatori. Egli 
crede che unica fonte di una dottrina metrica siano gli 
scrittori classici, purchè vengano studiati con metodo scienti - 
fico, aiutato dal confronto con le lingue e con le poesie mo- 
derne. Anche per lui il ritmo è un senso universale, che 
nell'antichità non poteva essere diverso, e perciò esso è la 
norma più sicura nell’interpretare le antiche forme poe- 
tiche. Questo lavoro è frutto d’un ingegno non comune e di 
lunghi studi; ma offende spesso la vivacità del linguaggio, 
l'umore sdegnoso e battagliero dello scrittore, il quale, e per 
essere uscito audacemente dalla falsariga, e pel disprezzo e 
il ridicolo che sparge a piene mani sugli ammiratori delle 
« stupidità bizantine », aizzò contro di sè un gran numero 
di avversarii. Io non credo che la base su cui lo Schmidt 
inalzò il suo edificio dia guarentigie sufficienti di sicurezza 
e stabilità; ma non si può negare che il suo grandioso la- 
voro contenga un gran numero di osservazioni acutissime 
ed abbia posto in luce molti nuovi fatti. Egli poi non si 
occupa de’ metri comuni, ma tratta con particolare predi- 
lezione la struttura de periodi e l’euritmia dei maggiori 
componimenti lirici, e tutti confessano che in questa parte 
egli contribui efficacemente al progresso della scienza. 
L’audace sistema dello Schmidt, benchè nell'insieme non 
mancasse di fautori, e avesse incoraggiamenti dal Lehrs, 
non ebbe molti seguaci, laddove la via aperta dal Westphal 
è ora percorsa dal maggior numero. Non potendo qui no- 
minarli tutti, ricorderò il più recente, Guglielmo Christ ‘, 
il quale da un lato tempera le conclusioni troppo recise del 
Westphal, dall'altro segue più da presso di lui le categorie 
dei grammatici, e benchè il lavoro sia distribuito in gene- 
rale secondo i criterii del ritmo, ritiene la classificazione 
tradizionale, comprendendo ne’ coriambi e ne’ ionici alcuni 


(1) Metrik der Griechen und Rbmer. 2° ediz. 1879. 
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metri, che il Westphal, più conseguente ai principii fonda- 
mentali del metodo, pose fra i logaedi. Nè veramente s’in- 
tende perchè le due serie 


UTC UV e SUI VU 


debbano appartenere ad una stessa classe, quella dei logaedì, 
e la serie 


tr AA A Ani Zoe 


soltanto perchè ha il dattilo nel primo posto, debba appar- 
tenere ad una classe diversa, quella de’ coriambi. Quanto 
‘più ragionevoli i tre gliconei del Westphal! Poi, nel deter- 
minare il valore ritmico di alcune serie, il Christ ammette 
certe quantità approssimative, che ben s'intendono in alcune 
sillabe irrazionali dei metri recitati, ma non possono conci- 
liarsi col ritmo più regolare di una melodia. Sembra quasi 
che l’autore voglia trasportare ai metri le dubbiezze, del 
resto ragionevoli e giustificate, della sua mente : suam cu/- 
‘pam ad negotia transfert. Ad onta però di queste piccole 
mende, il lavoro del Christ ha un alto pregio e per l’insieme 
delle dottrine e per chiarezza di esposizione, da essere ac- 
cessibile anche a quelli fra gli studiosi, che non hanno una 
preparazione particolare a questa materia. Inoltre esso com - 
prende la metrica latina, che dopo Goffredo Hermann era 
rimasta esclusa dai maggiori trattati di metrica. | 
Ed era ben naturale che la metrica latina non fosse com- 
presa nelle ricerche fondate sopra una base ritmica, perchè 
essa non è altro che la metrica greca trasportata in un’al- 
tra lingua. Una metrica latina non può essere che lo studio 
del modo in cui questa lingua potè essere adattata alle forme 
portate dal di fuori, cioè prima di tutto uno studio di pro- 
sodia; poi una ricerca dei diversi atteggiamenti che presero 
i versi per effetto delle qualità ritmiche e melodiche del la- 
tino, e per essere 1 metri lirici separati dalla musica e de- 
stinati alla recitazione. Mentre adunque la parte più im- 
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portante della metrica greca è la ritmopea, cioè la creazione 
e l’uso dei ritmi, in latino è la metropea, cioè l’uso della 
lingua e di metri già formati. È una ricerca difficile e com- 
plicata, sopra tutto nei primi monumenti poetici, quando la 
lingua era ancora una materia greggia e indisciplinata; 
perciò la metrica de’ comici è la più difficile e meno accer- 
tata. Questo studio, cominciato dal Bentley nel suo trattato 
de metris Terentti, continuato dal Ritschl, dallo Spengel, 
dal Fleckeisen, da C. F. W. Miller nella sua prosodia plau- 
tina, ecc. ecc., trovò negli ultimi tempi grande aiuto nei 
progressi della linguistica, la quale dimostrò che molte li- 
bertà metriche trovano la loro spiegazione nella storia della 
lingua e nelle modificazioni progressive della pronunzia, 
della quantità, dell’accento. Anche la metrica degli altri 
poeti ebbe molti ed illustri cultori, tra i quali primeggia 
Luciano Miiller nel famoso libro: de re metrica poetarum 
latinorum praeter Plautum et Terentium. 

Tutti questi lavori generali e particolari del nostro secolo 
diedero un complesso di risultamenti accertati, che può es- 
sere ridotto ad un corpo di dottrine coordinate ad un cri- 
terio scientifico; ed è poi naturale che quest'opera di coor- 
- dinamento faccia vedere molti nuovi aspetti delle cose e 
suggerisca non poche modificazioni e temperamenti delle 
opinioni altrui. Alcune parti rimangono ancora dubbie, e 
principalmente quelle che riguardano l'interpretazione rit- 
mica dei metri misti e della strofa. L'omogeneità del ritmo 
è una delle questioni più importanti che divide ancora gli 
eruditi moderni. Trattasi cioè di determinare se nelle bat- 
tute che formano un periodo ritmico o una strofa, la di- 
versità metrica dei piedi sia puramente esteriore o corri- 
sponda ad una diversità ritmica sostanziale. Primo il Bentley 
nel suo schediasma sui metri di Terenzio stabilì il principio 
che dall’uno all’altro ictus dovessero passare eguali inter- 
valli di tempo. Ciò non basta ancora all’omogeneità ritmica, 
ma è necessario che gl’intervalli siano pure divisi in ma- 
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miera omogenea dentro la battuta; altrimenti si dovrebbe 
ammettere che battute di tre per quattro si potessero al- 
ternare con altre di sei per otto, che durano un egual tempo, 
ma non per questo sono omogenee. L'A pel, il Voss, il Bòckh 
sostennero anch'essi il principio dell’omogeneità ritmica e 
intrapresero a spiegare in tal senso i metri degli antichi. 
In questa parte il dattilo ciclico e la towv portarono già 
molta luce, e ormai i logaedi, ì giambo-trochei sincopati, i 
dattilo-epitriti non sono più un mistero. Ma il Westphal so- 
stiene la teoria opposta, ed ammettendo pure che nelle se- 
rie ritmiche il caso più frequente e regolare sia l'eguaglianza 
degl’intervalli, egli ammette che si usassero anche versi 
formati di diversi elementi ritmici, come ionici e coriambi 
misti e il dochmio. A dimostrare questo egli osserva che 
nei frammenti di Aristosseno e degli antichi ritmici non 
rimane alcun luogo, che affermi necessaria al ritmo l’egua- 
glianza degl’intervalli, laddove Cicerone e Quintiliano ne 
ricordano espressamente la varietà. Cicerone nel terzo libro 
De oratore, $ 185, dice: « numerosum est in omnibus so- 
nis atque vocibus » (cioè in tutti i generi di musica vocale 
e istrumentale) « quod habet quasdam impressiones et quod 
metiri possumus intervallis aequalibus ». E poco appresso: 
< mumerus autem in continuatione nullus est; distinctio et 
aequalium et saepe variorum intervallorum percussio nu- 
merum conficit ». Quintiliano poi nel nono libro dell’/nste- 
tutio orat., cap. 4, $ 50, dice: « rhythmis libera spatia, 
metris finita sunt; et his certae clausulae, illi quomodo coe- 
perant currunt usque ad ueraBo\v, i. e. transitum ad aliud 
genus rbythmi »; e al $ 55, « rhythmi, ut dixi, neque finem 
habent certum (cioè clausulam) nec ullam in textu varietatem, 
sed qua coeperant sublatione ac positione ad finem usque 
decurrunt ». 

Le prove recate dal Westphal per distruggere quella che 
secondo il senso nostro è l'essenza del ritmo e per ammet- 
tere le serie poliritmiche sono molto deboli. Di Aristosseno 
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si salvò troppo poco per meravigliarsi che non sìa espressa 
nei frammenti una cosa già presupposta, cioè l'omogeneità 
ritmica. Dei quattro luoghi da luì citati, il primo di Cice- 
rone ammette espressamente l'eguaglianza degl’intervalli, e 
i due di Quintiliano la confermano. È in vero quale altro 
s'vnificato possono avere le paro!e: « quomodo coeperant 
currunt usque ad uetaBo\Mv, qua coeperant sublatione ac 
positione ad finem usque decurrunt ». se non quella d’una 
serie continuata d’intervalli eguali chie procede fino ad una 
mutazione? Potrebbero forse conciliarsi con queste parole 
dei versi, nei quali un piede seguisse una misura e il se- 
guente una ‘misura diversa? Ln ueraBoXn di Quintiliano in- 
dica il passaggio dall'uno all’altro genere di versi, come 
per esempio dai trimetri giambici ai tetrametri trocaici, dai 
cretici ai bacchiaci, ecc., ma non una mutazione di ritmo 
entro un: verso medesimo. Rimane pertanto il passo di Ci- 
cerone « saepe variorum intervallorum. percussio » come 
unica base all’edifizio ritmico del Westphal. Anche qui per 
altro devesi osservare che nel primo dei due luoghi egli dice 
ritmico « quod metiri possumus intervallis aequalibus ». È 
come mai poco appresso muta sostanzialmente e quasi per 
sorpresa quello che affermò poche linee sopra aggiungendo: 
« saepe variorum intervallorum », e in modo così semplice 
come si trattasse di un nonnulla? E come può indicare come 
frequente una varietà d’intervalli, che in ogni caso sarebbe 
rara e il Westphal stesso crede ristretta a pochi casi? Non 
è possibile che queste parole arrechino una modificazione 
sostanziale alle precedenti, ma il varia intervalla o va ri- 
ferito alla diversa durata dell’arsi e della tesi nei piedi 
giambe-trocaici e nei peonici (al che non sì oppone il con- 
testo, come vorrebbe il Westphal), o alla varia durata delle 
sillabe nelle dipodie, o alla frequente mutazione di ritmo nei 
cantica, o tinalmente le parole contengono qualche errore ‘. 


(1) Il sospetto di un errore nel testo è confermato anche dalla man- 
canza di concinnità in questo passo ciceroniano. Nelle. parole « distine tio 
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Ad ognì modo, per quanto si creda che il senso ritmico dei 
inoderni sia per così dire irrigidito in poche forme stereo- 
tipe e ineapace di tollerare le varietà degli antichi, non si 
possono certamente imaginare melodie, le quali, anzichè 
esplicarsi omogenee, procedano balzelloni a furia di urti e 
di spinte, più simili al passo di un ubbriaco o d’un parali- 
tico che a quello di un uomo sano. Come potrebbero queste 
conciliarsi con quello spirito di ordine e di simmetria, da 
cui sono informate tutte le opere dell’arte greca? Aristide 
medesimo, che pure ammette Je serie composte di piedi di- 
suguali, confessa che ne risultano dei ritmi da forsennati ‘. 
Nulla vieta di ammettere frequenti mutazioni ritmiche dal- 
l’una all'altra strofa o periodo o melodia, ma entro uno 
stesso periodo non è dato supporla più in là che fra metri 
molto omogenei, in quella guisa che nella musica moderna 
puossi trovare qualche battuta di due per quattro in mezzo 
ad altre di tempo ordinario, e la canzone italiana comporta 
il settenario fra gli endecasillabi. Perciò nei metri misti io 
non mi dipartii dalla presupposizione dell’omogeneità ritmica, 
nè trovai buona ragione per rinunziarvi la poca certezza del 
valore quantitativo che hanno le loro sillabe. In cambio stetti 
contento ad accennare le varie interpretazioni che quei pe- 
riodi possono ammettere per essere ridotti ad omogeneità. 


et aequalium et sepe variorum intervallorum percussio » le congiun- 
zioni et et hanno l'ufficio di polisindeto fra equalium e variorum, e nello 
stesso tempo una di esse è semplice congiunzion? fra distinetio e percussio. 
Nè molto si guadagna in concinnità leggendo: distinetio et (equalium et 
sspe variorum intervalloram) percussio, attribuendo tutte a percussio le 
parole poste fra parentesi. Si correggerebbe la struttura senza toccare il 
senso leggendo percussione, cioè « la distinzione degli intervalli mo liante 
la percussione. 

(1) repì uovortiig B, p. 98 e segg. ..... Toùc Ye uv ToÙTOIg dimaoiv 
àTAkTUSC Yowuévouc, oÙdèé THNv didvorav KkaBeoTùTAg, mapampopouc dè 
KaTavonTerc. 
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In quanto all'uso delle antiche fonti, anche il presente 
libro ha per base gli elementi ritmici di Aristosseno, sui 
quali l’edificio di questa disciplina è già tanto progredito. 
Però io non credo che la teoria ritmica abbia avuto in 
Aristosseno la sua piena e compiuta esplicazione in tutti i 
particolari, nè che quei frammenti contengano abbastanza per 
determinare il valore di tutti i metri. Qualche utile notizia 
sì può ricavare anche dai ritmici posteriori, come lo prova 
la teoria della tov contenuta nel frammento dell’Anonimo. 
Nel seguire Aristosseno come guida principale mi convenne 
però tener conto anche dei monumenti poetici che ci restano 
e delle ragioni d’un libro. Per esempio, Aristosseno dice che 
i modeg éZdonuor ammettono due rapporti ritmici, il 3:38 
e il 4:2, cioè quei due tempi che ora si dicono ‘/ e ?/;. 
Perciò nei coriambi e ne’ ionicì può farsi una doppia 
divisione; il */, quando sono puri, come in Orazio Carm. 
3,12 miserarum est neque amori, e il */ quando sono 
misti a dipodie giambo-trochaiche. Ma in effetto e ionici e 
coriambi puri sono cosa tanto rara a paragone dei misti, 
che non valeva la pena di trattarne due volte. Rispetto agli 
scrittori di metrica non credo che possa fare astrazione chi 
scrive di questa materia, perchè, quantunque le loro classi- 
ficazioni non si fondino sopra criterii ritmici, nè si trovi in 
essi tutto l’utile che credono alcuni, nondimeno le loro teorie 
sembrano essere antiche ed avere avuto un certo potere sul- 
l'atteggiamento della metrica fra gli Alessandrini e i Romani; 
poi le loro categorie conservano un certo valore storico e 
non si possono ignorare senza danno. La nomenclatura poi 
è in parte viva tuttora. 

E a proposito di nomenclatura, è tale la tenacità della 
tradizione, che persino certi errori, benchè riconosciuti da 
un pezzo, sono conservati e continuano a dominare in ma- 
niera, che la maggior parte degli scrittori moderni, per evi- 
tare confusione, yi si adattarono. Il più noto è quello del 
verso elegiaco, che per quanto tutti sappiano essere un esa- 
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metro sincopato, sì continua a chiamare pentametro. Anche 
dagli scrittori moderni derivano certe inesattezze di lin- 
guaggio che presero stabile domicilio nella terminologia me- 
trica. Per esempio gli antichi chiamavano versi asinarteti 
tutti quelli in cuì si trova un'interruzione nell’alternativa 
dell’arsi e della tesi, come nel predetto verso elegiaco, dove 
il terzo piede non ha che l’arsi, e la tesi è in pausa. Al- 
l'opposto il Bentley restrinse il significato a quei versi che 
ammettono fra l'uno e l’altro membro l’iato e la sillaba an- 
cipite, e in questo senso continua ad essere usato. Lo stesso 
Bentley, seguendo l’uso di alcuni tardi scrittori, chiamò arsi 
il tempo forte e tesi il tempo debole, contro la tradizione 
migliore degli scrittori di ritmica, i quali dànno ai due vo- 
caboli il significato inverso ‘. Aristosseno chiama base il 
tempo forte; appresso base significò quella che ora dicesi 
battuta; G. Hermann trasportò questo nome ad indicare la 
forma libera del primo piede nei versi eolici, ed ora conserva 
comunemente questo significato. Per quanto sia grande la 
tentazione di introdurre una nomenclatura più corretta, io 
credetti utile di resistervi per amore di concordia e per 
evitare confusione. 

La trattazione che segue si può dividere in tre parti: la 
prima, capo I-IV, espone la metrica generale, cioè la dottrina 
del ritmo. del metro, della prosodia comune a tutti i versi; 
la seconda, capo V-IX, insegna la struttura di tutti i versi 
în particolare; la terza, capo X-XIV, comprende la compo- 
sizione metrica, cioè le varie maniere in cui i versi sono. 
congiunti nei componimenti poetici. Comunemente la dottrina 


DI 


della composizione è unita a quella della struttura dei versi, 


(1) In un invio opuscoletto di ritmica italiana io tentai col Westphal di 
ritornare alla tradizione migliore nell’uso di quei vocaboli; ma non ebbi 
sèguito in Italia, come non l’ebbe in Germania l'illustre scrittore tedesco, 
e ormai credo che il minor male sia di rientrare nell'uso comune. 
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di maniera che alla trattazione dei metri dattilici segue la 
composizione dattilica, a quella degli anapestici l’anapestica, 
e via via. Ciò a mio avviso si potrebbe fare qualora in ogni 
componimento non sì trovasse che una specie di versi; ma 
dappoichè nei generi lirici sogliono essere aggruppati metri 
di genere diverso, accade che esponendo la composizione dei 
primi metri sia necessario recarne altri, di cui non s'è an- 
cora parlato. Aggiungasi che anche la composizione metrica 
richiede una parte generale, che non può essere intesa chia- 
ramente fin da principio, ma solo quando il lettore abbia 
acquistata una certa famigliarità con la struttura dei versi. 
Perciò io riunii tutta la dottrina della composizione nell’ul- 
tima parte, e spero d'aver dato in tal modo alla materia un 
ordine semplice e naturale, e tutta la chiarezza ch’essa com- 
porta. 


CAPO I. 


Il ritmo. 


Nei teatri di musica tutte le voci dei cantanti, gl stro- 
menti dell’orchestra, le figure del ballo obbediscono ai moti 
di una verghetta, che il maestro ora abbassa ora inalza se- 
gnando gl’'intervalli del tempo. Benchè quei moti sembrino 
compresi e immedesimati nella melodia e ne’ gesti, è facile 
osservare che non sono tutt'uno con essi, c se uno spetta- 
tore perdesse ad un tratto l'udito e più non vedesse la scena, 
guardando solo quella verghetta continuerebbe a ricevere 
l'impressione di una serie d’intervalli procedenti in ordine 
simmetrico, e come d'una norma muta e ideale atta a disci- 
plinare una infinita varietà di suoni e di movimenti. Quella 
verghetta rappresenta il ritmo. 

La parola ritmo non significa di per sè altro che flus- 
so ‘, e quindi lo scorrere perpetuo e indefinito di un moto. 
Ma in questo flusso continuo d’un moto, come, per esempio, 
nel corso d'un fiume, non havvi ancora un ritmo, il quale 
nasce soltanto quando il tempo occupato da un moto sia 
diviso in intervalli sensibili, di maniera che nel succedersi 
di questi possiamo avvertire un ordine determinato. Giusta- 
mente osservò Cicerone de orat. 3, $ 186: « in cadentibus 


(1) La parola fu@uog è formata dalla radice fu, donde few fluere, 
fuat torrente di fuoco, fuun impa?to. Tl sostantivo ha la stessa formazione 
li Ba-Budc, oTa-Bubc, xAau-guòc. 


60 CAPO I — IL RITMO 


guttis, quod intervallis distinguuntur, notare possumus; in 
amni preecipitante non possumus ». Il ritmo adunque è una 
serie d’intervalli, in cui il senso naturale dell’ordine e della 
simmetria, immanente nell'animo nostro, divide il flusso 
d’un movimento qualsivoglia ‘’. Senonchè una serie d’in- 
tervalli che venga segnata per esempio dal moto d’un pen- 
dolo o dal battito dei polsi rimane ancora troppo indefinita. 
È necessario che un nuovo elemento circoscriva quella serie 
continua e aggruppi un determinato numero d’intervalli in 
serie maggiori, le quali abbiano il carattere di unità. Questo 
carattere viene impresso alle serie ritmiche da una inten- 
sità maggiore con cui vien segnato il principio di ciascuna. 
Per esempio, camminando al suono della musica, noi divi- 
‘ diamo il tempo in intervalli eguali, ma la forza con cui po- . 
siamo a terra il piede destro è maggiore di quella che 
usiamo col sinistro. Così ad ogni secondo passo noi inco- 
minciamo una nuova serie ritmica d’intervalli, e il principio 
di essa è segnato con quella maggiore intensità. Questa 
specie di colpo, che segna il principio d'una serie ritmica. 
è detto dai ritmici percussione e latinamente <ctus. 
Ogni serie ritmica avrà dunque due parti ben distinte, 
una colpita dall’ictus e l’altra segnata con minore intensità. 
Gli antichi scrittori di ritmica dicevano 0éo1g la prima, dal 
costume di battere il tempo e segnare l'ictus col piede 
(TIBÉva: tÒòv moda) ed dpors la parte più debole, perchè cor- 
rispondeva all’alzare del piede (atperv tòv moda). Al con- 
trario alcuni grammatici posteriori chiamarono arsi, su- 
blatto, la parte più forte, perchè segnavasi elevando la voce, 


(1) Aristosseno detinisce il ritmo come ordine de tempi, cioè degli 
intervalli, tdZ14 Ypévwy, e nel principio del libro II degli Elementi rit- 
mici dice: 6t1 uev oùv mEpi Toùg Xpévouc totì ‘ò fuoudc) kai Tàv ToUTWw 
aiconow, eipntar uèv kai Èv Toîc Eumpoogev, NexTÉov dè kai madiv vdv, 
Apyn Yàùp Tporrov Tivà TAC mepi TOÙC Puduiodie Emotnunc totiv adtn. 
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e tesi, posctio, la più dehole, perchè in essa la voce si 
smorzava. Quest’uso dal Bentley in poi fu seguito da quasi 
tutti gli scrittori moderni. 

Il ritmo adunque potrebbesi definire il ritorno regolare 
e periodico dell’(ctus ad intervalli sensibili di tempo. In 
natura il ritmo più semplice è la respirazione regolare degli 
animali. Quel senso di ordine e di simmetria che è proprio 
della natura umana avverte gl’intervalli d’un méto che gli 
siano resi sensibili, e di alcuni si compiace e rimane sod- 
disfatto, altri rifiuta. Il ritmo è tanto naturale, che si ma- 
nifesta anche nei movimenti più semplici delle nostre mem- 
bra. Così, per esempio, divide ordinatamente il tempo chi 
cammina a passo eguale e misurato, due fabbri che mar- 
tellino l’incudine, gli operai che battano il palo o facciano 
qualsiasi altro sforzo collettivo. Il criterio del ritmo sta 
dentro di noi, che giudichiamo istintivamente come ritmiche 
alcune serie ed altre come arritmiche. Nella stessa manìera 
che il senso armonico, anche se ineducato, purchè l’orec- 
chio sia ben costrutto, avverte ogni stonatura, così il senso 
ritmico avverte tutte le arritmie. A questo proposito osserva 
Cicerone de orat. 3, $ 196: « quotus enim quisque est 
qui teneat artem numerorum et modorum? at in hoc si 
paullum modo offensum est, theatra tota reclamant ». Se tale 
era nei Romani il senso del ritmo e dell'armonia, quale non 
doveva essere ne’ bei tempi dell’arte greca, quando la mu- 
sica aveva tanta parte nell’educazione d'ogni uomo libero, 
e v'era un pubblico capace di gustare e dì giudicare ì canti 
più sublimi di Piadaro e di Eschilo? 

Se l'essenza del ritmo sta nell'ordine dei tempi, esso ha 
bisogno d’una quantità costante che ne misuri gl’intervalli ‘. 


(1) Il risultato della misura è un numero, e perciò AristoTELE, Rket. 3, 
8, definisce il ritmo éè Tod oyxnuatog Tg Mézewc dpidudc puoudc éotiv. I 
Latini lo dissero numerus, non sappiamo se per quella medesima ragione, 
ovvero perchè scambiassero fu0uéc con aprouòc. 
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Questa misura fu detta da Aristosseno tempo primo (xpévog 
tpùros), cioè la durata della nota più breve, la quale è 
‘rappresentata dai moderni con l’ottavo di battuta, perchè i 
Greci nella musica vocale non avevano note molto rapide. 
Il tempo primo, per servire come unità di misura, dev'essere 
una quantità costante; non però assolutamente, ma relativa- 
mente. E in effetto, una melodia sarà cantata in un tempo 
largo, uffaltra in tempo moderato, una terza in tempo 
stretto, e però ciascuna avrà una misura diversa. Essa adun- 
que varia secondo il tempo (àaywyn), ma in un medesimo 
tempo è costante |. 

II ritmo considerato in sè medesimo ha un'esistenza sol- 
tanto ideale; per rendersi sensibile deve manifestarsi in una 
materia che si muova. Aristosseno seguendo le categorie 
aristoteliche di forma e materia distinse il principio formale 
del ritmo come elemento attivo, dalle varie materie a cui 
da forma, dette da lui fu@uZéueva, come elemento passivo 
che riceve quella forma. Ogni movimento capace d’intervalli 
sensibili può, come dicemmo, essere assoggettato al ritmo; 
ma le materie che movendosi nel tempo sono capaci di pro- 
durre opere d’arte sono tre: il suono inarticolato, la parola, 
i inoti della persona (uéiog, Mézic, xivnorg dwuatixn). Queste 
materie movendosi in date serie d'’intervalli sensibili for- 
mano le tre arti musiche, cioè la musica propriamente detta, 
‘ la poesia, il ballo. Il ritmo adunque è il principio comune 
delle tre arti musiche, come la simmetria è il principio co- 
imune delle arti plastiche ; quello è l'ordine nel tempo, questo 


A 


(1) Questa variabilità del tempo primo destò molti oppositori alla teoria 
così giusta ed evidente di Aristosseno, i quali trovavano ditorov, ei tig 
emotiunv eivar pdoxwyv tiv fudummv, ÈE drreipwuv aùtiv Euvrienor * 
eîvar Ydp moréurov maoaig Taîc émothiuarg Tò drreripov. Aristosseno la 
difese in uno scritto speciale mepi TOO mpwTOoUv Xpévou, ove dimustrò &r1 
elmep eioiv EkdoTtou TÙv fuoudòv dYwrai drrerpor, drreipor Éoovtai Kai 
oi mpùtor. Vedi Porpuyr. ad Ptolem., p. 255. 
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è l'ordine nello spazio. Le arti musiche possono adunque 
avere una misura comune in uno stesso ritmo, pussono espli- 
carsi contemporaneamente ed unirsi a formare una stessa 
opera d’arte. Nei tempi più belli e più fecondi dell’arte 
greca esse in effetto erano unite nei canti corali, per esem- 
pio in quelli di Pindaro e di Simonide, e nei cori del drama, 
dove la poesia era cantata e accompagnata da simmetriche 
danze. Quella unione dura ancora fra il ballo, e la musica, 
nè accenna a disciogliersi; dura fra la musica e la poesia 
nel drama lirico, ma non così intima per la cresciuta im- 
portanza della musica istrumentale. Finalmente l’antica triade 
rinnova qualche volta l’antica società nell’opera-ballo dei 
nostri tempi. 

Le tre materie delle arti musiche sono suscettibili a ri- 
cevere le forme che il ritmo imprime loro co’ suoi due ele- 
menti della durata e dell'ictus, ma non tutte sono in egual 
grado indifferenti a prendere qualsiasi forma. In natura non 
si danno note necessariamente lunghe o brevi, forti o de- 
boli, e perciò il compositore può dare a ciascun suono quel 
grado di durata e d'intensità che più gli talenta. Lo stesso 
dicasi dei gesti e dei moti della persona, capaci di qualsiasi 
tempo ed energia. Ma le parole hanno certe proprietà, che 
si offrono quasi spontaneamente al ritmo perchè vi associ 
i suoi due elementi. Nei suoni conviene distinguere tre cose: 
la durata, il grado di forza e quello della loro acutezza e 
gravità. Ora, mentre il suono inarticolato può ricevere qua- 
lunque grado di durata, di forza, li acutezza, le parole 
hanno già di loro natura questi elementi; in ciascuna le 
varie sillabe hanno varia durata; una sillaba vien profferita 
con intensità maggiore delle altre, e finalmente hanno di- 
verso grado di acutezza, essendo pronunziate con note di- 
verse. Così anche il discorso comune è un canto composto 
di elementi ritmici e melodici. Nessuno si accorge di can- 
tare egli stesso o che cantino quelli del suo paese; ma il 
Veneziano dirà che il Napoletano canta e viceversa, solo 
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perchè l'uno usa e combina gli elementi ritmici e melodici 
in modo diverso dall’altro. Questi elementi, che aggiunti al 
nudo suono delle sillabe dànno loro carattere e colorito, erano 
compresi nella parola rpocwdia, che i Latini tradussero esat- 
tamente con accentus. 

Nelle lingue moderne la maggior durata, la maggiore in- 
tensità e la maggiore acutezza sogliono unirsi in una stessa 
sillaba di ciascuna parola, quella che dicesi tonica. Per esem- 
pio, nella parola ambòre la seconda sillaba si profferisce con 
maggiore forza, con nota più acuta, e dura più delle altre. 
Ma nelle lingue classiche quei tre elementi erano indipen- 
denti l’uno dall'altro e potevano cadere sopra sillabe diverse. 
Per esempio è evidente che in aùtég la prima sillaba era 
più lunga e probabilmente più energica; la seconda era più 
acuta; l'opposto era in xpòvwv. Nelle parole répeura MÉ\owra 
e simili la seconda sillaba, mentre era più grave della prima, 
non solo era più lunga, ma pare che fosse anche più spic- 
cata. La poca intensità della sillaba acuta apparisce anche 
dal suo attenuarsi e diventar grave negli ossitoni e dalla 
sua scomparsa per aferesi o per apocope, p. es. Bf) per éfn, 
Tap KAT per tapd kata; e ciò non poteva accadere se, oltre 
alla nota più acuta, quelle sillabe avessero avuto anche 
l’‘etus. Soltanto nelle sillabe con accento circonflesso la più 
acuta era necessariamente la più forte. In latino havvi re- 
lazione fra l’accento e la quantità nella sillaba penultima di 
parole polisillabe; quando è lunga attira l'accento sopra di 
sé, quando è breve lo respinge sulla terzultima, p. es. reda- 
ces, rédiices. Negli altri casi acutezza e durata restano indi-» 
pendenti, p. es. in mas homines. A noi moderni, avvezz 
a riunire in una sillaba i tre elementi, o almeno i due del- 
l'acuto e della percussione, riesce difficile intendere come 
potessero stare separati, tanto che si dubitò che nel tempo 
classico le parole non avessero gli accenti segnati dagli Ales- 
sandrini, e che tutto il sistema tonico fosse un’erudita in- 
venzione di questi. Mentre però il significato moderno dell’ac- 
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cento corrisponde all'icfus, non conviene confondere questo 
con l'accento melodico, perchè quello è la forza con cui si 
pronunzia una sillaba, questo è il suono più acuto d’una vo- 
cale. E bene osservando, se nelle lingue moderne questi due 
elementi sogliono stare uniti nel favellare comune e pacato, 
sì dividono anche da noi nel parlare enfatico e quando 
diamo al discorso un colorito retorico. Vediamo per esem- 
pio con qual tono diverso pronunziamo una stessa parola, 
segnando con l’accento acuto la nota più acuta e col grave 
la sillaba colpita dall’ictus. Nella narrazione semplice d'un 
fatto diremo: sono partîto; ma interrogando: partit6? 
e manifestando stupore con una esclamazione: partito! 
Mentre adunque l'ictus rimane sempre sulla penultima sil- 
laba, l’acuto varia nei tre modi seguenti: 


tetto ro 


Questi tre elementi della parola si offrivano spontanei al 
poeta perchè egli vi accordasse gli elementi del ritmo. E 
qui egli poteva procedere in tre maniere : 

1) prendere a base del ritmo la varia durata delle sil- 
labe, esprimendo con note brevi le sillabe brevi e con note 
lunghe le sillabe lunghe, e mantenersi indipendente dal- 
l'ietus delle parole ponendo la percussione ritmica sopra 
qualunque sillaba; 

2) accordare l'ictus del ritmo con la sillaba più forte 
della parola, dando alle sillabe una durata arbitraria : e non 
quella che avrebbero naturalmente; 

3) rispettare la durata naturale delle sillabe, e nello 
stesso tempo far cadere la percussione ritmica sopra le sil- 
labe toniche. I 

Il primo metodo si trova nella poesia quantitativa degli 
Indiani, dei Greci, dei Latini; il secondo nella poesia ac- 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. Sì 
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centuativa dei popoli germanici e dei moderni. Il terzo 
avrebbe legato il poeta con vincoli troppo stretti, e in effetto 
non si trova se non iu tempi di passaggio dal sistema quan- 
titativo all’accentuativo, quando cioè gli eruditi latini e bi- 
zantini volevano conservare la quantità che trovavano nei 
classici e nello stesso tempo cercavano di accostarsi al sistema 
degli accenti, su cui era modellata la poesia popolare, e che 
andava imponendosi anche alla classe colta. Di tale sistema 
offrono esempio i xavéveg iaufixoi di Giovanni Damasceno, che 
rispetto alla prosodia sono veri trimetri giambici, ma com- 
posti di ritmi ad accento: 


Eowoe Xaòv | Gauvuatoupyùv deomòtne. 
TVEYKE YaotTip | ruacuévn Xdrov. 


La compiuta indipendenza del ritmo poetico dalle pro- 
prietà della parola sembra trovarsi nei primi tentativi poe- 
tici delle genti iraniche, quando il verso era soltanto un 
numero determinato di sillabe che ricevevano dal ritmo e 
la durata e la forza. Questo metodo pare seguito negl’Inni 
dell’Avesta, ed ancora vi si accostano i moderni composi- 
tori di musica, quando entrano in battuta con una sillaba 
atona. 

La scelta dell'uno o dell’altro sistema non dipende cer- 
tamente dall’arbitrio del poeta, ma dalla natura della lingua 
e dai varii stadi delle sue evoluzioni. Se in Grecia prevalse 
il sistema quantitativo, la causa vuolsi cercare nella mag- 
giore importanza che aveva la varia durata delle sillabe, 
come elemento più sensibile e più costante dell’accento, il 
quale trasportavasi di continuo dall’una all'altra sillaba, come 
p. es. éiuov Niw Nudpevog Mvouéyn. L'importanza della quan- 
tità si manifesta anche esteriormente nel doppio segno delle 
vocali e 0 secondo che erano lunghe o brevi. Noi medesimi 
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possiamo osservare quanto sensibile sia la varia durata delle 
sillabe nelle pronunzie del mezzodì. Persino nella prosa gli. 
antichi retori giudicarono l'armonia dei periodi non dagli 
accenti ma dalle quantità ‘. Al contrario è naturale che 
l'accento prevalga sul ritmo poetico in quelle lingue, nelle 
quali esso va unito all’ictus e forma l’elemento prosodiaco 
più importante; cioè nelle lingue germaniche, in cui l’ac- 
cento sta sopra la sillaba radicale, che è logicamente la più 
importante, e vi rimane immobile in tutte le forme derivate 
e composte. E greco e latino passarono più tardi dal sistema 
quantitativo a quello degli accenti, perchè la quantità andò 
perdendosi via via nella pronunzia popolare, mentre l’ac- 
cento unitosi all'‘ctus rimase l'elemento più sensibile ed im- 
portante della parola. 

Il sistema quantitativo apparisce ne' più antichi monu- 
menti della poesia greca, ristretta da principio al solo metro 
dattilico, ma cresciuta dappoi in una mirabile quantità e 
varietà di forme liriche: A trascurare l’accento melodico, 
oltre alla separazione dei tre elementi prosodiaci nella pa- 
rola, dovette contribuire certamente anche l’unione primi- 
tiva della poesia con la musica. Nel canto le sillabe perdono 
il loro valore melodico e prendono quello dato loro dalla 
musica. All’opposto la forza delle sillabe conservasi più fa- 
cilmente, e poichè nella pronunzia greca marcavasi più la 
sillaba lunga, nell’esametro dattilico l'ictus cade sempre 
sopra sillabe lunghe. Ma questo vincolo si sciolse nei metri 
lirici; fino dal settimo secolo Archiloco scioglie in due brevi 
la lunga del trocheo e del giambo e fa cadere l'ictus sopra 
la prima breve, nè da indi in poi rimase altra restrizione, 
se non che la breve colpita dall’ictus fosse la prima delle 
due che rappresentano la sillaba lunga. Così possiamo. con- 


(1) Vedi QuintiLIANO, Inst. or. 9, 4, 43 e segg. Diomep., p. 468. ARISTOT., 
Rhet. 3, 8. 
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chiudere, che dei tre elementi prosodiaci delle sillabe il ritmo 
rispettò la quantità, non tenne verun conto dell’accento e 
poco dell'ictus. 

Presso i Romani il sistema quantitativo non ebbe la sua 
compiuta esplicazione se non quando fu importata la metrica 
greca. Nelle lingue italiche la quantità va acquistando il suo 
pieno valore in un tempo assai lungo e per opera d'’influssi 
esteriori. Gli antichi monumenti umbri delle Tavole Eugubine 
e il carme latino conservatoci da Catone, De re rustica, 141, 
accennano piuttosto al sistema accentuativo che al quantita- 
tivo. Il verso saturnio, con tutta la varietà e la libertà delle 
sue forme, pare che segni il passaggio dal primo al secondo 
sistema, che finisce col prevalere nel contatto coi Greci. È. 
notevole però che nella poesia quantitativa dei Latini la 
coincidenza dell’accento e dell'ictus è di gran lunga più 
frequente che in greco. Se questo, come vedremo, devesi 
attribuire per molta parte alle regole dell’accentuazione la- 
tina, non si può disconoscere l'influsso che l’accento con- 
servò sempre nella poesia latina, e lo studio dei poeti per 
farvi cadere l'ictus. E quando nella decadenza delle lettere 
classiche la poesia popolare risorge e prende nuovo vigore 
negl’inni della religione mutata, l’accento riacquista il pro- 
prio impero, forse non mai perduto negli strati inferiori e 
nelle canzoni del popolo. 

Se nella poesia quantitativa il ritmo accorda i suoi inter- 
valli con la durata delle sillabe, queste dovevano distinguersi 
in lunghe e brevi. Gli antichi sono concordi nell’attribuire 
alla lunga la durata di due brevi. Essi chiamano ofiua tem- 
pus mora la durata d’una breve, e perciò questa dicevasi 
cuMaà uovéonuos e la lunga dionuog. Quindi la libertà 
largamente usata di sciogliere una lunga in due brevi e di 
contrarre due brevi in una lunga. Una sillaba dicesi lunga 
per natura (puoer uaxpd) quando contiene una vocale lunga 
o un dittongo, p. es. di dupwv toî me malum (mela) vae; 
dicesi breve per natura (Quoer Bpayxeîa) quando la sua vocale 
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è breve, come dé, otéua, que màlà (mali). Dicesi lunga per 
posizione (0éoer uaxpd) ‘ una sillaba che ha una vocale 
di natura breve, ma seguita da due o più consonanti o da . 
una doppia, come duua ktiZe Zeeto (al letto). Dicesi lunga 
per natura e per posizione (pure kai Béoer uaxpd) quando 
una vocale lunga di natura è seguita da più consonanti, 
come Wupar, TpîZe, lecto (leggo). Finalmente si può dire breve 
per posizione una sillaba, quando una vocale lunga o un 
dittongo si abbreviano davanti ad altra vocale, p. es. fipwesg, 
moreîv, quando i suoni w e or siano usati dal poeta come 
brevi. Nelle sillabe lunghe per posizione gli antichi distin- 
guevano bene la vocale breve dalla lunga, p. es. l’a breve di 
TATTw TAI dall’a lungo di mpértw mpézrg; est (è) da est 
(mangia); in e con lunghe davanti a s, f, come insanus, in- 
felta, consuevit, confecit, e brevi davanti ad altre conso- 
nanti, come inconstans, imprudens, composuît, còncrepuit. 

L'accordo del ritmo con la quantità non devesi però in- 
terpretare in maniera, da credere che la durata naturale 
delle sillabe corrispondesse agl’intervalli ritmici. Sta nella 
essenza del ritmo d'avere una misura costante e di propor- 
zionare ad essa i proprii intervalli. All’opposto la durata 
naturale delle sillabe è tanto varia da escludere una misura 
comune. In effetto una sillaba composta di una sola vocale 
breve, come €, dura meno di un’altra che oltre a quella 
vocale abbia anche una consonante, come èx; nè certo po- 
tevano durare uno stesso tempo sillabe composte di una 
sola vocale lunga, come fi e quelle seguite da una o più 


(1) La parola @éoe, che viene interpretata per la posizione di una 
vocale seguìta da consonanti, pare che in origine avesse tutt'altro signi- 
ficato e indicasse la convenzione umana contrapposta alla natura. Così, 
per esempio, gli antichi disputarono se la lingua fosse nata puoe 0 6éoer, 
cioè spontaneamente o per accordo fra gli uomini, come i linguisti mo- 
derni discutono se la ling@istica sia una scienza naturale o una scienza 
storica. 
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consonanti, come ng né npz. Ognuno può farne la prova 
numerando quante volte sia capace di ripetere ciascuna dì 
queste sillabe in una stessa unità di tempo. Considerando 
come due consonanti allungassero la sillaba che conteneva 
una vocale breve, gli antichi attribuirono alla consonante la 
metà del tempo d’una vocale ‘©. Il calcolo non è esatto, come 
vorrebbe il Westphal, perchè parte dalla convenzione ritmica 
che la lunga sia il doppio della breve; il che non era in na- 
tura, perchè se é=l1 e fi=2, anche np&=2 e quindi n=npg, 
il che è assurdo. Ma ad ogni modo attribuendo alla conso- 
nante un valore indefinito 2, e ammettendo pure che la vocale 
lunga durasse il doppio della breve, noi avremo queste quan- 
tità naturali: e=1, èéx=14<, èépyx=142x, èpi=143x, 
n=, ng=2+x, nod0=2+?2%, npî=2+3x. Se poi 
teniamo conto della varia natura delle consonanti, alcune 
delle quali sono più dure, altre più scorrevoli, e poi delle 
loro numerose combinazioni, la @ diventa una quantità va- 
riabile, e tanto più cresce la varietà del tempo richiesto a 
pronunziare’ le sillabe. Ma tale varietà ripugna all’anda- 
mento regolare del ritmo, il quale, ben lontano dall’accon- 
ciarsi alla quantità naturale delle sillabe, adattava questa 
alla misura sua, costringendo ciascuna breve a durare un 
tempo eguale ed ogni lunga il doppio. Quindi si scorge 
quanto fosse erronea l’antica teoria, che poneva la misura 
del ritmo nella quantità delle sillabe, e quanto ragionevol- 
mente Aristosseno cercasse quella misura fuori della lingua 
e stabilisse il ypévog mpùòTtog indipendente da essa. La va- 
rietà naturale delle sillabe è pure attestata da un gran nu- 
mero di esse, che mantennero incerta la quantità dopo molti 
secoli, quando i poeti aveano già disciplinata la lingua al 
ritmo; a queste essì continuarono ad attribuire indifferen- 


(1) Schol. Hephaest., p. 93 (W) rav Yàp oUugwvov XMéretar Exe rur 
xpòviov. 
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temente il valore di lunghe e di brevi, e le dicevano ouà- 
\aBai koivai, communes, ancipites. Il maggior numero 
di queste trovasi naturalmente nei tempi più antichi, per 
lo stato quasi fluttuante in cui trovavasi la pronunzia della 
lingua prima di pigliare stabile assetto. In progresso di tempo, 
e con l’uso stabilito dai poeti, il loro numero va diminuendo 
sempre più. 

Si dà il nome di ancipiti' anche a quelle sillabe del verso, 
nelle quali si può liberamente sostituire una breve ad una 
lunga ed una lunga ad una breve. Questo, per esempio, si 
può fare nell’ultima sillaba di ciascun verso. 

Fino dagli antichi la sillaba lunga segnavasi con una pic- , 
cola retta orizzontale sovrapposta e la breve con una curva: 
è è. Per le sillabe ancipiti del verso i moderni usano am- 
bidue i segni, ponendo al di sotto la quantità richiesta dal 
metro e l’altra sopra essa; cioè quando sia usata una breve 
dove il metro richiederebbe una lunga si pongono ì segni %; 
nel caso contrario i segni 3 !". 

La quantità delle sillabe è data dalla grammatica in quella 
parte che in senso ristretto dicesi prosodia. La metrica 
presuppone la cognizione delle quantità naturali ‘*, e tratta 
soltanto il loro uso nella poesia, cioè le modificazioni a cui 
furono soggette per adattarsi al ritmo poetico. Di queste 
diremo al Capo IV. 


(1) Anche negli antichi troviamo qualche tentativo isolato di segni par- 
ticolari per le ancipiti. Varrone in Rufino 1, 8, ricorda un segno trasver- 
sale dopo la breve che tien luogo d'una lunga. Il Grammatico bizantino 
Triclinio usò il segno [ per l’ancipite usata come breve, e il segno | per 
l'ancipite usata come lunga. 

(2) La quantità è data pure dai buoni dizionari, e principalmente dai 
dizionari di prosodia. Fra i migliori citeremo per il greco il Lex:con 
graeco-prosodiacum del MoreLL nell’edizione del Maltby, e pel latino il 
Gradus ad Parnassum latinum nélla edizione del Friedmann. Per tutti i 
fenomeni prosodiaci della contrazione della sinizesi dell'elisione della me- 
tatesi, ecc., veggansi le migliori grammatiche. 
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Oltre ai predetti elementi ritmici della parola possono con- 
tribuire al legame del discorso poetico anche le assonanze. 
L’assonanza può stare nel principio delle parole o al termine 
delle serie ritmiche; nel primo caso dicesi allitterazione, 
nel secondo rima. 

L'allitterazione, ornamento primitivo e quasi infantile 
della poesia, non si trova nell’arte greca come elemento 
ritmico, ma apparisce raramente come un mezzo retorico 
per dare risalto ad alcuni concetti. Così, p. es., in Esiodo, 
Op., v. 235: 


tixtouvoiv ai fuvaîrec torxora TÉKva Yovedor 


havvi la doppia allitterazione TIkTtovOI TÉKVa, Yuvaîkeg Yo- 
vedor. Sofocle trasse un bell’effetto dall’insistente allittera- 
zione nello sfogo di sdegno e di disprezzo che Edipo fa contro 
Tiresia, Oed. R., v. 371: 


Tupiòg TA T° Wta Tév Te vodv Td T' duuat’ el. 
Veggasi anche Euripide, E/ectr., v. 210: 


Tmoilviua madea Tadeîv Tépot. 


Nei comici trovasi usata per canzonatura. All'opposto l’al- 
litterazione ebbe gran parte nella poesia germanica e nel- 
l’italica primitiva. Nel predetto carme conservato da Catone 
troviamo : 


ut fruges frumenta vineta virgultaque 
grandire dueneque evenire siris 
pastores pecuaque salva servassis 
duisque duonam valetudinem. 


In Plauto è frequente il ricordo di quest'uso, come pure in 
Ennio e in Lucilio. E famoso, per es., il verso di Ennio: 


O Tite tute Tati, tibi tanta tyranne tulisti. 
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Più raramente s'incontra in Lucrezio e in Virgilio. Per 
es., Lucr. 5, 991: 


viva videns vivo sepeliri corpora busto. 
Era considerata come viziosa quella di Virgilio : 
casus Cassandra canebat. 


Da Orazio in poi l’allitterazione fu smessa anche come mezzo 
retorico, eccetto in alcune formole, come more modoque, 
fasque fidesque, patriae parens, e per accumulare sino- 
nimi, come deniter et leviter, bene ac beate, demersus ac 
defossus, ignava, iners, inermis, maius meliusve, piget ac 
pudet, o come paronomasia per ottenere particolari effetti, 
come crepitantia concutit arma, pedibusque repagula pul- 
sant, fit via vi ecc. Ne' tardi scrittori si trovano degli 
scherzi, come quello di Venanzio !: 


dum rapit eripitur rapienda rapina rapaci 
fodera fida fides formosat foeda fidelis 
illustris lustrante viro loca lustra ligustra. 


Anche la rima fu usata dai Greci e dai Latini, ma sol- 
tanto come passeggera assonanza intesa ad un effetto re- 
torico. Alla fine del verso trovasi, per es., in Alceo, se la 
lezione è esatta, fr. 94: 


“Hp’ èr1, Arvvopuévyn, Tò Tuppaònw 
tépueva Adurpa xpéuavt’ èv Mupornw. 


in Sofocle, Antig. 873, sg. 


Kkpatoc, d'ETWw Kkpdtoc uérei, 
mapafatòv oùÙdaua TIE. 


(1) De vita Mart. I în Scuucnarpr, De poesi lat. rhythm. et rim. 
pag. 24. 
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e in Orazio, Ep. 2, 3, 99 e sg., e Sat. 1, 1, 79: 


Non satis est pulcra esse poemata; dulcia sunto, 
et quocumque volent animum auditoris agunto. 
sai horum 


semper ego optarim pauperrimus esse bonorum. 
La rima si trova pure fra i due membri di un verso, p. es.: 


gorere tOv uor Mod ga: OXvuma dwéuat® è ovoar (B. 484). 
limus ut hic durescit et hwec ut cera liquescit (Virs.). 

ne tamen ignores quo sit Romana loco res (Hor.) 

quot celum stellas, tot habet tua Roma puellas (Ov.). 


Questo tipo di verso fu poi imitato nel medio evo nei così 
detti versi leonini. L’uso della rima diventò più frequente 
nei poeti cristiani, come uno spediente per imprimere le 
canzoni sacre nelle rozze menti delle plebi. Così la troviamo 
negl’inni attribuiti a S. Ambrogio e nei posteriori. . 

Anche l’assonanza dell’ultima sillaba si trova ne’ due 
membri d’un verso, che spesso terminano con due parole 
corrispondenti; p. e.: 


Troiaque nunc stares Priamique arx alta maneres. 


Ciò avviene di frequente nel pentametro, dove alla fine dei 
membri sogliono stare aggettivo e sostantivo, o participio e 
sostantivo, o due parole coordinate; p. es., nella prima delle 
Eroidi: insanis-aquis, deserto-lecto, antilochum-vietum, 
patrios-deos, posita-mensa, ecc. 

Ora che abbiamo esposto brevemente quali rapporti cor- 
rano fra il ritmo e la lingua, possiamo definire che cosa 
s'intenda per ritmica e che cosa per metrica. La ritmica 
(fuouukì Téxvn o émotiun) è la dottrina dei diversi rapporti 
dell’arsi e della tesi e del loro aggruppamento in serie di 
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suoni o di movimenti; la metrica (uerpixòà téxwn o èmotnun) 
è la dottffina delle misure nella poesia, tratta cioè del modo 
in cui la lingua fu usata a comporre ed aggruppare quelle 
serie ritmiche che si chiamano versi. Mentre adunque la 
metrica espone la forma puramente esteriore della poesia, 
la ritmica ne spiega il valore intrinseco rispetto ad una serie 
ordinata di tempi; la metrica ha per oggetto la materia del 
discorso poetico, la ritmica contiene le ragioni delle forme 
che prende quella materia. 


CAPO II. 


Gli Elementi del verso. 


I Piedi. 


Più suoni ridotti ad unità ritmica sotto una percussione 
principale e secondo una determinata misura di tempo, di- 
consi dai moderni battuta. Dagli antichi erano detti uétpov 
appunto perchè quell’unità è la misura della serie ritmica 
e melodica, che corrisponde al verso. Così, per es., il verso 
composto di sei dattili dicevasi esametro, otiyog éEduerpog. 
Appresso dall'uso di misurare i versi e di battere il tempo 
col piede quelle unità ritmiche furono dette piedi, méòdeg, 
pedes ‘4. Nella poesia i suoni sono rappresentati dalle sil- 
labe, onde il piede si può definire come un complesso di 
| sillabe ridotte ad unità ritmica mediante la percussione. 

Ogni piede è composto di due parti, una segnata con 
maggiore intensità, e dicesi arsi, dpors, sublatio, l’altra 
profferita con minor vigore, e dicesi tesi, 0éor, positio‘%. 


(1) Arisrox., Rhyth. el., p. 288: © onuadueda Tv fuvuòv kai Yvw- 
piuov torobpev Toùg Èotiv. 

(2) Il grammatico Diomede dà questa definizione: pes est sublatio ac 
positio duarum aut trium syllabarum spatio comprehensa. 


I PIEDI TT 


Ambedue le parti del piede avevano il nome comune di 
Xxpévoi modikoi o onueTa modixd, perchè appunto erano se- 
gnate o dal piede o dal dito. Dai moderni l’arsi vien se- . 
gnata con l'accento in latino e negli schemi metrici; per es., 
drma virumque cano, Luutvut; in greco, per non con- 
fonderla con gli accenti melodici, l’arsi vien segnata col 
punto sovrapposto o sottoposto, come solevano fare gli an- 
tichi ‘’. Segnare col piede le arsi e le tesi dicevasi dagli 
antichi Baivew, scandere, ferire, percutere. 

La percussione cade d’ordinario sopra sillabe lunghe come 
più adatte ad essere espresse con intensità maggiore. Però 
nei metri lirici cotesta lunga fu sciolta spesso in due brevi, 
e allora la percussione cade sopra la prima di esse. Un’arsi 
sciolta in due brevi è indicata da questo segno vu. Dovendo 
però queste due sillabe rappresentare un’arsi, esse dove- 
vano essere molto vicine e in generale non appartenevano 
.a due parole diverse. Notisi che i poeti dei tempi migliori 
amarono usare a questo fine le due prime sillabe di parole 
trisillabe e polisillabe, e non quelle mediane o finali. Usa- 
rono però anche due brevi di due parole diverse, purchè 
la prima fosse strettamente unita alla parola seguente, come 
Particolo e le preposizioni; p. es.: tòv éudv, ém' diéepw, 
xatà vbuov. I Latini evitarono di far cadere la percussione 
sopra la penultima di tre sillabe brevi, come canère, vul- 
nertbus, o sull'ultima di parole trocaiche, come fingè, armà; 
raramente l’hanno ammessa sopra la penultima di parole 
terminate in un dattilo, come pectore, tentamine. 

I varii generi di piedi (1révn moda o fuoud) si distin- 
guono fra loro per varii aspetti; i principali sono questi: 

a) La grandezza (drapopà karà uéredog) cioè il diverso 
numero di tempi primi che comprendono. Nessun piede può 


(1) Anonym. De mus., p. 69 (W): n) pèv ov @éars onuaiverar gTav 
ami Tò onpetov dotixTOv Îi, È dì dpors Tav Èotivuévov. 
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avere meno di tre brevi. Il pirrichio, che ha due brevi, 
viene escluso con ragione da Aristosseno come piede troppo 
rapido ed affannato !. E in effetto nemmeno i moderni 
ammettono la battuta di due per otto. Quelli che i gram- 
matici credettero pirrichii non sono che anapesti con l’arsi 
disciolta. I piedi comuni adunque sono di tre, quattro, 
cinque, sei tempi, cioè secondo la terminologia antica médeg 
Tpionuor, Tetpdonuor mevtaàonuor, ézaonuor. Alcuni sono 
anche maggiori. 

5) Il posto dell’arsi e della tesi (diapopà kat” avrigeonv); 
gli uni cioè incominciano con l’arsi e si dicono piedi di- 
scendenti, perchè dalla maggiore intensità del principio 
vanno smorzandosi in fine; altri cominciano con la tesi, e 
per la ragione opposta si dicono piedi ascendenti. 

c) Per il diverso rapporto dell’arsi e della tesi (drapopà 
xatà Yévoc). Vi sono piedi nei quali l’arsi dura quanto la 
tesi, e questi erano detti piedi di genere pari (Yévog igov. 
o daxtudiKkéy, év Tow Xdrw, méodeg dptior). Vi sono piedi nei 
quali la tesi dura un tempo disuguale dall’arsi ((évog dvicov, 
mTOdEG TApITOL 0 Tepioooi), e questi si distinguono in piedi 
del genere doppio (révog dimidoiov 0 iauBixév), nei quali 
l’arsi sta alla tesi nel rapporto di 2 : 1, e in piedi del ge- 
nere peonico (révos fiudMiov o marwvixév), hei quali le due 
parti stanno nel rapporto di 2 : 3. Gli antichi ammettevano 
anche i piedi di genere epitrito, cioè il rapporto di 3 : 4, 
ma questi, come vedremo, hanno altro valore ‘*. 

I piedi del genere eguale o dattilico sono : 


il dattilo {uu 
l’anapesto uu. 


(1) Rhythm. el., p. 302: rwv dé mod èidyiotor uév eiorv oi Èv TO 
Tpionuw ueréoder” Ttò ràp dionuov uéredog mavre\ùc dv éXor Tuxviàv TÙV . 
TOdIKiv onuaciav. 

(2) ArIsrossENo, p. 298, espone altre quattro differenze fra i piedi, che 
avremo occasione di ricordare nel seguito. 
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Ambidue sono piedi di quattro tempi, médeg TeETpPAONMOI, 
e in ambidue l’arsi sta alla tesi come 2 : 2. -Differiscono 
solo kat'àvtigeorv perchè il primo incomincia con l’arsi, il 
secondo con la tesi. Le brevi in ambidue possono essere 
contratte in una lunga su, 3u-, onde nasce lo spondeo 
che non ha un valore ritmico suo proprio, ma può pren- 
dere carattere dattilico .- o anapestico -4 secondo che 
la percussione cade sulla prima o sulla seconda sillaba. 
Inoltre l’anapesto può avere l'’arsi sciolta in due brevi, 
sicchè può essere rappresentato dalle altre due figure me- 
triche: Luv, - tu. 
I piedi del genere doppio o giambico sono: 


il trocheo Lu 
il giambo LL. 


Ambidue sono piedi di tre tempi, médeg tTpionuor, nei 
quali l’arsi sta alla tesi come 2 : 1, e anch'essi differiscono 
xor'àvtideoiv, perchè il primo comincia con l’arsi, l’altro 
con la tesi. Sciogliendo la lunga in due brevi ne risulta il 
TpiBpaxbs, che, al pari dello spondeo, non ha valore suo 
proprio, ma può valere per trocheo se ha la percussione 
sulla prima sillaba <uL e per giambo se l'ha sulla se- 
conda uu. 

Al genere doppio possono appartenere anche i seguenti 
piedi di sei tempi (médeg ézaonpuor): 


iwvixòg ATò uelZovoc, ionicus a maiore, L-uu 
iwvixdg dm’ éidodgovoc, ionicus a minore, uu!- 
xopiauBoc, choriambus, Lu. 


Questi piedi si dividono in maniera che arsì e tesi stiano 
nel rapporto di 4:2 o di 2: 4. I primi due differiscono 
fra loro xat'avTtideonv. 

I piedi del genere peonico sono: 
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il peone primo, malwv TPÙTOC, Luv 
il peone quarto, maiwv TÉTAPTtOgG, Luvi. 


Ambidue piedi di cinque tempi, médeg mevtéonuoi, nei 
quali l’arsi sta alla tesi come 2 :3 e differiscono solo, xat” 
àvtigeoiv. I piedi peonici ammettevano lo scioglimento della 
lunga e la contrazione di due brevi; ne vennero pertanto 
le seguenti forme metriche: 


Yuvvo, il peone sciolto 

Zu-;, il cretico, xpntixég, dupiuaxpog 

v£-, il bacchìo, fakxeîog 

t-v, l’antibacchìo, avtiBarxxeîoc, TaruBaxxeîoc. 


I piedi annoverati fino a qui non ammettono altra sud- 
divisione che in un’arsi e in una tesi, e perciò sono detti 
piedi semplici, rédeg amioî. Rappresentando il xpòvog tpPùòTOg 
con l'ottavo di battuta, i piedi dattilo-anapestici corrispon- 
dono al tempo che nella musica moderna dicesi 214, i 
giambo-trocaici al 3J8, i peonici al 518, i coriambi e ionici 
al 314. 

Per intendere il valore ritmico degli altri piedi è neces- 
sario conoscere quale durata potessero avere le sillabe nella 
poesia, oltre a quelle ordinarie di uno e due tempi primi. 


Quantità ritmiche. 


Gli scrittori di metrica non conoscono in generale che 
la sillaba breve e la sillaba lunga. Queste si potrebbero chia- 
mare quantità metriche. Ma quando consideriamo che l’an- 
tica poesia lirica non andava mai scompagnata dalla melodia, 
non s'intende come due sole quantità potessero bastare ad 
un canto qualunque, per quanto si voglia imaginare sem- 
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plice e monotono. D'altra parte quando troviamo versi com- 
posti di piedi differenti, non s’intende come quelle misure 
eterogenee potessero unirsì a formare unità ritmiche. Per 
buoria ventura abbondano le antiche testimonianze sulla 
varia durata che le sillabe potevano ricevere dal ritmo. 
Già Aristosseno nell’Estratto di Psello distingue i tempi po- 
dici da quelli proprii della ritmopea, e gli scrittori poste- 
riori distinguono pure il metro dal ritmo, attribuendo a 
questo una gran libertà di abbreviare e allungare la durata 
delle sillabe ‘.. Queste testimonianze sono per noi di gran 
valore perchè ci guidano a stabilire l'omogeneità ritmica di 
molti versi apparentemente eterogenei, senza timore di per- 
derci in semplici congetture. 

Incominciamo ad esaminare in quali casi la quantità me- 
trica fosse diminuita dal ritmo; diremo appresso degli altri, 
neì quali veniva accresciuta. 


(1) PseLLo, $ 8: tv dé xpévwy oi puév eio1 modikoi, ci dé TI" fuo- 
uorortac Tdior. modixòdg utv ov tori xpévog 6 xatéxwyv onuetov TodiKko0 
ueredog, oîov dpoews N Bioews A BXouv modéc, idioc dè fuduotoriag è 
mrapalidoowy Taòta TÀ Îperéan elit? èni T6 uixpòv elit’ èrì tò uéra. — 
Dionys., Comp. verb., c. 11: f puèv mezà Xékig oùbdevòc ott’ èvouatoc 
obrte fhuarocg fiAaZeTa1 ToÙg Xpévoug oùdè uerariono, àai\'olag Tapei- 
inge Ti) puoer tà cuMMaBàg Td Te pakxpàs kai tas Bpayelac, Torautag 
quidrter. 1) dé fuouma) kai uougixi peraBaXXouorv aùtàg uerodoar xai 
adtovoar, Wore moXiaric eis tà èvavila ueraxwpeîv. où Yùp Taîc cuà- 
XaBaîg àreuauvovar Toùc Xxpovouc, dilà Toîc Xpovors Tg cvuAXaRdc. — 
Loxcin., Prol., p. 84: diapéper fuduo0 TÒ uéeTpov Î) Tò uèv puerpov rme- 
mYI6TAGg Exel Toùg xpovovc..... 6 dé fuouòg wc BovAetar EÉiker TOÙG 
xpévouc, moMAakig YOÙv Kai Tòv Bpaxùv xpòvov toreî uaxpòv. — Mario 
Virr., p. 49: musici, qui temporum arbitrio syllabas committunt in rhyth- 
micis modulationibus aut lyricis cantionibus per circuitum longius extente 
pronuntiationis tam longis longiores quam rursum per correptionem breviores 
brevibus proferunt; e p. 53: rhythmus ..... ut volet protrahit tempora, ita 
ut breve tempus plerumque longum efficiat, longum contrahat. — I gram- 
matici concedono in generale al ritmo un arbitrio grandissimo, tale che 
forse corrispondeva alla musica del loro tempo, non alle melodie vocali dei 
classici, che tenevano in maggior conto le proprietà della lingua. 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 6 
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I Piedi irrazionali. 


Nei piedi recati sopra, preso per unità di misura il yp6vog 
tpòrog, il rapporto dell’arsi con la tesi può essere espresso 
da numeri interi, cioè 2:2, 2:1, 2:83; perciò erano 
detti dagli antichi piedi razionali, médeg fintoi. Vi sono 
altri piedi, nei quali questo rapporto non è perfetto, ma solo 
approssimativo. Come nella lingua comune si trovano sillabe 
che non sono nè schiettamente brevi nè schiettamente lun- 
ghe, ma hanno una durata media fra le une e le altre, 
così anche nel verso ci sono alcune sillabe che possono es- 
sere rappresentate indifferentemente da una lunga o da una 
breve. In questi casi la lunga non dura due tempi, ma sta 
fra la lunga e la breve e cagiona un piccolo ritardo nel tempo 
ritmico. Questi piedi, nei quali il rapporto fra arsi e tesi 
non è perfetto, si dicevano piedi irrazionali, médeg diovyor 
o fuduoerdeîg ', e si trovano in quei generi di poesia che 
erano meno discosti da un certo colore prosaico, come nel 
dialogo del drama e nei componimenti satirici e giocosi. I 
Greci ammettono la sillaba irrazionale nel trocheo e nel 
giambo. Così questi piedi possono avere figura di spondeo 
2-3 -4, @ quando l’arsi sia sciolta in due brevi il primo 
ha la figura di anapesto vu -, l’altro di dattilo - «u. I La- 


—., —— —————<€—»» 


(1) L'irrazionalità è attestata chiaramente da ArisrosseNo, pag. 273: 
Upotar dé TW Tod Exaotog Titor Adyrw tivi fj dAoyiq Toravrn, f{TI< 
duo Abruv Yvwpiuwyv T7) alc0hoer dvà ueoov Eorar. Fevorro d’Av TÒ eì- 
pnuévov de xatagpavég: ei Inpaeincav duo médec, 6 uèv ioov tò dvw 
TÙ xdtw Exwv, xal dionuov Ekdtepov, è dé Tò utv xdtw bdionuov, tò 
dé dvw fiuiou, Tpitocg dé TIC ANPOEIn où Tapà ToÙTOvG, Tiv uèv Bho 
tonv aò tToî;, dugpotéporg Exwv, Tùv dé dpoirv uécov uéredoc EXxoudgav 
Ttuv dipoewv. ‘O uèv Towdtos moùc diovov pèv ÉFel TÒ dvw qmpòc tò 
xatw' tota d’) daioyia ueratò duo AbYwv Ywwpiuwwyv tf aic@hoer, TOÒ 
Te ioov kai Tod dimAagiov. kareîtar d’odTOg Yopetoc diioroc. 
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tini ammettono la sillaba irrazionale anche nel cretico e 
ne’ bacchiaci, che allora vengono espressi da tre lunghe, 
2--, -4-. Quando un piede può avere la breve irra- 
zionale si usa il segno metrico 3, e perciò il trocheo, il 
giambo, il cretico, il bacchio irrazionali saranno espressi dai 
segni 


| Piedi ciclici. 


Havvi una specie di piedi nei quali il rapporto dell’arsi 
con la tesi è semplice, e preso per unità di misura il tempo 
primo, può essere espresso da numeri interi; ma questi piedi, 
essendo pur razionali, contengono delle quantità irrazionali. 
Questi già dagli antichi ebbero nome di médeg xukMot. 

Vi sono alcune specie di versi, nei quali si trovano dat- 
tili misti a trochei ed anapesti a giambi. È possibile che 
l'andamento uniforme del ritmo giambo-trocaico venga in- 
terrotto da’ piedi di quattro tempi? Tali serie composte di 
elementi eterogenei ripugnano al senso ritmico più volgare, 
e non v'è altra spiegazione se non quella, che nei detti metri 
il dattilo durasse quanto un trocheo e l’anapesto quanto un 
giambo. A convalidare questa spiegazione si possono recare 
le prove seguenti: 

in questi versi il dattilo non può essere sostituito dallo 
spondeo, come invece può essere nei versi dattilici: 

in alcune specie di versi che hanno un dattilo fra trochei, 
il dattilo si trova ora nell’uno ora nell'altro posto, ed an- 
che in versi che sì corrispondono fra una strofa e un’'anti- 
strofa, i quali, essendo cantati con la stessa melodia, doveano 
corrispondersi esattamente nella forma; p. es., Soph., Phil., 
i due versi corrispondenti 1124 e 1147 hanno queste forme: 
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Ve Vueve è +I+-I- vu 
mOvTOU Aivòc Èpnuevos. 
éGvn Onpwy cis db' tyer. 


finalmente Dionigi d’Alicarnasso, riferendosi a scrittori 
di ritmica, parla di dattili e di anapesti i quali avrebbero 
la lunga minore di due tempi primi e che poco differiscono 
dai trochei ‘. I 

Se la lunga, secondo la testimonianza di Dionigi, è minore 
di due tempi primi, è verosimile che quanto mancava a com- 
piere i due tempi fosse occupato dalla prima breve del dat- 
tilo, e così questo avrebbe il valore di un trocheo, la lunga 
del quale sarebbe espressa delle due prime sillabe e la breve 
della seconda breve. Per tal modo il piede sarebbe razio- 
nale, constando l’arsi di due tempi primi e la tesi di uno; 
ma nello stesso tempo la lunga e la prima breve avrebbero 
durata irrazionale. Ciò stesso dicasi dell’anapesto, la cui 
prima breve unita’ alla lunga precedente formerebbe due 
tempi primi. 

Per determinare la durata precisa delle sillabe nel dat- 
tilo ciclico si fecero ricerche molto sottili; ma oltre che 
l'utilità pratica di tali investigazioni è molto contestabile, 
non pare che sia dato giungere in questa parte a risulta- 
menti certi. Secondo Dionigi nel passo testè recato del c. 17, 


(1) Dionys., Comp., c. 17: 6 dè mò uaxpag apxbuevoc, Miywv dè èéc 
tàs Bpaxeiag daxturioc uèv xkareîtar ..... Oi uévror fuouiroi ToÙTOv 
modòg Tv uaxpàv Bpaxutépav eivai paoar Tfg Terelag, oùx tyovtec d’ei- 
meîv TOOW, xaioDorv aùtnv dioyov. “Etepov dé àvi{oTpPoR@pov TIva TOÙTWw 
pududv dg drrò Tòv Bpayxenòv dpEduevog Èrri tàRv diofrov TAUTNV TEMEUTA, 
Xwpidavteg dmò TUv dvatalotuyv, KYKAtov KaXodar, rapaderrua aùdrtod 
pepovteg Tordvde’ kéyutar moli Uyiruioc xatà Yàv. Al c. 11 havvi un 
esempio di dattili ciclici : ad Ererta Tédovde xulivdero Mag dvardie, 
ove osserva di questi dattili: rmapadediwyuévac éxovteg tà dAbrouc 
UWOTE UN moiù diapéperv Èvious TÒòv Tpoyxalwv. 


I PIEDI CICLICI 85 


nemmeno ì ritmici antichi seppero determinare la durata 
della lunga ‘!. 

Come in alcuni versi trovansi dattili misti a trochei, in 
altri vi sono piedi peonici misti a dattili e ad anapesti. Non 
potendo ammettere nemmeno in questi che un ritmo rego- 
lare di quattro tempi venga interrotto e turbato da uno di 
cinque, tutto che per il peone manchino aperte testimo- 
nianze, è necessario credere che anche questo piede potesse 
avere una misura ciclica, in maniera da corrispondere ai 
quattro tempi del dattilo e dell’anapesto. Perciò le quattro 
sillabe del peone -uu, avevano probabilmente i valori di 


(2) 


1 1 2 2 2 
2+5 +5 + 1 ovvero di Vs aller sf i ic 


(1) I moderni sogliono rappresentare il dattilo ciclico mediante lo schema 
n 


D- @ ovvero 9*® @.Leduesillabe dell'arsi avrebbero adunque 
| t] 
È 1, 


il valore approssimativo di 11/2 + 1/2 ovvero di 4/3 + 2/3. Nè queste 
frazioni devono parere inverosimili e frutto soltanto di una combinazione 
teorica, perchè i tempi irrazionali sono usitatissimi anche nella musica 
moderna. Quando, per es., due quarti di battuta sono rappresentati da tre 


note ® è @ ciascuna dura + - + cioè un sesto di battuta, e 


12 
se un quarto è rappresentato da una terzina, ciascuna nota dura 38 


cioè un dodicesimo di battuta. Prendendo per unità di misura l'ottavo, 
nel primo caso la nota della terzina è 11/3, nel secondo 2/3. È 
sbagliata invece l’interpretazione del CAsar che determina la durata nelle 
sillabe nel dattilo ciclico in 3/2 + 3/4 + 3/4. Questo non sarebhe che 
un dattilo comune, perchè l’arsi sta alla tesi come 2:2, e ne differi- 
rebbe solo per essere un po' più rapido; ma non corrisponderebbe mai al 
rapporto del trocheo 2: 1. 
(2) I moderni rappresentano il peone ciclico coi due schemi: 


restortie 
Questa seconda è misura più semplice e più verosimile, e perciò adottai 
lo schema metrico - uu anzichè l’altro uu è. 
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Il doppio valore dei dattili e dei peoni si distingue rac- 
costando ì segni delle sillabe irrazionali nei ciclici: 


-<u dattilo di quattro tempi, daxtuAoc TÉXEIOG 
-u è dattilo ciclico, daxturoz HbkMog 

- vuu peone di cinque tempi, malwv TÉietog 

-— vuu peone ciclico, maiwv xùkMog. 


La tovn. 


Nelle quantità irrazionali e nei piedi ciclici abbiamo tro- 
vato sillabe lunghe e brevi che durano meno delle quantità 
metriche corrispondenti. Altre volte il ritmo e la melodia 
richiedevano che la loro durata fosse estesa oltre al valore 
metrico. Questo prolungamento o estensione di suono ap- 
plicavasi d'ordinario alle sillabe lunghe e dicevasi tovi I, 
Che una lunga potesse durare oltre a due tempi primi è 
accertato abbastanza dai luoghi di Psello, di Dionigi, dì 
Longino, di Mario Vittorino che abbiamo recato sopra. L'a- 
nonimo tepì uovoixfig ci ha conservato la varia durata che 
le sillabe lunghe potevano avere nel ritmo e i segni per in- 
dicarla, che sono i seguenti: 


-— uaxpà diyxpovoc, lunga ordinaria di due tempi 
— uaxpà Tpixpovoc, lunga di tre tempi 

i uaxpà Tetpdypovoc, lunga di quattro tempi 
III paxpà mevtdypovos, lunga di cinque tempi. 


La town adunque dava modo al poeta di rappresentare 


(1) EucLin., Introd. harm., p. 22: Ttov totiv © ènì mAelova xpévov 
MOV?) Katà uiav Yevouévn Tpogpopàv Tfs pwvfc. 
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un piede intero mediante una sillaba, cioè con una puaxpà 
Tpiypovog il trocheo e il giambo, con una paxpà TETpPAYpPOVOG 
il dattilo e l’anapesto, con una puaxpà mevraypovoc tutte le 
forme dei piedi peonici. 

Una lunga protratta per towj non può di regola essere 
sciolta in due brevi. Però in Euripide, che usa varie libertà 
metriche, non mancano esempi di una pakpà Tpixpovoc, che 
dovrebbe rappresentare un trocheo, sostituita da due brevi. 
Se questo accade in fine di parola, il tempo mancante si 
compie facilmente mediante una pausa, come /ippol. 147, 
Orest. 999, Troad. 565, Jon. 463, Hel. 336. Ma se le due 
brevi stanno in mezzo d’una parola (caso rarissimo, ma che 
pur si trova, come :Phoen. 208, Hel. 1364) non v'è altro 
modo di compiere il tempo ritmico se non di attribuire alle 
due brevi una durata maggiore della loro quantità naturale, 
sicchè possano valere quanto un trocheo. In questo caso 
avremmo la tovn delle sillabe brevi. 


Le Pause. 


Non tutio il tempo ritmico è occupato dalla melodia (ué)oc) 
o dalla parola (X€£Z16). Qualche intervallo può essere oecu- 
pato anche dalla pausa mentre si continua a battere il 
tempo, e perciò anche la pausa ha un valore ritmico che 
può essere vario. Così, per esempio, nel pentametro elegiaco 
dopo la lunga del terzo piede v’è un distacco dal secondo 
membro, che dura quanto le due brevi mancanti del dattilo. 
La pausa era detta dagli antichi ypévog kevéc, ed anche 
avatavia, amb6deoig; dai Latini fempus inane; S. Agostino 
de musica chiama le pause silentia. La pausa equivalente 
ad una sillaba breve è detta da Aristide \eîupua, e mpéogeoic 
quella che dura quanto una lunga. La ragione di questo 
nome sta in ciò, che mentre la pausa di un tempo primo 
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era indicata dalla lettera 1 iniziale di \eîuua, quella che 
vale il doppio indicavasi aggiungendo una lineetta oriz- 
zontale sopra quella lettera: A. Ma l’Anonimo stesso che 
ci conservò la varia durata della rovi) e S. Agostino esten- 
dono fino a quattro tempi la durata possibile della pausa, 
e l’Anonimo ce ne dà anche i segni relativi: 


A Xpévoc kevòc Bpaxùg 

7 Xpévoc kevòc uaxpòc 

‘7 Xxpovos Kevòc uaxpòc Tpionuog 

‘7 xpévoc Kevòc uaxpòc TeTtpdonuoc. 


La massima durata della pausa sarebbe stata adunque di 
quattro tempi, laddove una sillaba lunga poteva durare 
fino a cinque. Queste notizie dell’Anonimo mi sembrano una 
combinazione teorica, la cui ragione sarebbe questa. Il mag- 
gior piede semplice è il peonico di cinque tempi. Potendo 
rappresentare ogni piede con una sillaba, la durata d’una 
lunga deve adunque potersi estendere fino a cinque tempi. 
Questo medesimo piede, per avere una espressione ritmica, 
non poteva essere soppresso ed in pausa tutto intero, ma 
doveva essere rappresentato almeno da una sillaba su cui 
cadesse la percussione. Questa sillaba poteva essere anche 
breve e tutto il resto stare in pausa. Ecco perchè non v'era 
bisogno che una pausa durasse più di quattro tempi. E in 
effetto : 


AZ Vu 
v/\ = AVATI 
—-/\Z vu 


o gni 
- A 3 VU 
| VOS | 


vV/ Vu 


Se questa teoria dell’Anonimo corrisponda esattamente alla 
pratica musicale del tempo classico, non possiamo giudicare 
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con certezza. Però quell’intimo legame che v'era fra la pa- 
rola e la melodia rende verisimile che nè sillabe nè pause 
fossero protratte al di là di un certo limite, perchè la 
durata troppo lunga d’una sillaba avrebbe alterato la na- 
tura della parola, che doveva sempre essere chiaramente 
intesa, e le pause troppo lunghe avrebbero cagionato distacchi 
forti nella struttura ritmica della strofa. Il riguardo della 
parola si scorge poi anche nella regola seguita dagli antichi, 
che la pausa dovesse cadere sempre fra una parola e l’altra, 
e non mai rompere a mezzo una parola. 


Le Dipodie. 


Oltre ai piedi semplici annoverati finora, i quali non hanno 
che un’arsi e una tesi, vi sono pure dei piedi maggiori, i 
quali ammettono una suddivisione interna in più d’un'arsi 
e d’una tesi. Questi erano detti dagli antichi piedi com- 
posti, modec dUvAETO!. 

I minori tra ì piedi composti sono quelli formati di due 
piedi semplici uniti in una maggiore unità ritmica da una 
percussione principale. Questi si dicono dipodie, ouZuria, 
modes SUvOeTOI katà cuZuriav; dai Latini la dipodia è chia- 
mata coniugatio, iunctura, gressio. I versi misu- 
rati a dipodie vengono indicati con l’appellativo corrispondente 
alla metà del numero dei loro piedi; così, per esempio, si 
dice trimetro il verso composto di sei giambi, tetrametro 
quello di otto, perchè il metro consta di due piedi. 

Gli antichi usarono unire in dipodie alcuni piedi molto 
rapidi, nei quali le arsi succedendosi a brevi intervalli avreb- 
bero segriato un ritmo troppo concitato e affannoso. Questi 
piedi erano il trocheo, il giambo, l’anapesto; i primi due 
sono piedi di tre tempi, brevi e vivaci; l’anapesto è 
più rapido del dattilo. La dipodia trocaica e la giambica 
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hanno pure i nomi di ditrocheo e digiambo. Forse la 
vera ragione di cotesta misura a dipodie vuolsi cercare în 
ciò, che l’anapesto è il ritmo del passo, il giambo-trocaico 
è il ritmo del ballo; e così nel camminare come nel ballare 
l’unità ritmica è il passo per lo meno doppio. 

Nelle dipodie l’un piede sta all’altro nel rapporto di arsi 
e tesi, e perciò un piede ha la percussione principale e 
l’altro una secondaria: 


Mulo olo 


ll, ILL 


vuvluvli vuolluvL: 


Perciò qualunque sia la natura dei piedi ond’è formata la 
dipodia, il rapporto dell’arsi con la tesi è come quello dei 
piedi semplici del genere dattilo-anapestico, cioè 1:1, e le 
dipodie appartengonu al vévog îgov o daxtuAikév ". Quando 
però la sillaba delle dipodie giambo-trocaiche sia irrazionale, 
questo rapporto viene turbato e l’arsi sta alla tesi non più 
come 3:3, ma presso a poco come 3:3'/,, e quindi la di- 
podia diventa irrazionale. Che la percussione principale della 
dipodia cadesse sul primo piede è attestato da Aristide; a 
ciò sembrano alludere anche Diomede e Mario Vittorino 
allorchè danno il nome di dextri pedes. ai piedi dispari 
delle serie giambiche ed anapestiche. All’opposto alcuni gram- 
matici latini, come Terenziano Mauro, affermano che il piede, 
nello scandere, segnava i piedi pari, e quindi le dipodie si 
dovrebbero segnare così: 


’ 
Lal Lol 


’ ‘, 
ulivi vvluuL* 


(1) Come i piedi semplici corrispondono alle moderne battute 3/8, 4/8, 
5/8, le dipodie corrispondono alle battute maggiori, cioè le giambo-tro- 
caiche al moderno 6/8 e le anapestiche al 4/4. 
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La prima delle due opinioni pare più verisimile perciò che 
le dipodie giambiche e le trocaiche ammettono una sillaba 
irrazionale, le trocaiche nei posti pari e le giambiche nei 
dispari : 


IVI SUEVI VLU 


nd e _— 
NS n N42 \J o 4 ASINI cum è 


Ora è molto più naturale che questo ritardo stesse avanti 
alla percussione forte, quasi preparazione ad essa, di quello 
che in altro luogo della battuta. Per dare molta forza ad 
una sillaba occorre pigliar fiato, e perciò la sillaba irra- 
zionale s'intende davanti all'ictus ma non altrove. Invece 
l'opinione dei grammatici latini è confortata dal fatto, che 
nel camminare il piede destro si posa a terra con forza mag- 
giore del sinistro. Ma siccome è naturale di appoggiare la 
persona più sulla gamba destra che sulla sinistra, ne viene 
che generalmente chi incomincia a camminare muova primo 
il piede sinistro, e poichè questo primo passo corrisponde 
al primo piede della dipodia, il secondo piede, segnato col 
passo destro, risulterebbe più forte. Le opinioni dei moderni 
sulla percussione delle dipodie sono divise. Forse però non 
valeva sempre una legge unica, ma secondo la melodia e 
il genere di componimento s’applicava ora l'una ora l’altra. 
Noi cominciamo sempre a contare la battuta dalla percus- 
sione, considerando la parte che sta innanzi ad essa come 
un tempo anticipato fuori del ritmo. Perciò credo più op- 
portuno segnare la percussione sulla lunga del primo piede, 
acciocchè riesca più chiara l’unità della dipodia. La percus- 
sione secondaria dell’altro piede non suol essere segnata, 
perchè già sì sottintende. Così adunque le dipodie avranno 
questi segni: 


Lu Lu 


vi Lui Zoe 


vv Luu-uvo £ 
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laddove ponendo la percussione sopra il secondo piede bi- 
sognerebbe dividere nel modo seguente : 


A) Livi LG 


yi OT Liv L 


SAINLHINIY Luv: L. 


Gli antichi annoverano fra le dipodie anche l’ionico a 
maiore, l’ionico a minore e il coriambo. Noi li abbiamo già 
posti fra i piedi semplici e sull’autorità di Aristosseno, ed 
anche perchè non è ragionevole che mancasse agli antichi 
un ritmo tanto facile e comune, com'è il */. Ma lo stesso 
Aristosseno ammette che il roùg ézaonuoc possa appartenere 
a due generi e sia un piede di doppia natura. Dei tre rap- 
porti possibili fra arsi e tesi in un piede di sei tempi, il 3:83 
appartiene al genere pari, come la dipodia giambo-trocaica, 
il 4:2 o 2:4 al genere doppio, il 5:1 non è ritmico. 
Ora i piedi ionici e coriambici se sono divisi nel rapporto 
di 2:4 sono i piedi semplici che accennammo sopra, ma se 
hanno il rapporto 3:3 sono vere dipodie, come le giambiche 
e le trocaiche. Ed è appunto il caso più frequente che io- 
nici e coriambi si trovino frammisti a dipodie giambo-tro- 
caiche, e con tanta libertà, che non di rado alla dipodia 
della strofa corrisponde un coriambo nell’antistrofa. 

Gli scrittori di metrica, i quali badavano solo all’egua- 
glianza della durata e nulla alla struttura interna del piede, 
adottarono le divisioni più strane; riguardarono il coriambo 
come composto di un trocheo (coreo) e di un giambo, -., u- 
onde formarono il nome di questo piede; l’ionico poi come 
composto di un pirrichio e di uno spondeo uu, --. Ma il 
coriambo misto a giambi, volendo conservare l'omogeneità 
ritmica, non può essere altro che una dipodia dattilica col 
dattilo ciclico, nella quale l’ultima lunga sia di tre tempi 
o, avendo il valore di una lunga ordinaria, venga compiuta 
dalla pausa. Ciò verrebbe espresso dagli schemi metrici: 


4 VV tao Vu —/\ 
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L'ionico poi per equivalere ad una dipodia giambo-trocaica 
deve avere pur esso il dattilico. ciclico e una lunga di tre 
tempi: 


WU) 1 SU Vi i el I ticrice 


In questa maniera il ritmo di °f non vien mai turbato, 
qualunque delle tre forme metriche venga sostituita all’al- 
tra; p. es.: 


UEVI VU LI rev uu ll 


(1) Lo schema musicale del coriambo sarebbe: (o y ” * ovvero 


0-0 ® ® _. Quello dell'ionico a maiore @* #°® e dell’ionico 
CoA "| 
a minore @ # P- P- 

708” 

Non ammettendo questi valori dei coriambi e dei ionici, e volendo ri- 
guardarli come piedi di ritmo 3/4, l'omogeneità ritmica con le dipodie 
giambo-trocaiche non si potrebbe ottenere se non interpretando la dipodia 
-v-v in modo che le sue sillabe avessero questi valori: 


1 
3+1+112+75 ovvero 11/2+1/2+3+1 


corrispondenti agli schemi musicali 


Di ; da dii è ; 


Nessuna testimonianza antica ci autorizza ad interpretare a questo modo 
la dipodia trocaica, nè il carattere che essa assumerebbe pare conforme 
alla natura dei versi, in cui la dipodia trocaica si trova mista a ionici e 
la giambica a coriambi. Noto soltanto che quei valori non mancano di 
analogia, perchè il trocheo di quattro tempi sì trova nell’epitrito —u--, 
e quello di due tempi nel dattilo ciclico —u +. 
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Quelli fra gli antichi che ammettono l’antispasto lo pon- 
gono fra le dipodie. Secondo loro esso è il rovescio del co- 
riambo, civè composto di un giambo e di un trocheo u-, -u. 
Ma questo piede non può avere un valore ritmico suo 
proprio e, come vedremo, deve la sua origine alla inesatta 
interpretazione di alcune serie ritmiche. 

La dipodia trocaica di questa forma -.-- era detta dagli 
antichi epitrito e riguardata come piede semplice. Il 
\érog éritpitoc è il rapporto di 3:4; dividendo adunque 
questo piede in un trocheo e uno spondeo secondo la figura 
inetrica, l’arsi sarebbe di tre tempi e la tesi di quattro, e 
quindi le due parti starebbero nel rapporto predetto. Ma 
questa interpretazione, che supporrebbe un piede di sette 
tempi, è contraria alla teoria di Aristosseno, che esclude 
questa grandezza, come tale che non ammette alcun rap- 
porto ritmico, nè il 3:4 nè il 5:2 nè il 6:1. Bensi lo am- 
mettono Psello, al $9, ed altri scrittori, seguendo probabil- 
mente una teoria posteriore, fondata sopra la forma metrica 
anzichè sul valore ritmico. Ma questa asserzione non vale 
contro l’aperta testimonianza di Aristosseno ‘, confermata 
dal senso nostro che non tollera battute di sette ottavi. Con- 
siderando che l’epitrito trovasi unito d’ordinario a tripodie 
dattiliche ed ha carattere grave, solenne, profondamente 
diverso dal ritmo trocaico, l’interpretazione ritmica più ve- 
risimile non è quella di riguardarlo come una dipodia tro- 
caica irrazionale -.-3 unita a dattili ciclici, ma come 
un piede di otto tempi, omogeneo a veri dattili. Sarebbe 
adunque una dipodia dattilica, rappresentata da un appa- 


—— ———— - — —- ——-— 


(1) EL rAythm., p. 302: Tò dè Emtaonuov uéredog oùx Eyer diaipeorv 
odixfv: TpPLbv Yàp Aaufavopévwyv Abfrwv èv tToîc Entà, oddEr Èoriv 
EopuBpuoc: uv eîc uév totiv è TOÙ tnirpitov, debtepog dé è TO mÉvTE 
npàc tà do, tpitoc dè 6 toòù ttandagiov. — ARISTIDE, p. 35, ricorda 
l'epitrito come ammesso da alcuni: mpogmtigdéaa dé TIvEG Kai TÒ Èrritpitov. 
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rente trocheo con la lunga di tre tempi e da uno spondeo 
di quattro tempi giusti: «—— è - -. Unito pertanto ad una 
tripodia dattilica ne continuerebbe il ritmo a questo modo : 


Iii nua (ll 


I Piedi maggiori. 


V'erano alcuni piedi composti tutti di sillabe lunghe, i 
quali si usavano in componimenti eseguiti in un tempo così 
largo, che ogni lunga era protratta per tovn fino al qua- 
druplo del suo valore ordinario. Negli Estratti di Aristide 
ne troviamo indicati tre, che sono: 


1) lo spondeo maggiore, otrovdeîog ueiZwv, .,__ ovvero __ 5, 
2) il giambo orthios, faufog $p@i0og 
3) il trocheo semanto, tpoxaiog onpavtés, Lu 


Si dissero spondeo, giambo, trocheo, perchè le loro parti 
stanno nella stessa relazione come le parti di questi piedi 
semplici. Nello spondeo l’arsi dura quanto la tesi come nello 
spondeo semplice. Il giambo orthios ha, secondo gli antichi, 
la prima sillaba in tesi e le altre due in arsi; il trocheo 
semanto le due prime in arsi e l’ultima in tesi; quindi fra 
arsi e tesi havvi lo stesso rapporto del giambo e del tro- 
cheo. Però questi due piedi duravano tanto tempo, che non 


(1) L'epitrito è rappresentato dallo schema P° pi ” ", e corrisponde 
| 


al ritmo dattilico; per es.: 


Dod | 7 
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bastavano a segnarli due soli colpi (onpeîa) uno per l’arsi 
e l’altro per la tesi, come nei piedi semplici corrispondenti, 
ma si battevano con tre segni, due di arsi e uno di tesi. 
In questi piedi ha luogo la più semplice applicazione della 
tovî, la quale protrae equabilmente le due parti del piede 
senza alterarne il rapporto. Questi piedi lenti e gravi si 
usavano negli inni religiosi !. 


I Piedi metrici. 


I piedi ricordati finora hanno tutti un valore ritmico e 
perciò sono i veri elementi semplici del verso e del periodo, 
corrispondenti alle moderne battute. In essi la figura me- 
trica può variare senza che il valore intrinseco venga al- 
terato; p. es., l’anapesto può essere espresso dalle quattro 
figure metriche Luz, -41, - du, vudo rimanendo 
sempre lo stesso piede. Per converso una stessa figura me- 
trica può prendere un diverso valore ritmico secondo il 


(1) Di questi piedi prolungati abbiamo parecchie testimonianze an- 
tiche; per es.: Fragm. parisina (Cod. 3027), $ 12 (W): diapépovar dé 
oi ueiZoveg modEG TW EiaTttévwY Èv TD aùdto Yéva dfwyff Foti dé 
&rorà fuduo0d TH Èv (T)ladrò M6Yw modòv xatà utredog diapopà. Il 
giambo fu detto 5p@ioc probabilmente perchè usato nel véuog 6p@ioc, un 
canto in tono alto e a voce spiegata. Il trocheo fu detto onuavrée dal 
modo di batterlo: ARIsTID., p. 38: onuavtòc dè dti Bpadùg dv Toîc xpé- 
vor èmtexvnTaîg XpfiTa:r onuaciar, taparxo)ovengdewc Evera dimiaad- 
Zuv tàs déoes. — AristIDE B, p. 98, descrive bene il carattere dello 
ottovdefoc ueiZwv con queste parole: ei dià unkiotwv xpévwv ovufain 
Yiveosdar Toùc (èv fow ASTw) médac, mieiwv 1 katdotacis éupaivort 
dv Tfig diavoiac. diù ToOTO Ypnoiuous épùuev Èv Toîc iepoîg Buvorc, oic 
Èèxpùvto mapextetautvor Tiv Te Tepi TadTa diatpiRàv puiav xai pro- 
xwpilav èvderrvouevor Thv TE aùrtiv didivorav ÎoétnTI Kali punxer TOYvV 
xpovwy eîc xocuétnta xaeiotdvteg We TavTtnv odoav dierav wuxfic. 
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posto in cuì cade la percussione; p. es., lo spondeo potrà 
corrispondere al dattilo :-, all’anapesto -<, al giambo e 
al trocheo irrazionale 24, 43; una lunga e due brevi var- 
ranno quanto un dattilo 2. o un anapesto - vu, ecc. Ma 
i grammatici, i quali non curando il significato ritmico dei 
piedi fondarono un sistema metrico sul numero delle sil- 
labe e sulle quantità rispettive, crearono una serie di nuovi 
piedi mediante tutte le possibili combinazioni di lunghe e 
di brevi, anche le più ripugnanti al senso ritmico. Trova- 
rono, per esempio, il trocheo e il giambo con la lunga sciolta 
e crearono il tpiBpayxùg, trovarono l’anapesto sciolto e crea- 
rono il piede di quattro brevi o proceleusmatico; vollero 
dividere i versi in piedi di egual durata senza badare alla 
percussione e crearono l’antispasto, il peone secondo e terzo, 
e via via. Per distinguerli dai piedi ritmici questi si chia- 
mano piedi metrici, e non si possono ignorare, sia per la 
importanza storica che hanno nella teoria, sia perchè molti 
dei loro nomi si usano ancora per significare le diverse fi- 
gure metriche. 

I piedi metrici cominciano da due sillabe e vanno fino a 
sei, e ognuno se li può ricostruire mettendo lunghe e brevi 
in tutte le combinazioni. Però quelli fino a quattro sillabe 
sono comuni, e i loro nomi in molta parte si usano ancora; 
i maggiori sono più rari e meno importanti. Ecco i piedi 
fino a quattro sillabe come li troviamo nel greco Dracone 
e nei latini Diomede e Mario Vittorino : 


Piedi bisillabi. 


vu Tuppixioc, mapiauBoc, Nyeuwv 
-—_ Tx0vdeîog 

u- TauBog 

—u Tpoyxaîoc. 


ZaMBALDI, Metrica Greca e Latina. 7 
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Piedi trisillabi. 


vuu TpiBpaxùc, Xopeîoc, muxvòc, teuthasius, 

--- Molodadc, immoc, Chaonius, Vortumnius, extensipes, 

u-- Baxyeîo:, napiauBog, Oenotrius, tripudians, 

-—_u mahiufdxyxerog, tTporoumixòc, moureutixòc, Theseleos, Saturnius, 
uu derxTUdOG, TOÙTIKÉG, 

uu- davamaotog, dvTIdaKkTUÀdOG, 

-u- KpnTixòs, dupiuaxpog, 

u-u dupifpayug, ckolide. 


Piedi quadrisillabi. 


vu TpoxedevouatikéG, “uu Taiwv mpùtocg, 

—__- diomndvderog, u-uu Toiwv debTepog, 

-u-u ditpoyatog, vu-u Taiwy T.ITOG, 

u-u- diiauBog, uu Talwv TÉETAPTOG, 

vu XopiauBog, u--- Eritpitog 7 Îmmiog mpùtog, 
u=--u dvriotaoto‘, | -—u-- Emitpitos debTEpog, 

uu-- iwwdc dm’ éAdodovog, -_u_- Eritpitog Tpitog, 

--uu iWwvixdg amò ueiZovog, ‘* ___u Èritpitoq TÉETAPTO<. 


Dei piedi di cinque sillabe Dracone e Mario Vittorino . 
non indicano nemmeno i nomi, che ci furono conservati 
dal solo Diomede: 


Piedi pentasillabi. 


vuvu orthius, Vu-uvu Mesomacros, 
ve pariambus, vvu-u, antispastus, 
U-Uuu parapycnos, uv pyrrichioanapestus 
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<____ probrachys, vuv-_ dasios, 

-—--- hypobrachys, -vu- thymelicos. 

—___ mesobrachys, USI 4 

---_ molossiambus, u--u- dochmios, 

_—__-v c0lobos, v-u_-_ pariambodes, 

uv--- diphyes, -vu-u doriscos, 

=“ u0-_ orthius, u-u-u iambodes, 

= -uu- amoebros, v-vu- Cyprios, 

vu molossopyrrichos, -v--v anticyprios, 

—-uuu Symplectos, --v-v bacchiochorios, 

—u-u, Mmusicos, -v-u- hypodochmios, 

u--u antanapestus, v---u dochmios per synzugian, an- 
tistrophos, | 

vu-_u antamoebeos, == —____ molossospondios. 


In quanto ai piedi di sei sillabe, che sarebbero sessanta- 
quattro, nessun grammatico ci trasmise i nomi. 

In tutte queste combinazioni fantastiche di lunghe e di 
brevi i grammatici facevano varie distinzioni, separando al- 
cuni tipi, che riguardavano come primitivi e fondamentali, 
. pétpa mpwrotuta, dagli altri che erano varietà di quelli. 
Secondo Efestione i metri prototipi sono: giambo, trocheo, 
dattilo, anapesto, coriambo, antispasto, ionico a maiore, io- 
nico a minore, peonico. Eliodoro esclude i peoni dai metri 
prototipi per collocarli fra i ritmi; altri grammatici aggiun- 
gono ai prototipi il proceleusmatico. Ben considerando, 
questa dottrina dei metri prototipi non è che il riflesso del- 
l'antica tradizione ritmica, un po’ alterata dai grammatici, 
perchè togliendo dal catalogo di Efestione l’antispasto, re- 
stano i piedi ritmici fondamentali che abbiamo annoverato 
sopra. 
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I Membri. 


I piedi e le dipodie sono il più semplice elemento ritmico 
e corrispondono alla battuta. Si estendono da tre tempi 
primi nel giambo e nel trocheo fino ad otto tempi primi 
nella dipodia anapestica. I piedi maggiori oltrepassano questa 
misura mediante il prolungamento artificiale delle lunghe. 
Una battuta sola non basta a formare una serie ritmica, 
perchè non rende ancora sensibile la regolare alternativa 
dell’arsi e della tesi, che è necessaria a percepire un or- 
dine di tempi; solo la ripetizione di due o più battute potrà 
formare un ritmo sensibile. Ma non basta ancora che più 
battute si succedano l’una all’altra; è necessario ch’esse 
formino insieme una maggiore unità ritmica, altrimenti non 
sarebbero che una serie indefinita e monotona, come il bat- 
tito dei polsi e la respirazione. Più battute o piedi uniti 
insieme formano questa maggiore unità ritmica mediante 
una percussione principale, come nelle semplici dipodie; ri- 
spetto a quella le altre percussioni sono meno sensibili e 
secondarie. Una serie di piedi aggruppati sotto una percus- 
sione principale dicevasi dagli antichi xWùiov, membrum. 
Nella musica il xWùAov corrisponde a quella parte del periodo 
melodico, dove il canto ha un breve distacco; comunemente 
è formato da quattro battute. Nella poesia moderna sareb- 
bero xwia i versi brevi d’una strofa, dove ogni verso fa 
l'impressione di un’unità minore che non può stare da sè, 
ma è parte d’un tutto maggiore. Gli antichi riguardavano 
anche i membri come piedi e li comprendevano nella ca- 
tegoria generale dei piedi composti, modes cUvAETO!. 

I membri, secondo il numero di piedi semplici onde sono 
formati, prendono i nomi di dipodie, tripodie, tetra- 
podie, pentapodie, esapodie. Perciò tripodia datti- 
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lica indicherà un membro di tre dattili, pentapodia tro- 
caica un membro di cinque trochei, ecc. 

I membri, essendo unità ritmiche sottoposte ad una sola 
percussione principale, non possono essere lunghi, perchè 
la forza di una percussione non si estende al di là di un 
breve confine. Perciò i versi e i periodi maggiori sono com- 
posti di due o più membri. Quale grandezza potranno 
adunque avere i membri d’un verso? Aristosseno nel Com- 
pendio di Psello ed Aristide De musica, sono d’accordo nel 
distinguere fra i piedi di genere diverso e nel determinare 
la grandezza massima dei membri: 

a) I membri del genere pari o dattilico possono con- 
tenere fino a sedici tempi primi. 

6) I membri di genere doppio o giambo-trocaico pos- 
sono contenere fino a diciotto tempi primi. 

c) I tempi di genere peonico possono contenere fino a 
venticinque tempi primi |. 

Per quanto, a primo aspetto, queste notizie sembrino 
chiare, nel fatto esse ci aiutano ben poco e in molti casi 
ci lasciano perplessi nella divisione dei versi nei loro membri. 
E invero che cosa s’intende per membro di genere pari o 
doppio o peonico? È forse quello composto di piedi dattilici, 
.giambo-trocaici, peonici, o quello in cui l’arsi sta alla tesì 
in un rapporto pari o doppio o di due a tro? Nel primo 
caso un dimetro giambico sarebbe di genere doppio, perché 
composto di giambi, utu-, viu-; nel secondo caso esso sa- 
rebbe di genere pari o dattilico, perchè la prima dipodia 
sta alla seconda come 6 : 6. Una pentapodia dattilica nel 


(1) PseLLo, $ 12: avteodar dè paivera tò uév iaufixdòv Yévos uéxpi 
Toò òxTwKaideraonuouv uerédoue Ware Yiveodar Tòv uériotov moda éta- 
mAidotov Toò èiaxiotou, TÒ dé daxtudikòv puéxpr TOO Èxxadecaonuou, 
rò dè mawvikòv uéxpi TOO Tmevtexaterocaoniuov. ARISTIDE, p. 35, ag- 
giunge anche la grandezza dell’epitrito fino a quattordici tempi primi, 
cioè due piedi, aggiungendo però: omdviog dè 7 xpfiois adrod. 
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primo caso sarebbe di genere dattilico, nel secondo di ge- 
nere peonico, perchè cinque piedi non ammettono altra di- 
visione ritmica che quella nel rapporto di 8 : 2 o di 2 : 3. 
È verisimile che gli antichi trattatisti di ritmica intendes- 
sero la cosa in questa seconda maniera, e che, qualunque 
fosse il genere dei piedi, ogni dipodia e tetrapodia fosse per 
essi un moùg dUvdeETOg daxtudikbe: 


UV UU IVI Vu 
Hei Vu WV-Sn) V-Ut 

UV LUVU SIVNUVI VUILUU 

II -1 VU VIVI VUTI VULUVU 
IVI UV VIII VUVILUUI 


ogni tripodia, e in alcuni casi l’esapodia, formasse un rmoùg 
CUveeTOg iauBixbe: 


Sn 3) e I Na 
HS) (H_ SS Na 
AS SISI AI UNI # 
MINI ca IH n IL SANS NANA NINNI cn INI n IS NI 


ogni pentapodia un moùs cUvdeTOg TarwviKdg: 


e XA n \S 4) cet 
HS Ja} V_/- 


n \/ 2/1 — (4 — \/ 


e all'opposto i grammatici l’abbiano intesa nel primo senso; 
e gli uni e gli altri abbiano diviso in membri i versi dei 
poeti secondo la propria interpretazione. I due metodi in 
alcuni casi possono dare risultamenti uguali, ma in altri 
conducono a conclusioni diverse. Veggasi, per esempio, la 
pentapodia dattilica e la tetrapodia peonica, che comprendono 
ambedue venti tempi primi: I 


e NANA e MI NS cme NINA un INS NI I 


cerrrArdA ATALA A CASA SC1O10 1 
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Se noi prendiamo per base la natura dei singoli piedi, 
segue che una pentapodia dattilica non possa essere un 
solo membro, perchè oltrepassa i sedici tempi, limite mas- 
simo del genere dattilico. All’opposto la pentapodia peonica 
formerà un membro unico, perchè è al disotto dei venti- 
cinque tempi, limite massimo di questo genere. Se invece 
prendiamo per base il rapporto dell’arsi e della tesi, la pen- 
tapodia dattilica diventa di genere peonico e può essere un 
unico membro, perchè è al disotto dei venticinque tempi 
primi; ma la tetrapodia peonica è di genere dattilico e non 
potrà formare un unico membro, perchè oltrepassa i sedici 
tempi, oltre ai quali non va questo genere. Del rimanente 
tutta cotesta teoria somiglia molto ad una combinazione ma- 
tematica, in cui la massima estensione dei membri corrì- 
sponde al quadrato dei tempi del piede semplice, cioè il dat- 
tilo è di quattro tempi e il membro dattilico di sedici, il 
peone ha cinque tempi e il membro peonico può giungere 
ai venticinque, il giambo e il trocheo hanno tre tempi, e 
come la battuta giambo-trocaica è la dipodia, così il membro 
massimo è il doppio del nove. Essa poi non ha molta im- 
portanza pratica, perchè in generale i membri vanno da 
due a quattro piedi, e solo nei piedi minori se ne trovano 
abbastanza spesso di cinque e di sei. Non è da credere poi 
che ogni serie di piedi, quando non oltrepassa quei limiti, 
debba formare necessariamente un solo membro, perché, 
come vedremo, vi sono anche altri criterii per la divisione 
dei membri, cioè le cesure e la sillaba ancipite. 

Secondo gli antichi anche i membri, come i piedi sem- 
plici, sì dividono in arsi e in tesì. Essi aggruppavano un 
numero di piedi sotto l’arsi ed un altro sotto la tesi. Nei 
membri minori, come, per esempio, nella tetrapodia tro- 
calca, la prima dipodia era in arsi e la seconda in tesi: 


dipors Géorc 


III: UIL 
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Ma non tutti i membri si comprendevano soltanto in due 
onueîa; i maggiori ne avevano tre e anche quattro ‘4. In 
quanto al posto dell'’arsi, cioè se e quando cadesse nella 
prima parte dei membri o nella seconda, siamo nella me- 
desima incertezza delle dipodie. In tutta questa materia ci 
mancano i dati positivi degli antichi e dobbiamo affidarci 
al nostro senso ritmico, che non sempre ci aiuta, perchè 
ammette più d'una interpretazione. È questa una delle parti 
della metrica che la scomparsa della melodia lasciò al- 
l’oscuro. 

Prima di parlare delle varie specie di membri è utile 
considerare il diverso modo in cui essi incominciano e in 
cui possono finire. 


L'Anacrusi. 


Abbiamo veduto diversi generi di piedi, che hanno un 
egual numero di tempi primi, uno stesso rapporto fra l’arsi 
e la tesi, e differiscono fra loro perciò che gli uni incomin- 
ciano coll’arsi e gli altri colla tesi. Questa differenza era 
detta dagli antichi diapopà kat' avtigeciv. La ritmica mo- 
derna comincia a contare le battute dall’arsi, e quando alla 
sillaba colpita dall’ictus stanno avanti una o più sillabe, le 
considera come fuori di battuta e indifferenti pel ritmo. Al- 
l'opposto gli antichi nei piedi ascendenti univano la tesi al- 
l’arsi seguente e li consideravano come diversi dai piedi di- 


(1) Vedi Aristox., E? rhythm., p. 288; PseLLo, $ 12. — È notevole che 
gli antichi non usassero più di quattro segni nel dividere i membri, anche 
se questi si componevano di cinque piedi, dove ora si segnerebbero cinque 
quarti. La causa di questo fatto, che Aristosseno, p. 289, promette di 
esporre, non rimane nei frammenti. 
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scendenti. Così, per esempio, dividevano una serie giambica 
nel modo seguente: 


laddove noi, escludendo dalla battuta la prima tesi, la di- 
vidiamo così: 


vi Lu-vi Lu-vi Lu: 


Questo suono anticipato che sta innanzi alla prima per- 
cussione d’una serie ritmica ebbe da Goffredo Hermann il 
nome di àvakpovoig, e questo nome restò poi come termine 
tecnico nei trattati di metrica. L’anacrusi non altera me- 
nomamente la natura ritmica della serie, come non l’alte- 
rano in musica le note che precedono la prima battuta. Ne 
consegue adunque che siano ritmicamente identici i membri 
composti di dattili e di anapesti, di trochei e di giambi, di 
ionici a maiore e di ionici a minore, di peoni primi e di 
peoni quarti: 3 


tuo luvuvltouo 2 vu Lulu 


Liu zu 2 uv Lu-uvLu 


LISTS = IN41 Loeuut_ 


LIvuvlvividluivoi 2 vuv LVuvuvLiuvusl: 


Questa identità ritmica fra i piedi ascendenti e i discen- 
denti non era ignota agli antichi e trovasi espressa chia- 
ramente in Quintiliano, Inst. or. 9, 48: « sunt et metrici 
pedes, sed hoc interest, quod rhythmo indifferens est dacty- 
lusne ille priores habeat breves an sequentes. Tempus enim 
solum metitur, ut a sublatione ad positionem idem spatii 
sit ». Ma nondimeno quella differenza ebbe un grande ef- 
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fetto sul diverso carattere che presero i versi ascendenti e 
i discendenti, questi in generale tranquilli e maestosi, quelli 
vivaci e concitati !. 


Gl'Incisi. 


Nei membri del verso accade sovente che l’ultimo piede 
sia incompiuto. Per esempio nei due membri di cui è com- 
posto il pentametro elegiaco la tesi del terzo e del sesto 
dattilo è soppressa: 


Lit L Luuvluvt 


nil mihi rescribas attamen ipse veni. 


Perciò il pentametro è composto di due membri non com- 
piuti. Questa cessazione anticipata dicevasi dagli antichi xa- 
Ta)nE19, e il membro catalettico prendeva il nome di x6upua, 
incisum ®, 

Come si concilia adunque questo membro imperfetto col 
tempo ritmico che deve essere compiuto? Parlando delle 
pause abbiamo notato che, tanto nella musica come nella 
poesia, non tutti i tempi del ritmo sono riempiuti dal canto 


(1) AristIDE B, p. 97: t®v dè fuouwv rouyaitepor uètv ci amò Béoewy 
(int. arsi) mpoxataoteMMovteg THiv didvotav. ci dè drtò dpoewv tf Pwvf 
Tv Kpodorv Èmpépovteg Terapavuévor. — QuintILIANO, Inst. 9, 4, 92: 
acres que ex brevibus ad longas insurgunt; leniores que a longis in 
breves descendunt. 

(2) HepPnaesT, p. 64: Tò Èiartov Tpiòv cuZufibv éàv uèv TANperc éxn 
Tùc cuZuYiag dKxatdAnk”tov EoTi kai kaXettar KWwiov, tv dÉ TI EMMelmm 
x6uuoa. Questa distinzione fra xmAov e x6uua non è per altro rigorosamente 
mantenuta, e, come attesta Mario VirtoRrINO, 71, abusive etiam xéuua 
dicitur xWwov. 
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o dalla parola, ma che alcuni possono essere taciuti mentre 
il calcolo ritmico del tempo continua. Trattando poi della 
Ttov fu osservato che mediante questo prolungamento arti- 
ficiale della lunga una sillaba può occupare il tempo di un 
piede intero. Ora se l’inciso termina con una parola e dopo 
questa cade naturalmente una pausa, come, per esempio, 
fra le due parti del pentametro elegiaco e alla fine di esso, 
il tempo mancante verrà occupato da una pausa, che sarà un 
\eîuuo semplice quando sia soppressa una sola breve, una 
Tpoodeois quando manchino due brevi. Così adunque il pen- 
tametro elegiaco dovrà essere segnato così: 


£ vuluiv£* 


LigLSuIL,;\ L 


All’opposto se l’inciso termina a metà d’una parola od anche 
in fine di essa quando non possa succedervi una pausa, 
l’ultima arsi verrà protratta per tovîj tutto il tempo neces- 
sario a compiere il ritmo. Così, per esempio, in questo pe- 
riodo di quattro membri (Eurip., Jon. 184): 


“3-00-uv OÙK Èv Taîc Zadéarc ’A0d- 
“3-v0-U_ Vas eÙkioveg Poav aù- 
2u-vu-uvi dAai dewv udvov, où d'ayvi- 
2u-vuA ATIdeS Bepareîa. 


Così si compie il tempo ritmico nei metri discendenti. Ma 
negli ascendenti la cosa è molto diversa. Abbiamo detto che 
il ritmo si rende sensibile mediante il ritorno regolare del- 
l’arsi. Se adunque in un piede discendente l’ultima tesi è 
soppressa e rimane in pausa, il ritmo non patisce danno, 
perchè la serie ha tutte le sue arsi, nella stessa guisa che 
in italiano un verso tronco è ritmicamente identico al verso 
piano e allo sdrucciolo. Così, per esempio, una tetrapodia 
trocaica compiuta non è per nulla diversa da una tetrapodia 
trocaica catalettica : 
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Lim LIL 


Luv: Lui. 
Ma nei piedi ascendenti che incominciano con la tesi e ter- 
minano con l’arsi, tolta l’ultima sillaba, la serie viene di- 
minuita d’un’arsi e quindi scemata, in quanto al ritmo, d’un 
piede; per esempio, se dalla tetrapodia giambica 


Ho S_/ 


noi togliamo l’ultima sillaba, la serie non ha più quattro 
arsi, ma tre; non è adunque più una tetrapodia, ma una 
tripodia con anacrusi : 


447 call \ 2 \K 


Non potendo ammettere che la tripodia sia ritmicamente 
identica alla tetrapodia, nè la pentapodia alla esapodia, la 
sola spiegazione possibile è questa, che negli incisi ascen- 
denti l'ultima arsi fosse protratta per tov fino a compiere 
il tempo della tesi seguente e sull’ultima sillaba cadesse la 
percussione dell'ultimo piede. Quindi nei piedi giambici la 


penultima lunga doveva essere una uakpà Tpixpovog 


e negli anapesti una puakpà TeTpaXpovog 


VIGIALOTO PI ZOTORAAR A 
Alla fine d'un inciso trovasi pure qualche esempio di una 
lunga, che dovrebbe rappresentare un piede intero sosti- 
tuita da una breve. In questo caso l’inciso suol terminare 
con una parola e la pausa compensa il tempo mancante a 
compiere il piede. Per es., nel verso di Eschilo, Suppl. 550, 
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composto di due tripodie dattiliche, il terzo dattilo è rap- I 
presentato da una breve: 


Avòdra d’'av YUaAd kai dv èpwov Kiikwy 


e sarà rappresentato da questo schema: 


fi _ 


Varie specie di Membri. 


I membri dalla maniera in cui sono composti si possono 
‘ dividere in due classi. Alla prima appartengono quelli for- 
mati di piedi metrici tutti eguali, come, per esempio, di 
tutti dattili; alla seconda quelli formati di piedi metrici dis- 
uguali, come, per esempio, di dattili e trochei. 

I membri più semplici della prima classe constano di due 
dipodie, ognuna delle quali forma una specie di gruppo rit- 
mico (Bars) contrapposto all’altro e nello stesso tempo le 
due dipodie si corrispondono nella relazione di arsi e tesi. 
Spesso a metà di cotesti membri termina la parola e cade 
una breve pausa. I più comuni fra questi membri sono : 


il dimetro trocaico OSL 
il dimetro giambico 310-354 
il dimetro anapestico LULU vuluvu 


(1) Può dare un'idea di così fatti membri l’ottonario italiano, corrispon- 
dente al dimetro trocaico. Anch'esso suol essere diviso in due giuste metà; 
solo che le due percussioni delle dipodie cadono sul secondo e sul quarto 
piede; per es.: 


. Rondinélla pellegrina 
Che ti posi sul veròne. 
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il dimetro coriambico = _uu-_uu_ 
il dimetro ionico GEE LETT a 
il dimetro cretico PARI 


la tetrapodia dattilica 10! Uvu i vutuo: 


dal 


In tutti questi mémbri l’arsi sta alla tesì in un rapporto 
pari. Ve ne sono altri nei quali le due parti stanno fra 
loro come 2 :1 e perciò sarebbero, secondo gli antichi, 
piedi composti di genere doppio. A questo genere apparten- 
gono le tripodie, due piedi delle quali erano calcolati nel- 
l’arsi ed uno nella tesi. I più comuni fra questi sono: 


litifallico o tripodia trocaica 40-63; 


la tripodia dattilica U CITERET SRO 


il prosodiaco Uli 2 


In altri membri l’arsi e la tesi stanno nel rapporto peo- 
nico di 2 : 3, come, per esempio, nelle pentapodie.trocaiche 
e giambiche, nelle quali tre piedi sono calcolati in arsi e 
due in tesi o viceversa: i 


Lu AA — \A co \A vo \H 


VIuU-U-Vv-0- 

La seconda classe comprende tutti quei membri svaria- 
tissimi, nei quali diversi piedi metrici sono congiunti in un 
ritmo e perciò si dicono metri misti. L'unione più frequente 
è quella di trochei e di giambi con dattili e anapesti, più 
raramente con ionici e peoni. Rarissima è l’unione di dat- 
tili con peoni. In così fatte unioni i piedi non conservano 
naturalmente il loro valore originario, ma abbreviando o 
allungando la durata delle loro sillabe s’adattano al ritmo 
fondamentale. Abbiamo esposto sopra la teoria delle misure 
ritmiche, secondo la quale le quantità metriche possono es- 
sere diminuite ed accresciute. Il dattilo e l’anapesto ciclico 


VARIE SPECIE DI MEMBRI ll 


e la town trovano applicazione frequente in questi metri 
misti, che gli antichi distinguevano dai uétpa chiamandoli 
‘ fudpoi ©’. Così, per esempio, il dattilo fra trochei e l’ana- 
pesto fra giambi hanno misura ciclica. Fra i metri misti 
sono frequenti i gliconei di varie forme, come: 


n SINNI n 


RO OI GIOIE 


e le dipodie giambiche e trocaiche unite a coriambi e a 
ionici, come, per esempio : 


no \A NS cia cano NL n NL 
AL cono NI cme ce NANI 


SNA o cene I ce (4 | * 


In questi casì e coriambi e ionici vanno interpretati nel 
predetto modo, come dipodie, sicchè questi tre membri avreb- 
bero i seguenti valori ritmici: 


co I I n — (4  \S 
293 — VU Ln e / 7 — 


Ld 
II la _ VV —7_ La /u' 


Nell’assegnare il valore ritmico ai membri misti è da no- 
tare che alle volte può mancare loro un piede intero e non- 
dimeno il ritmo essere compiuto mediante il prolungamento 
artificiale delle lunghe. Gli antichi chiamavano questi membri 
brachicataletti (Bpaxuxata)nkta). Avremo adunque tripodie 


(1) Cfr. Mario Virtor., I, 11, 11: inter pedem et rhythmum hoc in- 
terest, quod pes sine rhythmo esse non potest, rhythmus autem sine pede 
decurrit; non enim gradiuntur mele pedum mensionibus sed rhythmis 
fiunt. Vedi anche 11,59, 12,9. — Dionys., Comp. verd., c. 15. — QuINTIL., 
Inst. IX, 9, 46. — Cfr. anche la Nota a p.81. 
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che hanno il valore di tetrapodie, pentapodie, che durano 
quanto le esapodie, ecc. Per esempio, la tripodia mista 


eo (HS n 


uappuapoegcay alrday, 


protraendo la penultima lunga fino al valore di un trocheo, 
può fare l’ufficio di una tetrapodia : 


ZAR inn 


Questo prolungamento per tovi può aver luogo non sola- 
mente al termine d’un membro, ma anche in altri luoghi. 
Così, per esempio, nelle due seguenti tripodie il primo spon- 
deo può valere quanto un’intera dipodia e perciò il membro 
per una tetrapodia : 


L_ Lu _- _— d d'edbmtio dppà 
Lu Lu - _— Trmaureì Tap dxow. . 

Per riconoscere in ciascun caso il valore ritmico di un 
membro e distinguere quando una tripodia, una tetrapodia, 
una pentapodia siano anche ritmicamente tali e quando si 
debbano riguardare come membri brachicataletti, conviene 
seguire certi criterii di euritmia nella composizione metrica, 
badando principalmente alla natura dei membri a cui si 
trovano unite. Di questi criterii parleremo in seguito ; basti 
notare per ora che spesse volte essi non sono guida abba- 
stanza sicura, e che in questa parte sonovi ancora non poche 
incertezze e disparità di opinioni. 


CAPO II. 


Ll] Verso. 


Dicesi verso un sistema ritmico di piedi che termina con 
una pausa. Le parole otiXog, versus indicano questo sistema 
in un modo del tutto esteriore, cioè come una serie di piedi 
scritta in una linea, nè possono essere i nomi primitivi, 
perchè si composero versi molto prima che non si scrivesse. 
I Greci lo dissero più comunemente uétpov, ma nemmeno 
questa parola indica il carattere peculiare del verso, perchè 
usavasi altresi a significare gli elementi di esso, cioè il 
piede e i membri, e poi come contrapposto a ritmo per in- 
dicare i membri formati di piedi eguali. 

Rispetto all’estensione del verso troviamo in alcuni scrit- 
tori, come Efestione e Mario Vittorino, fissata la grandezza 
massima in trenta tempi primi. Lo scoliaste di Efestione la 
estende fino a trentadue tempi, e con questo si accorda 
S. Agostino, De musica, 3, 9, che determina anche la gran- 
dezza minima in otto tempi. Sembra che tutti riguardassero 
come il massimo verso il tetrametro anapestico, composto 
di un dimetro acataletto e di un dimetro catalettico : 


IVIVRAGIO PIROIO PACIS POEZOTO P AGIO FECOTO pi qua 


ma gli uni contassero ì trenta tempi espressi dalle sillabe, 
gli altri contassero anche i due dell'ultima tesi soppressa. 
Se un sistema ritmico oltrepassava questa misura era detto 
dagli antichi periodo. 


ZamBaLpIi, Metrica Greca e Latina. 8 
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Questi dati degli antichi sono relativamente tardi. Per 
formarsi un'idea esatta del verso conviene ricordare l’antica 
unione della poesia con la musica e studiare i rapporti che 
passano fra melodia ritmo e metro. Nessuno è tanto ignaro 
di musica che non ricordi una semplice melodia ballabile e 
non abbia notato come dopo otto battute essa giunga ad 
un punto di riposo e ad una specie di risoluzione. Avrà 
notato inoltre che alla metà di cotesto periodo melodico 
havvi pure un distacco breve e secondario, che non lascia 
soddisfatto il senso nostro e richiede un’altra parte che 
compia e faccia riscontro alla prima. Quel periodo melodico 
di otto battute corrisponde ad un verso, e precisamente ad 
un verso tetrametro, e quelle due metà sono i due membri 
ond’è composto. Questo tetrametro non è che uno dei molti 
periodi possibili. La melodia può avere un’estensione sva- 
riatissima e dividersi in parti più o meno lunghe, e perciò 
il verso potrà avere quella varia grandezza che un dato 
periodo melodico richiede per giungere ad un punto prin- 
cipale di riposo. E poichè difficilmente una melodia può 
svolgersi in troppo breve spazio, sono rari i versi di un 
solo membro; il maggior numero è composto di due o più 
membri. 

Questo è il concetto vero e primitivo del verso. Ma poichè 
in progresso di tempo la poesia cominciò ad avere un'’esi- 
stenza sua propria e separata dal canto, conviene distin- 
guere fra i versi recitati e quelli cantati. I primi non pos- 
sono essere maggiori di quanto ad un uomo è dato recitare 
comodamente senza respirare; gli altri possono avere una 
estensione molto maggiore, tanto più che essendo composti 
di parecchi membri, al termine di questi eravi un leggero 
distacco e l'opportunità di ripigliare il fiato. A questi versi 
o periodi maggiori si potrebbero paragonare le moderne 
strofe composte di versi brevi, ciascuno dei quali è una pic- 
cola unità ritmica, non però indipendente, ma strettamente 
congiunta alle altre nell'unità maggiore della strofa. 
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Struttura dei Versi. 


è 


Alcuni versì constano di un solo membro e non ammet- 
tono altra suddivisione che quella in piedi o dipodie; per 
esempio: 


PU: SU, UV, 
quis vos exagitat furor 
MI a (Se 


ut prisca gens mortalium. 


Il verso di un solo membre dicesi Tepiodog uovékwioc 0 
uétpov uovòkwàiov. Tali versi sono i meno comuni nei buoni 
poeti greci: abbondano invece nei latini e in generale nei 
secoli posteriori, quando quelli, che prima erano membri di 
un tutto maggiore, furono riguardati e trattati come versi 
indipendenti. 

Il massimo numero dei versi è composto di due membri, 
e quindi i nomi di Tepiodor dikwior o puérpa dixwàa; per 
esempio : 


I NVUT Vu -UY 
Mecenas atavis | edite regibus 


III: Dv VT 


scribere versiculos | amore percussum gravi. 


Alcuni degli antichi riguardavano il uétpov dikwiov come 
il tipo del verso ‘”. E in effetto fu il tipo predominante, 


(1) Mar. Vicrtor., 11, 2, 3: cola duo, quibus omnis versus constat. — 
Avterst., De mus. 8, 2: scias a veteribus doctis definitum et vocatum esse 
versum, qui duobus quasi membris constaret certa mensura et ratione 
coniunctis. 
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sopra tutto nei tempi in cui la lirica non si cantava più. 
Contuttociò troviamo, non solo nei lirici greci, ma anche in 
Orazio versi composti di tre membri, repiodor tpixwAot, 
uéTpa Tpikwia, come : 


UV), VU MCGIO RINO) 


Bpviséc tiveg ofd’ | Wxeavò | YA< drrdò treppdtwv (ALcEO) 


Tu ne quessieris, | scire nefas, | quem mihi quem tibi (OrazIO). 


Gli antichi designano con nomi particolari i diversi membri; 
il primo è xwiov deziévy, l’ultimo dpiotepév, quello di mezzo 
è xWiov péoov. | 

Demetrio, De interpr. 16, ed Agostino, 4, 17, determi- 
nano la massima estensione del verso fino a quattro membri, 
tepiodog Terpàkwiog. Tale sarebbe, per esempio, questo pe- 
riodo di Sofocle, E/ectr. 832: 


Si Vu - -vuu- El TÙUvV Pavepùg cixopévuv 
Levi ea eis ’Aidav ÈXTid ùrmoi- 
“uu due deg KaT° èuo0 Taxouévac 
Hu ere uaANov éTeufdoer 


Ma quando il verso era connesso alla melodia l'ampio svol- 
gimento di questa poteva estendersi anche ad un numero 
maggiore di membri, e principalmente se questi membri 
erano tutti eguali. E in vero ci restano periodi di cinque 
membri, e ne’ versi ionici ed anapestici anche maggiori. 
Nei membri del verso bisogna considerare: 
a) la natura dei piedi; 
6) la grandezza dei membri; 
c) la maniera in cui sono congiunti. 
Sotto questi varii aspetti i versi si possono dividere in più 
categorie. 
I versi più semplici sono quelli composti di membri eguali 
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tanto per la natura dei piedi, quanto per la grandezza; 
per esempio, Anacr., fr. 75: 


Lilo Lu-viuvau 


TTwie Opnxin, Ti di pe | XoEòv Bupuaowv BAÉTOvOa. 


Sono più frequenti quei versi, i cui membri hanno piedi di 
egual genere, ma sono differenti per grandezza (xù)a buo- 
edi). Per esempio, nell’esametro dattilico ambidue i membri 
sono dattilici, ma di estensione diversa: 


SII UUEeVUS VI 


arma virumque cano | Troie qui primus ab oris. 


Parimente nel trimetro giambico i due membri sono com- 
posti di giambi, ma la spezzatura non divide il verso in 
due metà eguali: 


Lu cn \S o (7 7 


D TéKxva Kaduou | TOO TAXI vÉéa Tpopn. 


Finalmente nei poeti lirici sono frequenti i versi composti 
di membri disuguali e per la natura dei piedi e per gran- 
dezza. La diversità metrica dei piedi non doveva natural- 
mente alterare il ritmo, ma i piedi dovevano essere affini, 
come, per esempio, dattili ciclici e trochei. Perciò questi 
membri si dicono xWia dpuorcedf. Gli antichi chiamavano 
questi versi uétpa èmovvoera, metra coniuncta; noi li 
diciamo versi composti. Per esempio: 


SISSI na 


solvitur acris hiems grata vice | veris et Favoni. 


Nella maggior parte dei versi i membri s'incontrano in 
maniera, che non havvi alcuna interruzione nell’alternativa 


- 
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dell’arsi e della tesi, sia che il membro anteriore termini 
alla fine d’un piede, come, per esempio: 


Vv I_ VV 


Yiyvetar Bvntoîg éxoinv | Zeùg Èrr° Muépav dyn 


sia che l’ultimo piede del primo membro resti spezzato, e 
venga compiuto nel membro posteriore, come : 


VIII In 7° Ve- UNI 


ug tépat° eùxbuevoc | TO0 d'éxAue DoîBoc ’ArròMàwv. 


Ma nei metri lirici accade spesso che il membro anteriore 
sia catalettico (x6uua, incisum), e in questo caso havvi una 
interruzione nell'ordine ritmico, perchè il piede incominciato 
nel membro anteriore non si compie nel seguente e due arsi 
vengono a contatto immediato senza essere separate dalla 
tesì; per esempio: 


’ , , 
— \L'en\} — Su uti -u 


Eoti uor Kad mais | ypuoéowv àv@éuociv (SAFFO). 


S'intende già che l’interruzione ritmica è solo apparente e 
sta nella figura metrica; il tempo mancante è occupato o 
dalla pausa, come nel pentametro elegiaco 


Ivo P VU - 


at bene cautus eras et memor ante mei 


ovvero prolungando per tovn il suono dell'ultima lunga, 
come SopPH., Phil. 400: 


Tiu-u_  Îù udkapa taù- 
“ra poxtovwv \ebv- 
ETZIONTA Twyv épedpe TÒ 
slo: Aaptiou 


vu uv -u-' Géhac ènépratov 
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Questi versi «che hanno un membro anteriore catalettico 
erano detti dagli antichi uétpa mtporxatdinkta. 


La Cesura. 


I membri anteriori del verso terminano per lo più con 
una parola intera e vengono separati dal membro seguente 
da una breve pausa. Questa spezzatura era detta dagli an- 
tichi tou, caesura, incisio, sectio. Essi poi distingue- 
vano la cesura che spezza un piede a mezzo, fosse esso com- 
piuto o no nel membro seguente, e questa dicevano pro- 
priamente toun, e la spezzatura che cade al termine d’un 
piede, che dicevano diaipeoig. Sarebbe adunque una tour 


NgIW OG) VUSVU I S 


sic fatur lacrimans | classique immittit habenas 


come quella che spezza il terzo dattilo; sarebbe una die- 
resì questa: 


VIVI VITI 


Gallias Cesar subegit | Nicomedes Cresarem 


perchè si trova fra il quarto è il quinto trocheo. La distin- 
zione degli antichi non era senza motivo, perchè la roun 
ha un che di energico e vivace, laddove la dieresi rende 
il verso più molle e tranquillo. I moderni però compren- 
dono l’una e l’altra sotto il nome generale di cesura. 

La cesura è sempre evidente nei versi procataletti nei 
quali il membro anteriore termini con una parola, come 
nel pentametro elegiaco, perchè l'interruzione metrica ne 
è indizio sicuro. É facile inoltre determinare la cesura nei 
versi composti di membri uguali e che sogliono avere le 
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cesure a posto fisso, come i tetrametri trocaici e gli ana- 
pestici. Ma più difficile è riconoscerla in quei versi, nei 
quali, prevalendo la forza dell'intero, la divisione in membri 
è secondaria e poco importante pel ritmo, di maniera che 
la cesura è mobile e può cadere in varii piedi. Tale sa- 
rebbe, per esempio, l’esametro dattilico . In quanto ai 
metri composti, parrebbe a primo aspetto che il nuovo 
membro dovesse incominciare col metro nuovo e che aves- 
sero quindi cesura fissa; ma questo non è; la cesura cade 


per lo più alquanto prima, per esempio: 


— 2/7) INI lun 


eUdovalv d’opéwv Kopupai TE Kai pdparYYeg 


e non è sempre chiaro il luogo dove si trova. 

I membri d'un verso non sono però divisi costantemente 
dalla cesura. Nella lirica corale, che è il genere più gran- 
dioso e complesso della poesia antica, spesso due membri 
sono congiunti in una parola stessa, il cuì principio appar- 
tiene all’antecedente e la fine al seguente. Anche in questo 
caso riesce facile dividere il verso nei suoi membri se questi 
sono tutti eguali; per esempio, Soph., Anfig. 100: 


Me cre \ INS n \/ 


axtig deMlou TÒ Kdal- 
Matov Eémtatbiw qpaveèv 
OnBa TÙYV TpoTépuv puo. 


É facile inoltre dividere nei loro membri quei versi che so- 
gliono avere una cesura fissa, la quale sia stata omessa per 


(1) Abbiamo parimente in italiano alcuni versi a cesura fissa, come 
il senario, l'ottonario, il doppio quinario, il doppio senario; in altri invece 
prevale l’importanza ritmica dell’intero, e la cesura è mobile, come nel- 
l'endecasillabo. 
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qualche motivo o per libertà metrica, come, .per esempio, 
il tetrametro anapestico di Aristofane, Vesp. 568: 


vutluv-vutuyvti vuluv-vila 


K&v ur) ToùTOoIg dvatewue | 0a TÀ TAUdANI’ eÙBLC davérke. 


Ma non è facile dove i versi siano composti di membri dis- 
uguali. In questi casi può nascere incertezza in quale sil- 
laba termini il membro anteriore e in quale cominci il po- 
steriore. L'omissione della cesura e l’unione di due membri 
in una parola trovasi più spesso in Pindaro che in altri 
poeti. Orazio e i lirici latini non trascurarono quasi mai la 
cesura, e ciò era naturale, perchè l’unione di due membri 
non recava alcun turbamento al ritmo dove la poesia era 
cantata e la melodia poteva allungare una sillaba fino a com- 
piere il tempo mancante per la tesi soppressa, come, per 
esempio: 
= dui ge 


TTaX\XAddoc méliv vémov | Teg* ueroriav d’éunv 


ma nella poesia puramente recitata la separazione dei membri 
era necessaria per rendere sensibile il ritmo, principalmente 
se il membro anteriore era catalettico. 

Oltre alle cesure che separano l’uno dall'altro membro, 
meritano d’essere osservati in ciascun verso i varii punti 
in cui terminano le parole dentro ai membri stessi, perchè 
anche da queste combinazioni il verso piglia varii atteggia- 
menti e varie espressioni. Basta imaginare, per esempio, 
un verso tutto composto di monosillabi ed un altro di egual 
misura formato di due o tre parole soltanto per intendere 
il diverso effetto dell’uno e dell’altro. Queste spezzature se- 
condarie si dicono cesure minori, e vanno considerate 
principalmente in relazione ai piedi, cioè se il termine delle 
parole corrisponda al termine dei piedi, ovvero se li spezzi 
in due parti eguali o disuguali. 
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Sinarteti e Asinarteti. 


Il verso è un periodo ritmico che procede dal principio 
alla fine senza veruna interruzione. Questa contimuità ritmica 
non può essere nè interrotta nè alterata togliendo o aggiun- 
gendo qualche cosa, perchè l’unità del periodo verrebbe di- 
strutta. Perciò, come abbiamo detto, dove siavi un’interru- 
zione metrica, quale nei versi procataletti, il ritmo viene 
compensato dalla pausa o mediante la tovn. La continuità 
ritmica può essere turbata in due maniere. 

Se al termine d’un membro si usa una sillaba breve dove 
il ritmo richiede una lunga, si diminuisce il piede di un 
tempo primo. Se all’opposto viene usata una lunga dove 
sarebbe richiesta una breve, il piede si accresce della quan- 
tità medesima. 

Se il membro antecedente finisce in vocale e il seguente 
comincia anch'esso per vocale, avviene quell’incontro molesto 
che dicesi iato, il quale, perchè non riesca spiacevole, do- 
vrebbe essere temperato da una pausa più lunga di quella 
che può esservi fra due membri d’uno stesso verso. Senza 
questa pausa il ritmo viene turbato, perchè le due vocali, 
non separate da una consonante, tendono a fondersi in un 
suono unico o almeno a diminuire la loro durata. Perciò è 
regola generale, che fra due membri d’un verso non vi sia 
né sillaba ancipite nè iato, e i versi nei quali la continuità 
ritmica non viene turbata in nessun modo si dicono sinar- 
teti (uétpa cuvapinta, connera). 

Si trovano però alcuni versi che non seguono questa re- 
gola generale, ma possono ammettere nella cesura e l’iato 
e la sillaba ancipite. Per lo più in questi versi i due membri 
sono composti di piedi differenti, di maniera che si possono 
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anche riguardare come due versi scritti in una linea sola. 
Per esempio: 


VIVI VEUTUILUV 
fervidiore mero | arcana promorat loco 


dun leii UV 


findunt Scamandri fluminà | lubricus et Simois. 


Questi versi sono detti asinarteti, uétpa douvapinta; in- 
connera, e perchè se ne fa inventore Archiloco, anche ar- 
chilochii asinarteti. Veramente gli antichi chiamavano 
asinarteti anche i versi che hanno una interruzione metrica, 
e quindi tutti i procataletti, sicchè ne annoverano sessan- 
taquattro. Ma i moderni limitarono il significato di asinar- 
teti a quelli soltanto che hanno una interruzione ritmica, 
sicchè oltre agli archilochii non v'è altra categoria, nella 
quale l’iato e la sillaba ancipite siano legittimi. Ben sì tro- 
vano versi d’altra specie che hanno qualche volta quelle 
libertà metriche, ma sono esempi rari, alcuni dei quali si 
aggiustano con piccole mutazioni del testo. Sarebbe un verso 
asinarteto questo logaedico di Sofocle, Oed. Col. 1215: 


AS NA SI _3 MA —_ 


Ermel moAià utv al uaxpai | duépar xatédevto èn 


e questo giambico ottonario di Plauto : 


IV DEU: VU VV vt 


nam quom pugnabant maxume | ego tum fugiecbam maxume. 


Esempi di versi asinarteti non si trovano solo nei semplici 
uétpa dikwia, ma anche nei periodi maggiori; per esempio, 
Eurip., E. 459: 


ugo Ttepoéa \aiuotduav ùmeép 
veul vu Gidc motavoîc tedio 
v.- vu — —  @uàv l'opròvoc ioyewv. 
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La fine del Verso. 


Ogni verso forma un periodo ritmico al terminé del quale 
havvi una pausa che lo distacca dal verso seguente. Questa 
pausa non può cadere a metà d’una parola, e perciò ogni 
verso deve terminare con una parola intera‘, laddove 
ogni membro del verso che non sia l’ultimo può terminare 
a mezza parola. La pausa stessa ha per effetto che tra un 
verso e l’altro possa esservi iato, il quale non offende più 
quando fra le due vocali siavi un distacco sensibile. Final- 
mente la pausa stessa spiega come la quantità dell’ultima 
sillaba nel verso sia indifferente, perchè la piccola arritmia 
che verrebbe dall’usare la breve per una lunga e la lunga 
per una breve viene compensata appunto dal tempo che 
passa in silenzio ‘’. Tre sono dunque i caratteri della fine 
d'ogni verso; uno costante, ed è la parola compiuta, teAeia 
Méz15; due possibili e sono l’iato, Xacuwdia, e la sillaba an- 
cipite, cuMMaBùà ddidpopoc. 

La regola della TeXeia Méz1< fu violata assai di raro e solo 
quando v'era motivo bastante a scusare questa libertà. Così, 
per esempio, quando un nome proprio non poteva entrare 
altrimenti nel verso elegiaco. Abbiamo tre epigrammi nei 
quali tre nomi proprii sono divisi nei loro SOIPONSNA: Il 
primo è di Simonide: 


Ti uév ’A@nvaiowar Pow Yévea” rivix° ’Apioto» 
Teitwv “Immapxov xteîve kai ‘Appòdiog. 


(1) HepHaEst., p. 16: màv pétpov eis TeNeiav mepatodrta Mtv — Cfr. 
Mario Virtorino a p. 126, nota 2. 

(2) QuintIL., Inst. 9, 4, 93: neque enim ignoro in fine pro longa accipi 
brevem, quia videtur aliquid vacantis temporis ex eo quod insequitur ac- 
cedere. 
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Il secondo è di Nicomaco: 


oÙTogq dé dor 6 xAetvòc dv’ ‘EMdda rmagav ’AroMé- 


dwpog: YivwWokeig ToÙvoua TOOTO Kkiùwy. 


Il terzo trovasi in una iscrizione (Franz, p. 7): 


Ofike d’éuod vovowyv TE xaxùyv Zwudpria Nixo- 


unòng xai xeipòv deîfua Ttararfevéwv. 


Si trovano pure alcuni versi così strettamente legati l’uno 
all’altro, che l’ultima vocale dell’antecedente si elide da- 
vanti alla iniziale del seguente. Questa specie di elisione 
fu detta dagli antichi èmouvadorpn, e cominciò ad essere 
usata da Sofocle nel trimetro giambico della tragedia, in- 
torno alla metà della guerra del Peloponneso, onde fu detta 
oyfua ZogéxAetov. In Eschilo non sì trova ancora. Del resto 
le parole elise sono per lo più le particelle dé e té ! e po- 
chissimi sono gli esempi di altre parole, come Oed. A. 332: 


èrù oùT° tuautòv oÙT° 0° dAfuvù:® TI TAOT° 


dNNwc tréyxerc; 
Oed. Col. 1164: 


coi paoiv aùtòv ele Abyoug ÈXgeîv uoXgvr? 


alteîv. ; 


L'èmouvarorpn si può riguardare come propria del dialogo 


(1) è” Sorz., 0ed. R. 29, 785, 1124: El 1017: 1° Oed. R. 1184. Evrip., 
Iph. Taur. 968, ecc. 
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dramatico, e solo più tardi se ne trova esempio in altri 
generi di poesia, come nel distico di Callimaco: 


fuioù por wuxfig ÈTI TÒ mvéov, fiuuou d'oùx oÎd' 
elit’ ”"Epog ei’ “Aidng fiprracev Èk uedéwv. 


Dai poeti anteriori al drama essa va esclusa affatto. L’o- 
merico eùpvora Zfiv O 206 e = 265, era interpretato dai 
grammatici come un’elisione di Zfiva, sicchè lo scrivevano 
Zfjv e secondo la scuola d’Aristofane e d’Aristarco veniva 
diviso fra i due versi: 


Tpwag anwoacda kai Epurxéuev eùpbora Zi- 


Vv aùtod ki Èévo’ akdyxoito xa@nuevoc oîoc èv “Iòn. 


Ma Zfv è accusativo del nome Zng e va scritto senza l’a- 
postrofo ‘), 

La spezzatura della parola in fine di verso trovasi final- 
mente qualche rara volta nei comici, dove contribuisce ad 
ottenere un effetto burlesco. Così in un frammento delle 
Bapta di Eupoli: 


di oUxi duvatév EoTiv* où Yàp dAXXà Tpo- 
Bou\euua BaotaZovor T‘g morewc uéra (%. 


(1) Dalla forma fondamentale Z&ùg o Aug ionicamente Znug e quindi 
Zebg e Zng che Erodiano 2, 911, 9, riporta da Ferecide. Vi corrispondono 
le forme doriche Zac, Aus, Zav, Adv. Cfr. G. Meyer, griech. Grammi... 
$ 322. — L'episinalefe fu tolta anche da quattro luoghi di Pindaro, 
Ol. 3, 25: Pyth. 4,9:9, 92: Nem. 8, 88. Vedi l’ediz. di Tycho Mommsen. 

(2) Cfr. Mar. Virtor., 1, 14: « omnis autem versus ab integra parte 
orationis incipit et in integram desinit, exceptis his que in comeediis io- 
culariter dicta corrupta aut semiplena efferuntur». Di tali storpiature 
reca per esempio endo sua do. 
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Più spesso trovasi l’elisione della vocale finale nell’esa- 
metro latino. In questo caso l’ultimo piede suol essere uno 
spondeo, perchè se fosse un trocheo, mancando la pausa fra 
l'uno e l’altro verso, avrebbe un tempo di meno. Per lo 
più anche i Latini elidono le particelle que e ve; p. e., 
Virgilio, Georg. 2, 344: 


Si non tanta quies iret frigusque caloremjque 
inter et exciperet celi indulgentia terras. 


E Orazio, Sat. 1 6, 102: 


uti ne solus rusve peregre|ve 
Exirem: plures calones atque caballi. 


Ma non mancano esempi di polisillabi con la finale elisa; 
per esempio, Lucrezio, 5, 849: 


Multa videmus enim rebus concurrere debelre 
ut propagando possint procudere secla (li. 


In altri versi la finale non si trova elisa se non quando 
1 membri di una strofa sono trattati, non come versi indi- 
pendenti, ma come membri d’un periodo maggiore, esclu- 
dendo l’iato e la sillaba ancipite. In questo modo Catullo 


(1) Altri esempi di elisione dei monosillabi vedi in Lucinio, 17, 15; Ca- 
tuLLO, 64, 298, 115, 5; Vira., Aen. 1, 332: 6, 602: 7, 470; Hor., Sat. 1, 
4, 96: 1, 6, 102; Ovin., Metam. 4, 11 e 780; 6, 507; Vacer. FLacc. 4, 
293. Di polisillabi Vira., Georg. 1, 295: Aen. 7, 160. Il buon PrLozio 
non vuol saperne dell’èmguvarXorgn e a proposito del verso: omnia Mer- 
curo similis vocemque coloremque scrive, 3, 2: que syllaba abundat, quam 
imperitissimi et omni arte metrica separati, hebetudine quadam decepti 
sequenti versui iungunt: que et crines flavos, cum non sit artis prioris 
versus pedes sequentibus copulare. 
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e Orazio trattarono alcuni versi saffici alcaici e gliconei; 
per esempio: 


Nullum amans vere sed identidem omnium 

ilia rumpens (Car. 11, 19). 
Sors exitura et nos in eternum 

exilium impositura cymb® (Hor., Carm. 2, 3, 27). 
Cur facunda parum decojro 

inter verba cadit lingua silentio (Hor., Carm. 4, 1, 35). 
Flammeum video venir|e 

ite concihite in modum (Car. 61, 118). 


Orazio negli esametri divide qualche volta un composto nelle 
sue parti; per esempio, Epist. 2, 3, 424: 


Litibus implicitum, mirabor si sciet inter- 
noscere mendacem verumque beatus amicum. 


E così Ep. 2, 2, 93, circum-spectemus; ib. 188, unum- 
quodque, 3, 290, unum-quemque. Saf. 1, 9, 51, uni-cuique; 
2, 3, 179, iure-iurando. 

Gli antichi non amavano terminare un periodo e nessuna 
serie ritmica con due brevi, perchè queste non fanno l’im- 
pressione d’un termine a cui debba seguire un piccolo di- 
stacco, ma la leggerezza e volubilità delle due brevi lasciano 
come sospesa .la serie e fanno sentire il bisogno di appog- 
giarla ad un elemento più saldo. Perciò l’ultimo piede nei 
versi dattilici è di regola bisillabo, cioè spondeo, ed a questo 
per l'indifferenza dell’ultima sillaba può essere sostituito il 
trocheo. Per lo stesso motivo se ì piedi terminavano con 
una lunga, come i giambi e gli anapesti, questa lunga non 
poteva sciogliersi in due brevi al termine del verso. A 
questa regola si trovano pochissime eccezioni in metri peo- 
nici e dochmiaci, e per lo più in luoghi dove s’indovina lo 
effetto che il poeta si proponeva di ottenere con quello scio- 
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glimento ‘’. E non solamente alla fine del verso, ma anche 
alla fine dei membri anteriori si evitava di sciogliere la 
lunga, fuorchè nei dimetri dei periodi anapestici. 

Parlando degli incisi abhiamo detto che un membro prende 
questo nome quando il suo ultimo piede è incompiuto. Lo 
stesso difetto nell’ultimo piede può esservi alla fine del verso, 
ed anzi si trova più spesso, perchè succedendo al verso una 
pausa, questa compensa e compie il tempo mancante al ritmo. 
Sotto questo aspetto gli antichi dividevano i versi in tre 
categorie : 

a) uétpa àdxata)nxta, metri acataletti o compiuti; 

6) uétpa katéAneta, metri con l’ultimo piede incom- 
piuto; 

c) uérpa Bpaxuxatdinkta, metri a cui manca tutto l’ul- 
timo piede. 

Nei metri catalettici distinguevano poi i xata\n«tiKd Tapà 
uiav cuMafpnv o catalectica in duas syllabas, che sono 
i versi dattilici ed anapestici il cui ultimo piede ha perduto 
una sola sillaba, e i xataAnktixà rapà dio cuMiaBac, cata- 
lectica in unam syllabam, che sono gli stessi versi il cui 
ultimo piede abbia perduto due sillabe, come, per esempio, 
la tetrapodia dattilica. 


SANI DIS AI 


d maî mat duotavotàTac 


Gli antichi, come si vede, classificavano i versi badando solo 
al numero delle sillabe e non al valore ritmico di esse e 
della serie. Noi che seguiamo questo ‘criterio riguardiamo 
la catalessi sotto un aspetto diverso, e distinguiamo fra la 
catalessi metrica e la catalessi ritmica. Per essi era cata- 


(1) Vedi, per es., ArISTOFANE, Acharn. 844 e seg.; Lysistr. 664; Evrie., 
Iph. Taur. 872: Hegub. 1100. 


ZamBatpi, Metrica Greca e Lalina. 9 
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lettica ogni serie dattilica, la quale non potendo terminare 
con le due brevi aveva necessariamente bisillabo l’ultimo 
piede; quindi l’esametro dattilico è un verso catalettico; 
noi che contiamo il tempo riguardiamo come compiuta ogni 
serie dattilica che termina con lo spondeo e catalettica 
quella che termina col trocheo. Avremo adunque, per es., 
una tripodia dattilica: 


acataletta  __u_uu__ 
catalettica _Uu-uu-u. 


E per questa medesima ragione dovremo riguardare come 
catalettica ogni serie, nella quale all'ultima lunga sia sosti- 
tuita una breve, come, per esempio, la tetrapodia giambica 
di questa forma: 


vIiuv-vtluo. 
Inoltre noi, che cominciamo a contare il tempo ritmico 
dalla prima percussione, dobbiamo distinguere fra metri 
ascendenti e metri discendenti. Nei primi separiamo l’ana- 
crusi e perciò le serie metricamente compiute diventano 
catalettiche. Così, per esempio, mentre avremo per compiuta 
la tetrapodia trocaica e la dattilica: 


UV) Lueu 


A ASIA SALO 1] —\/\/7 — — 


sarà catalettica la tetrapodia giambica e l’anapestica: 


- 


49 Luvi Lui 


vv Luv Luv. 


Se poi queste serie medesime sono metricamente catalet- 
tiche, non potendo, come abbiamo detto, perdere la sillaba 
su cuì cade la percussione del piede, avranno la penultima 
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lunga protratta per tow fino ad occupare il tempo di un 
piede intero; quindi la tetrapodia giambica e l’anapestica 
saranno rappresentate da questi schemi: 


, 
vuliv-vuù area 


Se non ha luogo questo prolungamento di suono, la serie 
ascendente catalettica perde un piede intero e perciò lo 
schema 


VERSO eigt 


non rappresenta più una tetrapodia giambica, ma una tri- 
podia trocaica con anacrusi: 


Gli antichi ammettevano anche una classe di uétpa ùrep- 
xata)nxta, redundantia, cioè metri che avevano una sil- 
laba più del giusto. A primo aspetto l’ipercatalessi pare una 
mostruosità ritmica, perchè ben può il suono durar meno 
del tempo ritmico, quando le pause compensano il difetto, 
ma più lungo non può essere senza turbare il ritmo. Però 
ben considerando anche l’ipercatalessi metrica degli antichi 
può rientrare nella regola del ritmo. Prima di tutto gli 
antichi non fecero alcuna distinzione fra membri e versi 
ipercataletti. A mezzo il verso nulla vieta che un membro 
abbia una sillaba di più, a patto che il seguente ne abbia 
una di meno. In questo caso non è che uno spostamento 
della cesura. In quanto ai versi, tutte le serie metricamente 
ipercatalette composte di piedi ascendenti riguardate ritmi- 
camente diventano serie normali con anacrusi. Così, per 
esempio, il dimetro giambico ipercataletto, che è il terzo 
membro dell’ode alcaica, non è altro che un dimetro tro- 
caico con anacrusi: 
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— nd 
(O) Luni Lu-G 


ornare pulvinar deorum. 


Oltre a questo si noti che i versi di alcune strofe sono così 
legati fra di loro in continuità ritmica, che il piede rimasto 
sospeso nell’antecedente vien compiuto dal seguente. ‘Così 
appunto nell’ode alcaica la prima sillaba del secondo e 
quella del terzo verso compiono il trocheo incominciato nel- 
l'ultima sillaba del primo e del secondo : 


Vi Vee SVI LV/ — 
WA] pw pg A \/ n 19 _ 


MU Va VE 


L'ipercatalessi arritmica viene così ristretta a quei casi, nei 
quali un metro discendente abbia una sillaba ridondante e 
questa non si possa unire in un piede col principio del verso 
che segue. Ma questi casi sono ben rari, e quando s’incon- 
trano v'è sempre a dubitare della lezione, e in ogni modo 
bisogna ammettere che l’euritmia venisse ristabilita o nella 
pausa, come accade, per esempio, quando una breve finale 
è sostituita da una lunga, o in altra maniera a noi ignota. 

Se un verso oltre alla catalessi dell'ultimo piede ha ca- 
talettico anche il membro anteriore, dicesi dicataletto. Tale 
sarebbe, per esempio, il pentametro elegiaco. Qualora sia 
una repiodog Tpixwiog composta di tre incisi dicesi tricata- 
letto. | 

La fine del verso è per il ritmo la parte più importante 
di esso, perchè è la più sensibile. In tutti i popoli indoger- 
manici il verso comincia a prendere forme stabili in sulla 
fine, mentre il principio rimane libero ed incerto per 
un tempo molto più lungo. Così in alcuni versi italiani il 
posto dell’accento dura variabile, ma è costante e a posto 
fisso in sulla fine. Segue pertanto che la forma della chiusa 
contribuisca in modo principalissimo a dare ai versi carat- 
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teri determinati. Non altrimenti è importantissima nella 
prosa la forma in cùi termina il periodo, come quella chie 
rimane più impressa ed esercita molto potere sopra îl senso 
degli uditori. Non è meraviglia adunque che poeti e prò- 
satori ‘abbiano posto in questa parte uno studio particolare. 
Nezli antichi trattati di retorica troviamo regole esatte ed 
osservazioni minutissime sulla forma della ctausola; le quali, 
benchè s’applichino direttamente alla prosa, valgono però 
molto a chiarire i diversi caratteri delle clausole nella 
poesia !. 

Qui ci conviene distinguere anzi tutto quei versi la cui 
ultimà sillaba è colpita dalla percussione, dagli altri che 
l'hanno atona. 'La maniera più comune in cui la musica 
moderna chiude il periodo melodico è appunto ‘con la per- 
‘cussione. All’opposto nella poesia italiana questa suol cadére 
nella penultima sillaba, e solo i versi tronchi terminano con 
l’arsi. In greco e in latino terminano con l'ictus tutti i 
metri acataletti ascendenti, come giambi ‘e anapesti, e i 
catalettici discendenti come trochei, cretici, il pentametro 
elegiaco, ecc. Hanno invece la percussione sulla penultima 
sillaba i versi acataletti discendenti, come dattili, trochei e 
cretici. L’ictus sull’ultima sillaba dà al verso carattere ener- 
gico e vivace; invece quelli terminati in tesi sono più tran- 
quilli e più molli. Questa diversità apparisce chiara parago- 
nando l’impeto del verso alcaico con la placida voluttà del 
saffico : 


VELO RAGIO TO RA 


àouvetnui Tv dvéuwv oTdov 


LISA LI 


romisopov’ dodvat’ Appédita. 


In quanto alla forma dell'ultima parola è da notare che 


(1) Vedi, per es., Cicerone, Orator, 43, 215 e seg.; QuinTILIANO, 9, 9, 
93 e segg.; DiomeDE, p. 469 e segg. 
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sono evitati i monosillabi, come quelli che rendono la chiusa 
troppo pesante e quasi staccata dal verso. Si fa eccezione 
soltanto per quei monosillabi che sì pronunziano uniti stret- 
tamente alla parola che precede, come le particelle encli- 
tiche TÉ, xé, Yé, toi, poi, toi, mov, ecc., e qualche monosil- 
labo pospositivo, come Yap, dn, ecc. Anche in latino vi sono 
enclitiche con le quali non avevasi riguardo di terminare 
il verso, come l’indefinito quis dopo si, ne, cum, num; 
poi i pronomi me, fe, se, n08, vos, uniti a preposizioni, 
per esempio, intérse, intrame. Alcune volte, come in greco, 
è enclitico est ed anche le altre forme dello stesso verbo: 
sum, es, sunt, sim, sts, sit, sint, quando siano precedute 
da un monosillabo o da un polisillabo terminato con sillaba 
breve e chiusa, per esempio, heluatus est. Se però al mo- 
nosillabo finale stava innanzi un altro monosillabo, il cat- 
tivo effetto era tolto; per esempio, Orazio, Carm. 4, 7, 11 
e 23. 

In fine di verso preferivasi la sillaba lunga alla breve, 
la sillaba chiusa all’aperta. Anche se fra l’uno e l’altro 
verso l’iato non offendeva, il periodo ritmico acquistava però 
in questo modo maggior saldezza. 

Amavasi molto chiudere il verso con due lunghe prece- 
dute da breve, principalmente nell'esametro dattilico ed in 
molti versi lirici; quindi comuni i bisillabi spondaici ...u, -—-, 
i trisillabi bacchiaci ©--, i quadrisillabi epitriti -.--. I 
canti gravi e maestosi della tragedia preferivano parole 
spondaiche precedute da sillaba lunga. Energica e vivace 
era la chiusa cretica e coriambica -u-, -uv-. Il cretico 
preceduto da un giambo formava il dochmio +-,-u-, clau- 
sola giudicata grave e severa da Quintiliano, Inst. 9, 4. 
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Il principio de! Verso. 


Meno importante, ma non senza un certo influsso sul ca- 
rattere del verso, è anche il modo in cui esso incomincia. 
Qui ci conviene ricordare quanto abbiamo detto parlando 
dell’anacrusi. I versi discendenti cominciano con la percus- 
sione, e questo declinare dal tempo forte al tempo. debole 
conferisce loro un andamento tranquillo; gli ascendenti 
fanno invece l’impressione d’un moto crescente e quasi di 
un impeto a cui si prenda l’abbrivo, ed hanno quindi ca- 
rattere più vivo ed energico. L’anacrusi può essere mono- 
sillaba e bisillaba. Se è monosillaba, la quantità è sempre 
indifferente, e quindi la sillaba è ancipite anche in quei 
versi, che in'altri luoghi non comportano veruna sillaba ir- 
razionale, come, per esempio, alcuni metri giambici. Se 
l'anacrusi è di due sillabe, queste di regola sono brevi e 
non ammettono irrazionalità. 

In alcuni metri, usati principalmente dai poeti eolici, il 
primo piede aveva forma libera e indipendente da quella 
dei piedi che seguivano. Hermann diede a questo dIoovi- 
\aBov dbilpopov il nome di base, che poi ritenne in quasi 
tutti i trattati moderni. Nei poeti eolici la base poteva avere 
le seguenti forme: 


me) cme) Seng SS 


Anacreonte e i poeti corali, e poi i dramatici che ne segui- 
rono l'esempio, non usano il pirrichio, ma invece sciolgono 
la lunga del trocheo ed usano il tpiBpayvg. In essi adunque 
la base può avere queste forme: 


— — °° oi\/1 NK INI NI * 


136 CAPO IHI — IL VERSO 


Quando la lirica non fu più cantata ma solo recitata, cessò 
questa libertà di forme e la base prese la forma stabile 
dello spondeo. Tale la troviamo in Orazio: 


—— ij mIa 


Mewcenas atavis edite regibus. 


E qual è il valore di questa base? Va essa contata fra i 
piedi che formano il verso, ovvero è una specie di anacrusi 
bisillaba con quantità libere, che sta davanti alla prima per- 
cussione principale? Le opinioni dei moderni sono divise. 
G. Hermann la considera come una specie di anacrusi e la 
definisce: « preludium quoddam ac tentamentum numeri 
deinceps secuturi ». Il Westphal vuole che sia una parte rit- 
mica e integrale del verso. È da notare anzitutto che la 
base incomincia versi di ritmo trocaico, cioè o logaedi o 
versi dattilici, nei quali i dattili vanno riguardati come ci- 
clici. Volendo adunque tenere la base come il primo piede 
del verso, conviene attribuirle la durata di tre tempi. A 
questo non v'è nessuna difficoltà quando essa incomincia 
col trocheo razionale o irrazionale -3, 0 sciolto vu u. Anche 
se ha forma di giambo potrebbe valere come piede trocaico, 
o prendendo la percussione sulla breve vot, 0 lasciando la 
prima breve in anacrusi e protraendo la lunga per tovn, 
v,._. La difficoltà incomincia dove essa abbia forma di 
pirrichio, come nei poeti eolici, perchè in questo caso do- 
vrebbesi interpretare in modo insolito, o attribuendo alle 
due brevi una durata maggiore, in maniera che raggiun- 
gessero l’estensione del trocheo, o ammettendo che il piede 
incominciasse con una pausa, su cui cadesse la percussione 
Auv. Certo è che questa libera forma del primo piede aveva 
le sue ragioni nella melodia, tanto che, scomparsa questa, 
essa prese forma stabile. Ciò dimostra, a parer mio, che 
Orazio la interpretava, non come un tempo anticipato, ma 
come il primo piede del verso; e come tale la riguarda- 
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vano probabilmente anche i poeti corali e ‘gli altri che non 
‘sarono il pirrichio. 


Denominazione dei Versi. 


I versi prendono il loro nome dal numero delle battute 
(uétpa) di cui sono composti, aggiungendovi il genere dei 
piedi; per esempio: trimetro giambico, tetrametro 
trocaico, esametro dattilico, ecc. Vi sono piedi che 
hanno ciascuno una percussione principale, e perciò formano 
da soli una battuta, come i cretici è per lo più i dattili. 
Questi ‘8Qunque si misurano per monbpodie, e perciò dicendo 
esametro dattilico o tetrametro cretico intendiamo 
versi composti di sei dattili o di quattro cretici. Altri piedi, 
come i trochei, i giambi, gli anapesti, sogliono unirsi a di-. 
podie, in maniera che la percussione principale ritorna di 
due in due piedi. In questi il pétpov consta di due piedi 
e perciò si misurano per dipodie. Dicendo adunque trimetro 
giambico o tétrametro trocaico s’indicano versi composti di 
sei giambi o di otto trochei. Quando si voglia indicare un 
verso o ‘un membro di esso dal numero dei piedi, si usano 
i nomi di dipodia, tripodia, tetrapodia, ecc., e questi 
si usano ‘principalmente qualora una serie vada misurata in 
modo diverso dall'ordinario. Per esempio, un verso di sei 
giambi misurato a dipodie è un trimetro; ma questa mede- 
sima serie misurata a monopodie dicesi un’esapodia. Per con- 
verso diremo esapodia dattilica una serie di sei dattili 
quando ‘non sia ‘l’esametro dattilico ordinario, ma un verso 
lirico. che’gegue probabilmente la misura dipodica. Con questi 
nomi indicheremo ‘anche le serie ‘di trochei dattili anapesti 
che hatino un numero dispari di piedi, e quindi non si pos- 
sono ridurre a dipodie se non mediante le misure liriche. 
Tali’sono le tripoilie, le pentapodie, le ettapodie, 'ece. 
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Gli antichi indicavano i periodi anche dal numero dei 
membri; per esempio, repiodog Tpoyxaixm òktaàUetpog TETpA- 
xwioc è un sistema di sedici trochei, cioè di otto dipodie, 
diviso in quattro membri; mepiodog dvarmaiotix) dexauerpog 
rrevràxwioc è un sistema di dieci dipodie anapestiche diviso 
in cinque membri, ecc. 


Scrittura dei Versi. 


I versi comuni, come l’esametro dattilico, il trimetro giam- 
bico, il tetrametro trocaico e l’anapestico, ecc., furono scritti 
fino dall'antichità ciascuno in una linea, ond’ebbero il nome 
di otiXor, versus. I loro membri non erano indicati da verun 
segno, perchè nei versi brevi l’importanza dell’intero pre- 
vale su quella delle parti e poi la spezzatura si trova fa- 
cilmente. Ma nei periodi maggiori i membri hanno un va- 
lore ritmico più importante, perchè quanto più esteso è il 
giro della melodia, tanto è più difficile percepirne l’unità, 
nè a questo si potrebbe giungere se le suddivisioni interne 
non fossero molto sensibili. Ciò ebbe per effetto che nei se- 
coli posteriori ai classici i membri di lunghi periodi furono 
trattati come versi compiuti e indipendenti, allo stesso modo 
che nella strofa italiana. Quindi i grammatici alessandrini 
nelle loro recensioni dei poeti corali e dramatici divisero 
appunto e strofe e periodi nei loro membri, e così ci per- 
vennero nei manoscritti. In questo modo scomparve ogni in- 
dizio del verso e del periodo entro la strofa, e sventurata- 
mente anche la divisione dei membri non riuscì esatta, 
perchè i grammatici nella colometria seguirono spesso cri- 
terii falsi; di maniera che tutta la rappresentazione este- 
riore della strofa e dei suoi elementi fu interamente distrutta. 
I moderni sì accinsero a ricostruirla, cercando la fine dei 
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versi con la scorta della teMeia Nézic, dell’iato, della sillaba 
ancipite, e tentando scoprire le regole dell’euritmia. Questo 
lavoro, benchè proceda in mezzo a mille incertezze e diffi- 
coltà, è abbastanza bene avviato, ma resta ancora molto 
cammino a percorrere. 

I versi e i periodi maggiori si scrivono dai moderni in 
due maniere diverse: o continuati, dividendo i membri l’uno 
dall'altro mediante una linea o punto sovrapposto. Per es.: 


°PEXath)p OmtpraTe Bpov| TAG dkauavtomodoc | Zed TeaÌ Yàp pai, 


ovvero scrivendo ciascun membro in una linea; ed ora vien 
segnato il principio del periodo spostando un po’ a sinistra 
il primo membro: 


iù Yeveai Bpotùv, 
ug Ludg (oa xaì tò un- 
dév ZWwoac èvapiduò 


ora vien segnato il termine ritirando un po’ a destra l’ul- 
timo membro o clausola; per es.: 


Tata uev mpòg dvdpég tori 
,vov Exovtog Kai ppévag xal 
Moi TepiretievKoToc. 


Le strofe si separano l’una dall'altra, e quando sia possi- 
bile si dividono nei loro versi o periodi, e questi alla loro 
volta si suddividono nei loro membri; per es., Soph. Antg. 
1115 e segg.: 


OTpPOPÌ a’ 
moiuwvuvue, Kadpelac 
viugpas dralua xal Aids 
BapuBpeueta Yévog, 
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x\iutàv dc dupérerc 
°IraMav, uéderc dé Tayr- 
xolvorg ’EXevarviac 
Ano0g év x6éiarorg 
Baxyxeò Baxxadv 
6 uatpororty OfiBayv 
varetòv map’ LÙfpdv ’Iounvod 
pelopwy dypiou T° 
èni attopà dpdkovtos. 


dvILIATpRORPÀ a' 


dÈ è’ vrrép dribpou TéTpag 
oTépoy mwe Arvùg, èv- 
0a Kwpuxia vougpar 

atiyouor Baxyidec 
Kaotariag Te vaua, kai 
ce Nugaiwv èpéwv 

xigonpers dxdar 

| xiwpd T° àxtà 
TOAUOTAPUNOG TÉUTEL 

dufporwv Eréwv edbaZbv- 
Ttwv Onfaîag 
émoxomodvt’ dude. 


Il Verso e il periodo grammaticale. 


Quando l’arte retorica nella sua prima esplicazione ebbe 
bisogno d’un linguaggio tecnico, Trasimaco Calcedonio prese 
dall'arte ritmica i termini tecnici repiodog, xòiov, x6uua, ecc., 
che poi rimasero comuni ’alle due arti '(cfr. p. 24). Ciò in- 
durrebbe ad ammettere un certo ‘coltsenso fra il periodo 
ritmico e il periodo grammaticale è fifa le parti dell’uno e 
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quelle dell’altro. Non si può negare che generalmente il 
periodo grammaticale corrisponda ai maggiori periodi ritmici 
e_ alla strofa, e i membri di esso ai versi e ai loro membri. 
Ma in nessun tempo i poeti si assoggettarono a questa re- 
gola, che avrebbe loro imposto un legame troppo stretto ed 
ingomodo ed avrebbe. poi avuto per effetto la monotonia. 
Terminare ogni verso con un senso compiuto non era pos- 
sibile, perchè la proposizione grammaticale non può corrispon- 
dere che rare volte all'estensione del verso. I poeti adunque 
evitarono soltanto di legare troppo strettamente un verso 
con l’altro terminandolo con parole congiunte alle seguenti, 
quali sono le preposizioni, gli articoli, le congiunzioni kai, 
fi, et, e simili, o cominciandolo con parole congiunte alle 
precedenti, come le enclitiche. Del resto la corrispondenza 
del senso col verso varia secondo i generi di poesia; mag- 
giore sì trova nel tetrametro anapestico e nei periodi lunghi; 
minore nei trimetri giambici, i quali, servendo al dialogo, 
dovevano spesso essere strettamente congiunti fra di loro e 
cercare altresì maggior varietà di pause, come fa il nostro 
endecasillabo sciolto. Ciò spiega anche l'elisione ammessa 
fra l’uno e l’altro nello oyfiua cogdkAerov, di cui abbiamo 
parlato a pag. 125. Una certa libertà potevasi anche usare 
nei versi che non erano indipendenti, ma parti d’un tutto 
maggiore, come nell’ode saffica e nell’alcaica. Orazio li ter- 
mina più volte con et; per es., Carm. 1, 9, 13: 


quid sit fatarum cras fuge querere, et 
quem Fors dierum cunque dabit lucro 
appone i 


e così 2, 13, 23; 3, 26, 9; 3, 27, 22; 3, 29, 7. 
Corrispondenza perfetta fra il senso e il verso trovasi 
nelle lunghe stichomythie del drama, dove due personaggi 
nella concitazione dell’affetto si alternano ciascuno con un 
trimetro. Ma glì stessi poeti dramatici non ebbero poi alcun 
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riguardo di spezzare un trimetro fra due ed anche tre per- 
sonaggi. Eschilo non lo fece che una sola volta nel Pro- 
meteo, v. 980, dove qualche editore corregge la lezione; 
ma i posteriori usarono in questo la massima libertà. Anzi 
Aristofane giunse perfino a dividere fra due personaggi due 
brevi che rappresentano una lunga, AcàA. 1023, Plut. 8388; 
e in ciò sembra che l'abbiano imitato anche i Latini. 

Non di rado i poeti cercarono effetti particolari dal dis- 
sidio stesso della proposizione col verso, come, per esempio, 
quando terminano la proposizione con la prima parola del 
verso seguente, per dare a questa un gran risalto. Così 
l’Iliade incomincia mettendo in rilievo la qualità esiziale del- 
l’ira d'Achille: 


Mfvwv derde Beà TinAiniddew ’AxtAiog 
oùNouévnv. 


Una corrispondenza fra i membri del periodo e quelli del 
verso era ancora più difficile per la brevità di queste serie 
ritmiche, e i poeti vi si tennero così poco legati, che nella 
poesia corale non di rado il membro d’un verso termina a 
mezza parola. Però il senso grammaticale ha una certa im- 
portanza in quei versi, nei quali manca la cesura fissa e 
perciò è variabile la grandezza relativa dei membri. Così, 
per esempio, nell’esametro dattilico la cesura segue spesso 
le pause di senso; A 362: 


Téxvov, Ti xAaierg; | TI dÉ de ppévag ixeto mévooc; 
èEavda, un xed@e véw, | iva eldbouev dupw, 


e Vire., Aen. 1,88: 


Incubuere mari, | totumque a sedibus imis 


Una Eurusque Notusque ruunt, | creberque procellis, ecc. 
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Più frequente è la corrispondenza del periodo gramma- 
ticale con la strofa, che suol terminare con una interpun- 
zione forte. Ma nemmeno in ciò i poeti si crearono una 
legge. In questo proposito il più libero di tutti è Pindaro, 
che spesso continua il periodo grammaticale dall’una all'altra 
strofa, e anch'egli lo termina più volte con la prima parola 
della strofa seguente, che acquista così un'importanza tutta 
particolare‘. Anche in Orazio manca spesso la corrispondenza 
del senso, e tanto più che le sue brevi strofette di quattro 
versi potevano contenere più difficilmente un periodo; per 
es., Carm. 3, 4,9: 


Me fabulose Volture in Apulo 
altricis extra limen Apulie 
ludo fatigatumque somno 
fronde nova puerum palumbes 
Texere: mirum quod foret omnibus, ecc. 


(1) Vedi Pimp., O7. 1, 102: 2, 16: 3, 6: 6, 50 e 57: 7, bl: 9, 49: 
10, 55: Pyth. 1, 33: 2, 73: 11, 22: 12, 16: Nem. 4, Al: 11, 43: Isth. 
3, 37: 4, 24: 5, 35. Anche Escnito, Agam. 67 e 238; EurIPIDE, Ale. 83: 
Phoen. 230. 


CAPO IV. 


La Lingua nella Poesia. 


La quantità naturale. 


La lingua è un prodotto organico della natura umana e, 
come tutti gli organismi vivi, trovasi in un perpetuo moto di 
trasformazione e di rinnovamento, che trascina tutti gli 
elementi fonetici, melodici e ritmici della parola. La civiltà, 
la scrittura, le grandi istituzioni possono rallentare quel 
moto, ma non arrestarlo, e tutte le volte che letterati e 
grammatici tentarono la pazza impresa di fissare per sempre 
una lingua in un dato momento del suo sviluppo, non crea- 
rono altro che una convenzione pedantesca, buona a solle- 
ticare gli ozi di popoli sonnacchiosi e sfaccendati, ad incep- 
pare l'ingegno e la virtù creativa delle nuove generazioni, 
ma non ad essere strumento efficace di coltura e di pro- 
gresso. 

Perciò anche la quantità delle vocali, che pure è una delle 
proprietà più antiche della lingua, dovette patire in pro- 
gresso di tempo mutazioni gravi. In generale nella evolu- 
zione della lingua la durata delle lunghe e quella delle 
brevi, ben distinta negli antichissimi tempi, tende a racco- 
starsi, e accade piuttosto che le lunghe diventino brevi an- 
zichè le brevi si allunghino. Così dove troviamo una sillaba 
di quantità incerta, è lecito argomentare dal massimo nu- 
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mero dei casi in cui la quantità primitiva fu riconosciuta, 
che fosse lurga in origine e siasi gradatamente abbreviata. 
Entro una lingua stessa questo processo non è uniforme, 
ma in un dialetto è più rapido, in un altro più lento. Così 
fino nei più antichi monumenti poetiei troviamo riflessa 
questa oscillazione delia quantità. Ai poeti furono attribuite 
molte violenze fatte alla lingua per adattarla al metro, e 
queste corrono sotto il nome di licenze poetiche; ma di 
queste accuse essi vanno purgandosi via via per opera degli 
studi linguistici, i quali appunto dimostrano che variò la 
forma e la quantità delle ‘parole secondo i tempi e i luoghi. 
Anzi i poeti, piuttosto che essere colpevoli di violenze contro 
la lingua, esercitarono un influsso conservativo, perciò che 
stabilirono un'autorità e servirono di modello. E in vero, 
le così dette licenze sono più frequenti in quei generi di 
poesia che ritraggono più fedelmente la nativa pronunzia 
del linguaggio popolare, cioè nei comici; e molto maggiori 
nei Latini che nei Greci, perchè la comedia greca fiori dopo 
molti secoli di letteratura poetica, la cui autorità s'impo- 
neva anche ad essa; laddove i comici latini poetarono nei 
primordi della loro letteratura, senza autorità nè modelli 
da imitare. Per questa medesima ragione molte varietà pro- 
sodiche si trovano nel metro più antico dei Greci, che è 
l'esametro dattilico. In quei tempi il poeta disponeva d’una 
lingua vivace e rigogliosa, ricca e varia di forme, non an- 
cora limitata da autorità o convenzione letteraria. La quan- 
tità di molte sillabe pendeva ancora incerta nella armoniosa 
pronunzia popolare, ed ora obbediva a leggi istintive d’eu- 
fonia, altre volte a varietà dialettiche di genti confuse in- 
sieme, come pare che Eoli e Joni fossero a Smirne, una 
delle sedi principali della poesia epica. Di questi preziosi 
elementi poteva approfittare il poeta per ridurre la lingua 
sotto la legge d’un ritmo, e poichè egli cantava ì proprii 
componimenti, poteva con la forza della percussione e con 
varie modulazioni riparare a molte difficoltà metriche. 


ZaMBALDI, Metrica Greca e Latina. 10 


146 CAPO IV — LA LINGUA NELLA POESIA 


Quasi tutte adunque le licenze poetiche dei classici greci 
fino ad Alessandro, e in parte quelle dei Latini, si possono 
. spiegare o con la storia della lingua o con l’uso degli ele- 
menti ritmici, cioè la percussione forte e debole e lo stacco 
della cesura. La vera licenza poetica incomincia coi tardi 
poeti, i quali imitarono gli antichi quando la lingua aveva 
già patito alcune trasformazioni, e certi usi non potevano 
essere nò spiegati nè giustificati. 

Il processo d’abbreviazione della quantità naturale appa- 
risce meno spiccato in greco che in latino; di che credo 
esservi parecchie ragioni: 1) che il greco ebbe esplica- 
zione molto anteriore al latino e più rapida di questo; 
2) che ad Omero andò innanzi una lunga serie di poeti, i 
quali contribuirono a fissare le quantità; 3) che Omero go- 
dette la massima autorità su tutti i poeti posteriori. Al 
contrario nel latino, ch'ebbe più tardo sviluppo, la lunghezza 
originaria delle sillabe si conservò per maggior tempo; i 
comici latini, come avvertimmo, non ebbero modelli poetici 
avanti a sè ed esercitarono ben poca autorità sulla poesia 
posteriore. Nondimeno troviamo che Omero usa xa\6c e 
icog sempre lunghi, laddove gli Attici li usarono brevi. Nei 
suoni e ed o la quantità dovette essere ben distinta, perchè 
trovò la sua espressione nella doppia scrittura en, o w; ma 
le altre vocali rimasero più incerte, sicchè troviamo la 
doppia quantità dell'a in “Apng, “Aidos, ’AmdXiwv, dvne, 
xaX6g, dpi, aTGNNUw, duav, popog, éxdig; poi negli accusa- 
tivi ea, eag dei sostantivi in ev, che specialmente negli 
Attici si conservò lungo. L'oscillazione della quantità ap- 
parisce principalmente da quei passi, dove lunga e breve 
sono raccostate nella stessa parola, come, per esempio, l’a 
di “Apeg nel verso E, 35: 


“Apes “Apec, BpotoXorré, uapove, TerxeatAfta. 


È di quantità incerta la 1 in TAaog, ioaci, 006, iudg, 
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iadokopoai, diw, TIWw, unviw, Giadoc, fila, miaivw, mgpavoxw, 
huîv, bpuîv, mpiv, May, dvia, xadia, xovia, ATriva, mépdixog, 
xapidoc, farridos, kaxtwv, Kpoviwv, nelle desinenze di dig, 
x\nig e in quelle dei nomi in 1g, 1v nel nominativo e. nel- 
l’accusativo, come dpvis, fAauxwrig, Biocupuùtie, Èpic, BowùTIG, 
Foùpie, unTtig, fivie, Toe. 

È incerta la v in bw, \0w, dliw, quw, fvopar, Udwp, 
înig, oizupég. È sempre lunga nei nominativi e accusativi 
in UG, Uv, come iyx0uc, TAindus, dyiuc, idUc, Tméiexug. 

Anche nei suoni e, o, che pur erano i più regolari, la 
doppia quantità trovasi rappresentata dalla doppia scrittura 
Aprfiti e dipyréti, rug e éuc, ynpaidg e Yeparde, Aubvuoog e 
Ardvuoos. 

A questo processo d’abbreviazione sembra contraddire il 
congiuntivo omerico con la vocale breve, laddove più tardi 
apparisce lunga; per esempio, fovieta1, idouev, touev per 
BovAntar, idwpev, iwuev. Ciò appariva una licenza poetica, 
fino a che fu dimostrato che il carattere del congiuntivo 
era breve, e tale rimaneva in tutti i temi forti del pre- 
sente, dell’aoristo attivo e passivo e del perfetto ‘!. Così 
agli indicativi forti tuev, tdbuev, eixto, dito corrispondevano 
ì congiuntivi topev, etbopev, eùxetai, dNetar. La lunga del 
congiuntivo risultò poi dall'unione di questa vocale breve 
con la vocale tematica, e secondo tale analogia si for- 
marono poi tutti i congiuntivi con vocale lunga. È questa 
la ragione storica dell’antico congiuntivo, che troviamo an- 
cora in Omero; per esempio, i presenti xixouev, fopev, 
(elouev?), p@ierar, POsuecda, gli aoristi attivi èm-xaragn- 
OMEV, OTMOMEV, TAPoTmETOV, Ornouev, drto-xaTa@nopar, BANETAI, 


(1) Vedi il Parca, De vetere conjunctivi greci formatione. Bresl. 1861. 
— H. Srier, Bildung des Conjunctivs bei Homer. Stud. 2, 125 e segg. 
— A. BargarGne, De conjunctivi et optativi in indoeuropeis linguis in- 
formatione et vi antiquissima. Paris, 1877. 
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fvuéopuey, dwopuey, gli norieti passivi daunere, tenia 
(veuegonononev? 1 53), i perfetti efbouev, eldere, iterrofoo- 
uev, (mpocapiperni, Hes., Op. 431). Questa forma di con- 
giuntivo si trova inoltre, parallela all'altra, in citca cento 
venti forme d’aoristi sigmatici, come &fpordEopev, kreipopev, 
Aioouev, épuocouev, dArmoeTe, TiDETE, CAWwCAETOvV, uatnoetoy, 
rapurézona:, uvdijdouar, eUzeai, dyAnicetar, aueipérar, iNagò- 
pesa, ecc. 

L'allungamento di e in er come Teleiw per te\éw, dxerd- 
pevov per 'àxebpievov, ecc., hon è nepput esso ùn ‘#rbitrio 
poetico, ma trova la sita spiegazione nelle formò ‘primitive. 
teréorw, dkeoiduevov. 

In altri casi Omero usa gli elementi ritmici del verso per 
modificare la quantità. Una sillaba su cui cadesse la per- 
cussione forte del ‘piede acquistava tale intensità, che pur 
essendo breve poteva valere per lunga. Questo mezzo fà 
usato anzi tutto per quelle parole che non potevano entrare 
nell'esametro, quelle cioè che avevano tre brevi di seguito. 
Ciò fu detto dagli antichi grammatici daxtuMZew TÒv TpI- 
Bpaxiv. Questo infftsso dell’esametro sulla quantità delle 
parole non parrà strano a chi pensi che l’èsametro fu per 
secoli l’unica forma della poesia, e ciò ‘quando la poesia 
era l’unica forma ella coltura. A questo influsso va pro- 
babilmente attribuita la doppia formazione del comparativo 
e del superlativo con o e con w secondo la quantità della 
sillaba ‘precedente, come yxprnotostEépog e oteévatépoc. Così 
adunque per virtù della percussione Omero ed i poéti ‘po- 
steriori usano per lunga la primassillaba di &@dvartos, dkd- 
parog (’amdiauog, Hes., Op. 20), amovéovto, amodiwuar, dro- 
pace, drtomEonoi, Èrmitovog, diovevng duvapuévoro, Zepupin, 
Quratépeooi, tavéraros, tiéuevos!!. Di così fatti allungamenti 


. (1) La lunga dell'a privativo in d@dvatog, akduatog potrebbe spiegarsi 
con la sillaba dv privativa, di guisa che si sarebbe detto dapprima 
àv@dvarog, dvxduarog, come si disse avardiig, dvdAynrog. 


LA QUANTITÀ NATURALE 149 


avvenuti per influsso dell’esametro rimane traccia in alcune 
parole anche nella scrittura, per esempio, Arepégovtar rie 
pédovTaI, riveder, muxouoc, òiurnmtelin, wWegixaproc. Tra 
queste alcune mantennero la lunga anche nei tempi poste 
riori, come AYragdeag, UmiKaog, fiapnfohoc. 

Ma arche in altre parole, nelle quali non aravi alcuna 
necessità metrica, la. forza della percussione conferisce alla 
breve il valore di lunga. Cié aceade per lo più nel prima 
piede o nella cesura principale del verso. Così troviamo più 
volte nel primo piede emeidit X 279, Y 2, 0 452, gp 25, 
w 482; dailuv A 497, gie, FC 155, E 359, Bòopénc 15, Y 
195, bid T 857, H 25], A 135, A 425, @ 308; giuveyéc 
M 26 (cuvexéwe, Hes,, Theog. 636) diec 1 425, Ta ® 352, 
To X 307, ioyev B 440, M 3284, © 498, w 432, deldy pal9, 
avo x 59. In altri piedi l’alluagamento d’una sillaba inr 
terna è raro. Vuolsi qui notare ”ogiv M 208, che è usato per 
lungo nel sesto piede; dove pare ghe l'allungamento sia ef- 
fetto della forte aspirazione, come traviamo in Aristofane, 
Eecles. 571 puboogov, ia Esiodo, fra, 113 gxépay, in 
Teognide 1099 Bpoyov. Questa spiegaziona è antica, e coi 
fu conservata da Mario Vittor. 1, 19: « cui quidam ita me- 
dentur ut dicant Homerum, artis poetice patrem, geminata 
litera dopopiv dixisse, sicut et docor Uupuiv SttI |’ ». 

A mezzo il verso trovansi allungate le sillabe finali per 
virtù della pereussione, di solito nella spezzatura principale 
dell’esametro, e più di frequente nelle sillabe chiuse che 
nelle aperte. Così, per esempio, nel primo libro dell’Iliade 
troviamo nella cesura del terzo piede untneduevos, v. 198; 


(1) Degli esametri che incominciavano con questa breve gli antichi gram- 
matici fecero una classe di versi acefali. 

(2) Anche Hipponax usa dig, fr. 49, v. 6. Eliodoro attribuiva questo 
ed altri alluagamenti all’accento; cfr. Scnor. HepÒÙaest, p. 116. La forza 
dell'aspirata può spiegare anche la lunga in Zegupin (n 119) citato 
sopra, p. 148. 
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méieuov, v. 226; Yap, v. 342; dtelebmiOv, v. 527; èrep- 
x6uevov, v. 523; negli altri piedi v. 51, 85, 244. In sil- 
laba aperta si trova nei varii piedi A 283 ’AxuMa, 45 
aupnpepéa, E 576 TtuXanuevéa, O 389 PAdrea, 556 dpirpe- 
mréoi, Y 255 red, Y 240 dpippadéa, d 685 mipuarta, 1 366 
Svouad, x 141 Mpéva, 353 roppupedi, u 396 èrtaréa, E 343 
fwrarét, 677 derdiérà, y 225 dpippadéa; iva H 353 Y 327, 
dpa = 444, wooéuedà x 42. Au A 74, 86. B 781, ubdari 
H 425 x 520, modi Q) 420, derai y 41, ’Aprémdi Z 151, 
de A 378, Balfe T 400, wnrdtie ® 474, ’Avridoxe d_ 602, 
TnAéuaye 1 230, ue gp 219, eipuaro X 303. 

In queste vocali finali o viene, per così dire, ravvivata 
per virtù della percussione la quantità primitiva, come nei 
suffissi a e 1; ovvero la breve vien compensata dalla pausa, 
principalmente nell’enfasi del vocativo, o finalmente il poeta 
approfittò di quella percussione secondaria che si trova nelle 
parole lunghe oltre alla principale, come in italiano d{spu- 
tanò, militano, e simili. 

Nei metri dattilici dei poeti corali trovasi qualche esempio 
di così fatto allungamento in sillabe chiuse; per esempio, 
Pind., Nem. 1,69, xp6vov; Py. 9, 114, xopov; OI. 13, 109, 
idbéuev; negli epitriti, Py. 4, 183, m606v; 3, 6, ruapxéòg; 
e in logaedi, Py. 9, 38, tpiodbv. Nei poeti dramatici è 
assai raro e solo in parti liriche di grande affetto ; per es., 
Esch., Eum. 149, A106; Soph., Antig. 1321, téy0g; Esch., 
Agam. 1143, ppegiv; Soph., Oed. Col. 139, patizbuevov !. 

Se v'era motivo legittimo per i poeti di fare qualche 
violenza alla quantità, pare che questo sì trovasse nei nomi 
proprii che non entravano in determinate misure di verso. 


(1) Questi allungamenti in Pinparo e nel drama, ammessi dal CHRIST 
(Die metrische Ueberlieferung der pindarischen Oden, 1868, e poi nella 
sua Metrica) e dal WesteHAL (Metrik, II, p. 92 e seg.), sono contestati 
dallo ScHMmIDT (Metrik, p. 82 e seg.). 
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E in vero troviamo qualche esempio di brevi allungate nei 
poeti dramatici, e in tali nomi, che incominciando con un 
coriambo non potevano entrare nel trimetro; come in Eschilo, 
Sept. 494, ’Immouedovtog, 553 TTapdevoraîog ; in Sofocle ap. 
Prise. 1328 ’A\pecigorav. Sono per altro esempi così rari, 
che parmi non abbia torto lo Schmidt (Metrik, p. 166) che 
vuole eliminare quei versi come apocrifi. Nei poeti attici non 
dobbiamo ammettere certe libertà che altri poeti si presero 
in tempi posteriori, quando il concetto di licenza poetica 
era diventato comune, nè vuolsi giudicare dalla facilità con 
cuì i nostri poeti dicono Ocedno, Ettorre, Agamennon, 
che sono nomi stranieri, per ammettere che avrebbero po- 
tuto dire anche Genova, Napoli, e simili delizie. Sofocle 
in una elegia piuttosto che abbreviare l’a di ApyéXaog scrisse: 


°Apyé\ewc°® fiv Yàp ovuuerpov Wde Xérew, 


e solo più tardi un poeta burlesco, Rintone, poteva dire 
in un trimetro: 


‘Immuvaxtog* Tò Îuerpov oùdév uor uérer. 


Molto più evidente che in greco apparisce il processo di 
abbreviazione in latino, che conservò più a lungo la quan- 
tità primitiva. Negli antichi poeti scenici troviamo usate 
ancora come lunghe moltissime sillabe, che poi furono co- 
stantemente brevi; nè queste sono libertà poetiche, ma tro- 
vano la loro spiegazione nella storia della lingua. Questo 
valore della lunga primitiva ritorna principalmente sotto 
la percussione del piede, come vedemmo in Omero. Ne' co- 
mici però trovasi conservata più volte la lunga anche nella 
parte debole del piede, laddove nei poeti posteriori ciò ac- 
cade soltanto sotto la percussione e nella cesura del verso, 
dove la seguente pausa compensa in qualche modo la minor 
durata della sillaba. 
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La regola vocalis ante vocalem corripitur non 
era primitiva in latino, ma trovò applicazione sempre pi 
estesa in progresso di tempo. Della lunga primitiva restano 
segni non dubbii in ferrai, auldi, fio, dius, Diana e nei 
vocativi di nomi aius e eius, come Gai, Pompei, che re- 
starono lunghi. E così troviamo in Ennio erdi, argii, adnii, 
Suitsset; in Plauto fiuimus, faerinti, clueat; Varrone ci 
conservò esempi dei perfetti lit, pluît. 

Anche in altre parole troviamo la quantità oscillante 
senz'altro aperto motivo che questo processo di abbrevia- 
zione; per esempio, in Lucrezio véacillans è vacillare, 
subus e sùbus, flividus contro il solito flùvius, glomere 
dove in Orazio è g/òmus, in Plauto strigibus che in Ovidio 
è strigibus. Ed anche in poeti più tardi perdura questa 
oscillazione in alcuni nomi proprii, come Mamurra e Màa- 
murra, Palatia e Palatia, Gradivus e Gràdivus, Vati- 
canus e Vaticanus. 

Molte abbreviazioni di sillabe radicali sono dovute allo 
spostamento dell’accento, perciò che una sillaba restando 
atona perde molta parte della sua importanza. Quindi tro- 
viamo luceo e lùcerna, icer e acerbus, moles e mblestus, 
scribo e conscribillent, pisus e pùsillus, diùtius diutinus 
e diùturnus, nibo e inniba proniba, idro e deitro pe- 
iéro. Questo effetto dell’accento spostato si rivela anche in 
alcune parole, nelle quali una sillaba tonica raddoppia la 
consonante che segue, e quando rimane atona ha lettera 
semplice, per esempio: offa e òfella, mamma e mamilla, 
dperio, òperio, Omitto per apperio (adperio), opperio, om- 
mitto. 

L'influsso dell'accento si manifesta sopra tutto nelle sil- 
labe finali. Da tempo antichissimo il latino ritirò l'accento 
dal termine della parola, e l’ultima sillaba, rimasta sempre 
atona, ebbe naturalmente la tendenza ad abbreviare la quan- 
tità. Ma questo processo non era tanto compiuto al tempo 
dei primi poeti, che la lunga primitiva mon potesse essere 
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ravvivata dalla percussiona del piede. Per questo nei più 
antichi monumenti di letteratura latina trovasi ancora un 
lungo ordine di finali lunghe. 

Che fosse lunga l’a della prima declinazione lo mostrano 
i casi obliqui terrai, aulai. Così nelle iserizioni degli Scipioni. 
troviamo i nominativi fama, terrà, tuà, vità; nei Saturnii 
di Livio Andronico sanctà, filia, hasta; in Nevio lacusta ; 
in Ennio aquila; in Plauto epistula, libera, altera, fa- 
milià, naenia, avara, Luna, Latonà. In progresso di 
tempo divenne breve, non solamente nei nomi latini, ma 
pure in quei nomi greci latinizzati, che in greco conser- 
varono sempre a, come hora, lyra, purpura. Solo nei nomi 
proprii fu rispettata la lunga, come Andromeda, Electra, 
Ephyraà, Gelà, Malea, Argia; ma in Seneca troviamo 
Electrà, Phaedrà, Tiresià. 

Anche l’a del neutro plurale era lunga in origine. E in- 
vero sono riguardati come plurali i neutri numerali r:- 
gintà, quadraginta, ecc., che conservarono la lunga, mentre 
in greco sono brevi, TpiaKoviTÀà Teggapàkovtà, e così gli 
avverbi antea, postea, proptereà, quapropter. In Plauto 
adunque troviamo aneora oppida e più volte omnia; in 
Terenzio debilia; anche fuori della percussione verbera, 
Plauto, Mea. 975. Nella cesura principale dell’esametro . 
anche Virgilio usò gravia nell'Eneide, 3, 464: 


dona dehinc auro gravia sectoque elephanto. 


Era lunga la e dell’ablativo, che in origine suonava ed, 
e si mantenne sempre lunga in mé, te, se. Così troviamo 
in Nevio ordiné; in Plauta dote, pectore, pumicé, patre, 
nomine, pariete; in Terenzio tempore, virgine, lubidine. 
Nell’e avverbiale il processo d’abbreviazione cominciò in 
benè, malè; in Plauto troviamo probè, in Lucrezio supernè, 
infernè; supernè anche in Orazio, Carm. 2, 20, 11; in 
Seneca securè, in Ausonio interne. L’e dell'infinito sembra 
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nato da un dativo in ei e perciò doveva essere stato lungo. 
In Plauto troviamo promere, dare, promittere, perdere, 
credere, reddere, dicere, dare; in Terenzio male diceré, 
ducere, dare. 

| Anche -l’antica particella qued sembra che fosse lunga, 
e tale si trova que sotto la percussione in Livio Andronico 
ibidemque (Non., p. 348 G), in Nevio magnique (Prisc. 
6, $ 6, p. 198 H), in una citazione di Festo, p. 320 atque. 
Nei poeti posteriori trovasi usata per lunga sotto la percus- 
sione quando è ripetuta nello stesso verso, e per lo più in 
maniera che una volta sta in arsi e le altre in tesi; per 
esempio: Virg. Aen. 3, 9l: 


liminaque laurusque dei, totusqué moveri (1). 


La lunghezza primitiva della vocale nelle desinenze dt, 
et, it è attestata dalle altre persone, come amatis, debetis, 
nutritis, debeatis, ametis, nutriatis. Gli antichi poeti la- 
tini abbondano di esempi; Plauto ha amàt, arat, adflictàt, 
adiuvat, adlevat, sonat, nuntiat, praetereat, sciàt; Te- 
renzio augeat ; Ennio mandi, versat, servat ; Lucilio ge- 
minat, operat, fuat. Qualche volta anche fuofi della per- 
cussione come Ennio, ponebat. I poeti posteriori manten- 
gono qualche volta la lunga solo nella cesura del verso; 
per esempio Virg. aberat, Ecl. 1, 139; dabat, Aen. 10, 
383; amittebat, 5, 853; tondebat, 4, 137 ; Orazio, aràt, 
Carm. 3, 16, 26; erat, Sat. 2, 2, 47; soleat, ib. , 1,5, 
90; Tibullo, admittàt, 1, 4, 44; Valerio Flacco, dederat, 
7, 633. 

Esempi di &t trovansi in Plauto, solet, lubet, habet, eget, 


(1) Vedi anche Aen., 4, 146: 7, 186:9, 767: 12, 89: 181: 363: Ecl. 4, 
Sl: Georg. 1, 153: 164: 352; Ovw., Met. 1, 198: 4, 10: 5, 484: 7, 225: 
10, 262: 308: 11, 36: 290. 
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perlubet, attinet, jacet, amet, neget, det, desideret, fuis- 
set; Ennio, fuisset; Lucrezio, fulget. Nella cesura anche 
i poeti posteriori: Virgilio, videt, Aen. 1, 308; Orazio, 
timet, Carm. 2, 13, 16; ridet, 2, 6, 14; manét, Ì, 13, 6, 
periret, 3, 5, 7; Ovidio, solet, Met. 3, 184, ecc. 

Della finale i nella quarta coniugazione troviamo esempi 
in Plauto, tt, adit, scit, ait; in Ennio, tt, tinnit; in Lu- 
crezio, init. In poeti più tardi: redit in Giovenale 3, 174; 
obit in Stazio, Theb., 3, 544. Della terza coniugazione 
Plauto, percipit; Ennio pontt, nictit; Lucilio contemnit. 
In cesura, Virgilio, sinit, Aen., 10, 433; facit, Ecl. 7, 23; 
Orazio, defendit, Sat. 1, 4, 82; agit, 3, 3, 260. La ît del 
perfetto, che dai Gracchi ad Augusto scrivevasi eit, trovasi 
già nelle Iscrizioni degli Scipioni, fuît, fuet; in Plauto ven- 
didit, optigit, vixrit, respexit, emit, itt, jussit, potwit, 
profuit, stetit; in Ennio, voluit; in Lucilio, 9, 26, cris- 
savit. Anche nel secolo d'Augusto, ma in pausa; per es.: 
Virgilio, enituit, Ge. 2, 211; petîtt, Aen. 10, 67; subiit, 
8, 373, ecc. Ovidio, impediit, Met. 12, 392; praesiluit, 6, 
658: occubuit, Her. 9, 141; adiiît, Met. 9, 611, e nella 
cesura del pentametro, Pont. 1, 3, 74; subitt, 1, 5, 46; 
Properzio, fuit, 5, 1, I7; Marziale, domutt, Ep. 9, 102, 
4. Nel congiuntivo e nel futuro esatto è lunga la # in 
Plauto, sit, possit, velit, mavelit, adduxerit; in cesura 
Orazio ha condiderit, Sat. 2, 1, 82; Juven., intulerit, 6, 
340. Anche nel futuro troviamo erif in Plauto, Capt. 206, 
in Virgilio, Ecl. 3, 97, Aen. 12, 883; venibit (venum ibit) 
in Plauto, Men. 1160. 

Anche la desinenza verbale is (er) era lunga in origine, 
e ancora trovasi usata per lunga in pausa dai poeti del se- 
colo d'Augusto; per es.: scribis, Orazio, Sat. 2, 3, 1; vincis, 
Propert. 2, 8, 8; facîs, Manil. 1, 10; metuîs, Persio, 6, 
26. Nella seconda persona del congiuntivo perfetto e nel 
futuro esatto è or lunga, or breve; per lo più breve se 
l'antipenultima è lunga, come suspererts, revocaveris, coe- 
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peris. Nella seconda persona plurale è lunga se precedono 
due brevi, ove si scorge l'influsso del verso; per esampio: 
meminéris in Terenzio ; in Orazio, dèédèris, Carm. 4, 7, 
20; occidèris, 2, 2, 74; fùèris, Ep. 1, 6, 40; audîièria, 
Sat. 2, 5, 101; miscùéris, 2, 2, 74; Ovidio, reddidéris, 
Am. 1, 4, 31; 6ibéris, ib., 32; nescièris, Her. T, 63; con- 
tùlèris, Pont. 4, 10, 21; respùéria, Tib. 4, 1, 8; tiMeria, 
Stat. Silv. 4, 7, 46. Però in Orazie sta. anche placaris, 
Carm. 3, 23, 3. Nel nominativo singolare troviamo lunga la 
i8in pulvis (Ennio e Virg., Aen. 1, 478), cints (Liv. Andr.) 
e spesso in sanguis da Lucrezio a Seneca; sanguis inest, 
Med. 776. 

La # si trova lunga anchg nella desinenze imus, itis del 
perfetto congiuntivo e del futuro esatto. Abbiamo in Plaute 
venerimus, meminerimus, faximus, docuerimus, dicceritia, 
siritis ; in Terenzio norimus, in Ennio dederitis, in Ovidio 
dederitis e contigeritis, Met. 6, 317. Pont. 4, 5, 6. Al 
contrario ciderimus, Lucret. 1, 156; wideritis, Ov., Met. 
diseritis, Pont. 

La finale es della seconda persona trovasi breve solo in 
Plauto e in parole bisillabe con la penultima breve, come 
vidés, habès, locès, volés. Anche as per &s (del verbo esse) 
in pausa, JMUl. 25. 

La desinenza #8 è lunga originariamente nel suffisso d&#8 
(sanser. b4jas); quindi in Nevio aneora eapitihius, in Plauto 
omnibus, tegoribis, aedibis, auribis; in Titinio aedibits, 
Virg. pectaribae, Aen. 4, 64. Nel nominative è mantenuta 
qualche volta lunga nella cesura, come gravidis autumna, 
Virg. Ge. 2, 5; myrthas, Ov,, Met. 10, 98; laurus, ib., 
15, 634. A mezzo il pentametro kireùs, Tib. 2, 1, 98. Il 
suffisso mus della prima persona è lungo in Plauto, venri- 
mig (Curc. 438); jacimas, in Lucilio, 9, 6; fatigamus in 
Virgilio, Aen. 9, 610; negabamas, Ovid., Met. 14, 250, 
Nel comparativo us è lungo in /ongius, Plaut. Men. 326. 

Erano lunghe anche le desinenze verbali passive ar, er, 
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or, come si vede, per es., in /oquaris, ameris; e così tro- 
viamo in Plauto, logquar, opprimàar, fateòbr, fatebor, moròr, 
opinor; in Tibullo frahor, 1, 10, 13. Di ér non restano 
esempi. Nei nomi ar e or erano lunghe, onde in Ennio e in 
Plauto havvi Hamilcaris (Gell. 4, 7) e clamòr in tesi; in 
Plauto soror, wedr, clambr, censor, esercitor, guberna- 
tor, imperator, amator. In Virgilio amor, Ecl. 10, 69, 
Aen. 11, 328, 12, 668; dolor, 12, 422; domitor, 550; 
pavor, 2, 369, Ecl. 10, 69; labor, ‘Ge. 3, 118. Lunga usa- 
vasi pure nei nomi greci, come Castoris in Plauto, Hecto- 
ris ed Hect5remin Cie., Tusc. 2, 17, 39; nei comparativi 
trovasi ancor tungo in Plauto stultior, auctidr, longior, 
versutton. ; 

Sotto la percussione e seguite da pausa troviamo poi al- 
lungate ‘anche sillabe, la cui hunghezza primitiva non è di- 
mostrata, come puer, Virg. Ecl. 9, 66; gravidus, Ge. 2, 
5; Genius, Tib. 2, 2, 5; myrtus, Ov., Met., 10, 97; laurùs, 
15, 634; infamis, Tib. 2, 4, 38; pecorîs, 2, 1, 58. 

Per converso troviamo nei comici, per così dire, antici- 
pato il processo di abbreviazione di alcune finali, che nei 
poeti ‘posteriori continuano lunghe. Ciò accade quasi sempre 
in parole giambiche, cioè nei bisillabi con la penultima 
breve!; di raro nelle sillabe chiuse, tra le quali abbiamo ci- 
tato sopra rides, habes, loces, voles; altre sarebbero dovès, 
no00v6s, viròs, malds, bonòs, velim; d'ordinario nelle finali 
aperte; 

con finale a- amd rogà, putà; l’unico trisillabo è com- 
modà, Plaut., Cist. 4, 2, 76. 
con finale e- avè, cave, habè, iubè, manè, move, tacè, 


(1) Le finali di parole giambiche si abbreviarono non solo per essere 
atone, ma probabilmente anche perchè non riuscisse meno sensibile la sil- 
laba tematica; tanto che la stessa abbreviazione non avviene in parole 
spondaiche come dico, scribo, ecc. Cfr. il Rirscar, Proleg. tn Plaut. 
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tenè, valè, vidè, spesso nella frase vidé sis. Solo ne’ tardi 
poeti dell'impero avviene l’abbreviazione di e con la pe- 
nultima lunga, come salvé, Mart. II, 118, 4; miscè, An- 
thol. lat. 5, 135, 18. 

Anche le forme dan, vidén, facèn, abin si trovano ab- 
breviate in Plauto ; videén anche in Terenzio, Eun. 265, e 
Catull. 61, 77; 62, 8. 

La finale 7 del nominativo plurale trovasi abbreviata in 
loci, doli, eri, poi nel locativo domi. I comici usano 
spesso lunga la finale di mihi, tibi, sibi, che poi restò 
ancipite. In Plauto i è ancipite in ibi, ubi, alicubi, 
sempre breve in sicubiì, necubi. Il dativo cui è usato o 
come monosillabo lungo, o come -bisillabo di due brevi. La 
congiunzione ufî è sempre lunga e invece è breve la 7 in 
utique, utinam. Da Plauto in poi sono brevi rist, quasi. 
Trovasi breve anche la i dell'infinito nelle parole giambiche, 
come dari, pati, loqui, negli imperativi adi, adi, redi, veni, 
nei perfetti dedi, bibi, steti. 

L’o finale del dativo e dell’ablativo trovasi breve in Plauto 
e in Terenzio; per es.: virò, bonò, malò, domò, iocòn, 
citò; nelle parole modò, hòdie, quòque rimase breve anche 
dopo. Però in Catullo 22, 12, e qualche volta in Seneca sta 
ancora modo. Quandòquidem trovasi già in Plauto e poi 
in Virg., Ecl. 3, 55; dopo Augusto anche serò, porrò, 
verò, postremò, profectò, quandò, aliquandò, ambò; da 
Seneca in poi perfino i gerundi laudandò, lugendò, vin- 
cendò, ecc. La finale di prò, tanto preposizione quanto 
avverbio, diviene ancipite in procurare, propagare, profun- 
dere, breve in profari, profanus, profecto, proficisci, pro- 
fiteri, profugere, protul, ecc., e più tardi procreo, profluo, 
proluo, ecc. È sempre breve davanti a vocale o A j per es.: 
proavus, proin, prout, prohinc. In egò era lunga, come 
in èyw; tale si trova ancora in Virgilio sotto la percussione, 
ma del resto nel tempo classico è già breve. La finale o 
dei sostantivi col genitivo in 078, ini8 è regolarmente lunga 
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anche nel tempo classico; ma già nei comici trovasi homò; 
nel secolo d'Augusto Zeò, nemò (Ov., Met. 15, 600), mentiò 
(Hor., Sat. 1, 4, 93) ei nomi proprii Curiò, Scipiò, Polliò, 
Catò, Nasò. Dopo Augusto diventano brevi mucrò, virgò, 
caligò ed altri; in Seneca perfino Agamemnò ('Arapéuvwv). 
Nella prima persona del presente e del futuro attivo la 6 
finale si trova abbreviata ne’ comici in parole giambiche, 
come eo, ago, tolo, scio, sino, nego, dabo, ero; in 
Cecilio, 185, anche 150. Nel tempo classico trovansi pure 
tollò, findò, nesciò, rependò, desinò, absecrò, dixerò, 
oderò. Nei tardi tempi dell’ impero fu sempre breve. 
Anche la desinenza #0 dell’ imperativo si trova abbre- 
viata nei comici, datò, Plaut. Bacch. 84, cedò, Nav. 61. 
Nei poeti posteriori anche caeditò, reponitò, respondetò, 
estò. 

È strana l'abbreviazione di pa/ùs in Orazio, Ep. 2, 3, 65. 

Da quando Ennio introdusse in latino l’esametro, la ne- 
cessità di adattare la lingua al nuovo metro contribuì senza 
dubbio a modificare la quantità di alcune sillabe. A cotesto 
influsso è dovuta probabilmente l'abbreviazione di erunt 
nelle forme poetiche reddiderunt, steterunt, potuerunt, 
della è nei composti di facere, come calèfacere, patèfacere, 
della 7 in #/lius, istius, utrius, alterius, e nella prima sil- 
laba di Diana, liquidus, liquor, ecc., come pure l’allun- 
gamento in Canicula. La maggior incertezza sì trova nei 
nomi proprii; Virgilio dice /faliam con î e Itali con i, 
Aen. 3, 523 e 524; Priamiden e Priamus; Orazio, Carm. 3, 
4,9, Apulo con dà e Apuliae con d; e ancor più nei 
nomi stranieri; Orzon (Wpiwv) con ò più volte in Vir- 
gilio; Catullo usa Hymen ‘e Hymen, Plauto Syrùcusas, 
Ovid. Macedonia. | 

Vedemmo che i poeti dell’età classica mantengono alcune 
volte la lunga primitiva delle sillabe finali chiuse nella ce- 
sura, cioè quando havvi una pausa. Oltre a questo caso 
troviamo pure mantenuta la quantità davanti a parole 
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greche; e la ragione parmi chiara. La difficoltà di pronun- 
ziare una parola straniera richiede una certa preparazione, 
che cagiona un piccolo distacco dalla parola precedente, e 
sopra tutto se questa parola incomincia da vocale. Anche 
qui adunque sì ripete in qualche modo il caso della cesura. 
Così, per es., Virgilio, canit hymenaeos, Agen. 7, 288 ; pro- 
fugis hymenaeos, 10, 720; functis hyacinto, Ecl. 6, 5, 
63; languentis hyacinti, Aen. 11, 69; petit Euandri, 
Aen. 9, 9; capit Euandrius, 10, 374; Ovid., Taenariùs 
Eurotas, Met. 2, 247; Catullo desperit hymenazeos, 64, 
20; auctus hymenaeo, 66, 11; Orazio, perrupit 2 CASTO, 
Carm. 1, 3, 36. 


La posizione. 


Dicesi lunga per posizione, 0écer uaxpa, una sillaba che 
contiene una vocale breve quando o nella stessa parola o 
nella parola seguente è seguita da un gruppo di consonanti, 
le quali portino un ritardo nella ‘pronunzia. Allorchè due 
consonanti cagionano questo ritardo, si dice che fanno 
posizione forte, o semplicemente posizione. Quando 
invece più consonanti lasciano breve la vocale precedente, 
si dice che fanno posizione debole, o in altro modo 
che non fanno posizione. 

In generale fanno posizione quei gruppi di consonanti, la 
prima delle quali chiude la sillaba precedente, cioè le mute, 
come &r-Touoi, ék-T6c, una liquida con una muta, come 
di-Yog, ép-koc, tutte le combinazioni della ‘o con le altre 
consonanti, come éori, &\d0g, Èotpapnv, e quindi le doppie 
Z, €, w. Al contrario il maggior numero delle combinazioni 
di una muta con le liquide \, p e con yu, v si può unire 
alla vocale seguente, lasciando aperta la precedente, sicchè 
questa rimanga breve. É invero potevasi dire puù-xpé6c e 
uoax-pés, Teé-xvov e Ttek-vov. Perciò una sillaba che .conte- 
nendo una vocale breve fosse seguita da un gruppo di muta 
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e liquida, poteva essere usata come lunga e come breve, e 
dicevasi comune (xowî, arceps). Se però la muta è fi- 
nale d’una parola o.d’un primo componente e la liquida è 
iniziale della parola che segue o del secondo componente, 
questo gruppo di consonanti non si può trasportare sulla 
vocale che segue, e in tal caso la sillaba resta lunga per 
posizione; per es.: ék féov, ék Mpuod, Èx féw, Èx-Xeirw. 

Ma non tutte le combinazioni di muta e liquida sono 
egualmente idonee a fare posizione debole. Tra le mute le 
più capaci sono le tenui e le aspirate, le meno capaci le 
medie. Tra le liquide la più scorrevole è p, un po’ meno 
A; le meno facili sono pu, v. Perciò formano più facilmente 
posizione debole le combinazioni delle tenui e delle aspirate - 
con p e poicon ), cioè Tp, QP, KP, XP, TP, 99, TÀ, ph, x, 
x), TÀ, 0), e invece fanno regolarmente posizione forte le 
combinazioni delle medie con u e v, cioè tu, du, Yv, dv. 
Le altre combinazioni ora fanno posizione forte, ora debole; 
per lo più forte le combinazioni BA, YÀ. 

Varia inoltre la posizione secondo il posto delle conso- 
nanti. Resta più facilmente breve la vocale finale di una 
parola se la parola seguente comincia con muta e liquida, 
di quello che se questo gruppo sì trova in mezzo di parola, 
perchè fra due parole v'è un distacco maggiore che fra due 
sillabe d'una parola stessa. 

Nella posizione della muta con liquida bisogna inoltre di- 
stinguere le varie età e i diversi generi di poesia. Alla 
molle e delicata pronunzia dei Joni il gruppo di due con- 
sonanti, per quanto fossero scorrevoli, recava uno sforzo che 
prolungava la quantità della sillaba. Perciò in Omero e nei 
poeti che ne seguirono il dialetto la sillaba è sempre lunga 
se alla muta succede u o v‘, come pure nei gruppi d'una 


(1) Le apparenti eccezioni si tolgono mediante la sinizesi, come x 
204, ripfoueov; Y 220, è) dapvestatov; p 375, d dpirvwrte. Esiono in- 
vece abbrevia akpdxvéparog, Op. 567; EtixTtE mvéovoav, ib. .319. 


ZamBaLpi, Metrica Greca e Latina. 11 
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media con \. Le altre combinazioni delle mute con p e X 
nel massimo numero dei casi formano posizione, così in 
Omero come nei poeti elegiaci e giambici, salvo in Teognide, 
il quale essendo doriese e avendo la pronunzia più energica, 
benchè cantasse nella forma della elegia ionica, usò la breve 
davanti ai gruppi di muta con liquida e con u o v. I 
poeti dramatici, seguendo la pronunzia attica, che superava 
molto più agevolmente i gruppi di consonanti, conservano 
la sillaba breve senza notevole diversità fra i gruppi con pg, 
)À, e quelli con u v. Quest'uso viene indicato dalle parole 
correptio attica. Se il gruppo di muta e liquida sta in 
principio della parola che segue, la vocale finale che ‘ pre- 
cede rimane sempre breve negli Attici. In mezzo di parola 
la sillaba è breve nel massimo numero di casi, e quasi senza 
eccezione nei composti se la vocale è in fine d'un primo 
componente o un aumento o un raddoppiamento ©. Ma nelle 
combinazioni delle medie con u, v e spesso con ) anche i 
poeti dramatici mantengono la posizione. Pindaro, Simonide 
e gli altri poeti di canti corali tengono una via di mezzo 
fra la posizione omerica e la correptio attica, cioè abbre- 
viano alcune volte la vocale anche davanti alle mute con 
u e vo colla media), e andando anche al di là dei Tra- 
gici usano la posizione debole in du, come Kaduov, Pyth. 
8, 47; ma per lo più davanti a muta e liquida usano sil- 
laba lunga. 

Se alla vocale segue un altro gruppo qualsiasi di conso- 
nanti, la sillaba vale per lunga, sieno le consonanti in mezzo 
o in fine di parola, come dyx006, dotéc, dic, Èprov, 0 l’una 
in fine di parola e l’altra in principio della seguente, come 
èx TOv, È xaXé6y, o tutte in principio della parola seguente, 


(1) Le poche eccezioni a questa regola sono: Esca., Choeph. 607, amps- 
vorav; SoPH., EI. 366, xex\fo0a; Evurip., Or. 128, àameBpioev, 12 ère- 
xAwoev: Andr. 2, moriypbow: Phoen. 585, àmitporor: Hecudb. 492, 
ToNuypuoov, 205, oùpigpértav. 
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come è otpatde, tò ZvXov. Questa regola patisce ben poche 
eccezioni. Nei poemi omerici rimane qualche volta breve la 
finale davanti a parole che incominciano per ox e Z; per 
esempio: mpoyxéovrò Zkaudvbpiov A, 465; Nevi Ixauav- 
bpiw A, 467; èremà GKémapvov E, 237; ci de Zéierav B, 
824; of té Zakuv0ov B, 634; doti Zereing A, 104, 121; 
Esiodo, Op. 589, merpain té oxm; Pindaro, Nem. 7, 6, Zeî- 
vb eiut* oxotervév. Platone conservò nel Fedro, p. 252 C 
un verso d'ignoto poeta, verso ch'egli stesso chiama où 
opébpa ti tuuerpov, dove leggesi dé TTrépwta. È facile 0s- 
servare che queste parole, incominciando con un giambo, 
non avrebbero potuto usarsi in un metro dattilico, se la 
sillaba precedente non rimaneva breve. Altri poeti imita- 
rono quest'uso anche davanti ad altri gruppi di consonanti, 
per esempio, Eschilo, Agam. 157: paouatà oTtpov0wv; Eu- 
ripide, Cycl. 56, @nAaîci omopdg; nei poeti dorici, attici, 
alessandrini anche davanti a uv; per esempio, Eurip. Iph. 
Aul. 68: Guratpi umotipwy, ib. 852, dervà* umotesw; 
Cratino, Panept. fr. 3, émiouovi uwnuovixoîor; Callimaco, 
fr. 27, 60 Mvnodpyxewog. Più raramente ancora è omessa la 
posizione in mezzo di parola; Pindaro usa più volte to\6<, 
forma dorica per è00X6c; Eschilo nell’Agam. 999, iuvwdeî; 
Epicarmo, Megarid. eùsuvoc. In Pindaro, Nem. 7, 35, sta 
scritto Neòmt6Xeuoc, dove è facile la correzione: NeoròXe- 
poc. Veramente della breve davanti ai gruppi mr e ot si 
citano esempi omerici, Y 382 Aiturtiag, d 127 Airunting, d 
229 Aìrurtin, £ 206 Airurtiove, B 537 ‘lotiarav ; ma qui 
è più ragionevole ammettere che la 1, divenuta semivocale, 
siasi unita in una sillaba con la vocale seguente, sicchè 
Aìyurtiog non avrebbe la misura comunemente attribuitale, 
-vu-, ma l’altra ---, e ’Iotiariv non LL-- ma ---. La 
parola burlesca fouBboTtwuv\NApay conservata da Diogene 
Laerzio, 2, 108, è un composto comico che non può fare 
alcuna autorità. 
Troviamo spesso in Omero che una vocale finale breve 
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viene allungata davanti alle semplici consonanti iniziali p, 
), 4, v, è, o della parola seguente. Le parole più comuni 
la cui semplice iniziale ha virtù di far posizione, sono: 


faxoc, le parole formate dal tema far ($hYvuna, fnetés, fnruiv, fw- 
faréoc, ecc.), féa, féw, fezw, fntéc, fiza, fîvac, fimtw, porarov, 
fUouar. 

Xatdpn, Mapéc, Anréwe, Mnfupég, Myuc, Mrrapég MiTh, Me, Mocopat, 
\6pog. 

udia, uarax6g, uérapov, uéras ueréa, uedin, uedéuev, uédoc, urapòg, 
uelZwyv, uoîpa. 

veupni, vELW, vepéin, végpog, vipde, véoc, vÙrda. 

déoc, derrdc, deldw, Aeîuoc, dervéc, drv, dnpév. 

cdpxag, Cevouai, dc, cup@peTbc. 


Nel maggior numero di queste parole la posizione forte 
rientra nella regola generale, essendo dimostrato che in 
origine, oltre alla consonante che rimane iniziale, avevano 
un’altra consonante, fosse questa un F o un g, o altra let- 
tera che poi si perdette, come: 


Fphyvupi, FpéZw, Fontés, FpiZa, XAtapés (2), cuoîpa, oviFdg, ovevph, 
opéw, dFéoc, djnpov, ecc.. 


Qui pertanto non havvi alcuna licenza poetica nei poemi 
omerici, ma solo nei tardi imitatori che ritennero la posi- 
zione forte anche quando le dette parole incominciavano 
per consonante semplice. 

Dove la doppia consonante primitiva non si possa dimo- 
strare, la posizione forte si spiega con la facilità che hanno 
le liquide e la o di raddoppiarsi. Noi troviamo in Omero 
usate indifferentemente le forme ’AymMevc e ’Ayideve, ’Oduo- 
cevg e Oducevg. Nella stessa guisa potevasi raddoppiare 
una liquida o una o iniziale pronunziando. le due parole 
unite, sicchè troviamo, per esempio, in Omero, E 358, 
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mola \nogouévn = moMmàiliocouéwn, 1% 755, mroMà fuoxd- 
Teokev = roMMappuotaZeoxev. Rarissime volte una liquida 
faceva posizione in mezzo di parola, come @ 79 puélavi, 
u 365 iuevar, p 226 euadov, M 24 e 1 74 otveyéc, t 113 
mapéyn, x. 36 Aio\ou. 

La posizione forte cagionata dalla f iniziale non si limita 
all'uso epico, ma diventa regola anche nei poeti attici, il 
che attesta la vigorosa pronunzia di questa lettera. Anche 
in prosa essa si raddoppia nell’aumento, come fimtw Eppirttov, 
e nella composizione, come fiZa mpéppizoc. Questo raddop- 
piamento era sempre ammesso nel verso ; per es., Aristofane, 
Rane 406, tò fhyos — toppékoc, 1059 rà fiuara = Tappi 
pata. Havvi per altro anche una f debole che non forma 
posizione, come, per es., nella particella fà. 

Del resto in Omero è molto oscillante anche l’uso di altre 
doppie e quindi della posizione. Veggasi, per es., Sti e BrTi, 
bmws e darwe. 

In latino la posizione debole è formata solo dalle combi- 
nazioni di mute con r, /, non mai da quelle con m, n, che 
trovasi soltanto in parole greche davanti ai gruppi cm, 
chm, cn, chn, pn, phn, come Téemessa, ichneumon, 
Pròcne, ciyenus, Therapnaeus, Dàphne, ecc. Se adunque 
la vocale precedente è breve, non si dovranno scrivere le 
forme latine Gnossus, Gnidus, ma Cnossus, Cnidus; e 
non le forme gnatus, gnarus, gnavus, ma natus, narus, 
navus. La distinzione degli altri gruppi rispetto alla faci- 
lità di formare posizione debole consente presso a poco col 
greco; i gruppi gl, dl formano posizione forte e solo nei 
poeti più tardi si attenuano; dei gruppi i, d/ non v'ha 
esempio di posizione debole. Se la muta è finale di una 
parola o di un componente e la liquida iniziale dell’altra 
parola o del secondo componente, la posizione è sempre forte, 
come ob rem, ab-rumpo. Al contrario se il gruppo della 
muta con liquida è iniziale della parola seguente, in latino 
la finale precedente è sempre breve, come roborè promunt, 


166 CAPO IV — LA LINGUA NELLA POESIA 


Virg., Aen. 2, 260; effulgerè fluctus, 8, 677; anche da- 
vanti a gl e dl come tibi blandienti, Horat., Carm. 3, 11, 
15; crurè glaber, Mart. 12, 38, 4; reginà Cnidi, Horat., 
Carm. 1, 30, ì. Della posizione forte non si trovano esempi 
in Lucrezio, Virgilio, Orazio, Properzio, Ovidio; pochis- 
simi negli altri poeti; in Ennio, populea fraus; in Tibullo, 
servare frustra, dove concorre anche la pausa; Catullo, 
Propontida trucemve, 4, 9; impotentia freta, 4, 18; ul- 
tima Britannia, 29, 4. 

Rispetto all’uso della posizione con muta e liquida con- 
viene distinguere anche in latino secondo i tempi e i ge- 
neri di poesia. Gli autichi poeti scenici, più attaccati al- 
l’uso popolare, hanno per lo più la posizione debole. Nella 
poesia epica Ennio cominciò a seguire l'uso omerico della 
posizione forte. Da Lucilio in poi i poeti romani prediligono 
la breve; la lunga per lo più è sotto la percussione; per 
esempio, Ovidio, .Met. 13, 607: 


ét primim similis volucri mox véra volticris, 


ma però senza regola fissa; ma si trova anche in tesi; 
per esempio, Virgilio, Aen., 2, 663: 


Gnitum ante òra patris, pàtrém qui obtrincat ad àras, 


e così trovasi la posizione in tesi in agrestis, Geo. 1, 343; 
palpebraeque, Ecl. 4,5; integro, Aen. 2. 663; atroque, 
5, 469. Del resto in alcune parole la sillaba è sempre breve, 
come in supra, disciplina, derivate per sincope da supera, 
discipulina, in arbitror, genètrix, ecc.; in altre suol es- 
sere lunga, come nei casi obliqui di Ziber, niger, piger; in 
maniplus, in vibrare, usato breve solo da Catullo, 36, 5, e 
da Ovidio, .Met. 3, 34. Naturalmente è lunga la sillaba dove 
la vocale sia lunga per natura, come in acris, matris, laé 
trare, salùbris. In altre parole la quantità oscilla, come 
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migrare negli antichi, migrare nei posteriori, rùbrum in 
Lucrezio, ma di solito rubri, rubros; colubris, in Valerio 
Flacco, 6, 175, di solito colùbris. 

1 poeti dattilici latini imitarono l’uso omerico di lasciar 
breve la vocale finale davanti ai gruppi iniziali sc, squ, 
st, sp, dove pare che la s fosse molto tenue. Così udî Sci- 
piadae, Propert., 4, 10, 67; praemià scribae, Hor., Sat. 
1, 5, 35; cederè squamigeris, Lucr. 1, 373; indè stata, 
4, 772; saepe stilum, 1, 10, 72; fornicè stantem, 1, 2, 
30; mollià strata, Lucr. 1, 849; fastidirè strabonem, 
Hor., Sat. 1, 3, 44; brachià spectari, Propert. 4, 10, 53. 
Catullo una sol volta unddà Scamandri, 64, 358, ed una 
Virgilio ponitè spes, Aen. 11, 309. Però sotto la percus- 
sione la vocale resta lunga; per esempio: nulla spes, Ca- 
tullo, 64, 186; pro segete spicas, Tibullo, 1, 5, 28; nè 
mancano esempi di lunghe in tesi, come Ennio, stabilità 
scamna (in Cic. Divin. 1, 118); Romana stringis, Mart. 
69, 3. Anche davanti a parole greche incominciate per 
3, 4m, ps trovasi mantenuta la breve, come nemorosa Za- 
cynthos, Virg. Aen. 3, 270 (cfr. oi té Zaxuvoov B, 634), 
lucentè amaragdis, Ovid., Met. 2, 24; solo più tardi è 
usata la breve davanti a psallere in Sedulio, 1, 9, cole- 
stià psallere. 

La pronunzia della s finale era così tenue, che i poeti 
latini fino a Cicerone trascurarono spesso la posizione delle 
sillabe finali terminate in s davanti alla consonante iniziale 
di parole seguenti. Così Ennio potè dire: 


tum lateralì(s) dolor certissimu(s) nuntiti(s) mortis, 


volito vivò(s) per ora virum, imagini(s) formam, plenù(s) 
fidei, Aeliù(s) Sextus, dentibù(s) latrat, e Accio: fiucti- 
bu(s) mandet “. Più spesso i comici, per esempio, nullu(s) 


(1) Vedi Cic., Cat. M. 1, 1: Tusc. 1, 15, 34: 1,9, 18: 2,7, 19: Vatr. 
7, $ 32. 
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sum, PI. Merce. 998, passu(s) sim, fretu(s) sim, Terent. 
Andr. 599, 203. Anche Cicerone, che pur chiama questo 
uso subrusticum (Orat. 48, 161), lo seguì nella versione 
di Arato, v. 97, Aquiloni(s) locatae; 120, Orioni(8s) iacet 
levipes lepus. Catullo una sola volta, e davanti a parola 
cominciata pure con s, 116, 8: 


at fixus nostris tu dabi(s) supplicium. 


Nei poeti scenici latini troviamo poi trascurata spesso la 
posizione davanti a parecchi gruppi di consonanti, le quali 
dovevano naturalmente avere una pronunzia poco spiccata. 
Anzi tutto era varia ed incerta, come in Omero, la pro- 
nunzia delle doppie, che fino ad Ennio non furono scritte. 
Troviamo pertanto che non fanno posizione : 

ll in ille, illa, illud, ecc.; suppéllex, simillimus, satél- 
lites, Achillem (cfr. ’Ayiedig e ’Ayxidevc). — nn in dn- 
nonam, PLauto, Stichus, 179. — ss in vicissatim, ibid. 
532. — cc in écce, éecum, èecas, èccillum, ecc. — pp in 
Philippus. — tt in sagitta. 

Poi le doppie @, # in &aor, Aléxrander, trapéezita; i 
gruppi nc, nt, nd in hùne, hàne, hinc, inter (anche nei 
composti interest, interpellatio, intellexi, ecc.), intus, fe- 
rèntarius, sedèntarius, volùntas, taléntum, habent, solènt, 
studènt, gratulàntur, ecc., inde, perinde, ùnde; poi altri 
gruppi, come Omnis, écquid, tignave, Epignomus, òptumo, 
séptumas, propter, èrgo, àrgentum, òrnatus, gubèrno, 
étsi, tamètsi, peristromata, tèmperi, syjmbolum. 

Spesso è trascurata la posizione nelle sillabe finali chiuse 
con m, n, s, r, È, t, d, db, c, x, seguite da consonante 
iniziale; per esempio: entm, enimvero, quidem, tam, 
quàm, quém, velim, malùm, malàm, bonùm, merùm, 
manùm, patrém; in (negativo e preposizione), famèn, istan, 
habén, vidén; facis, eris, velis, vidès, malùs, erùs, pedès, 
forés, foràs, viròs, manùs, dolis, viris, magis, satis, 
nimis; colòr, amdr, soròr, patèr; simùl; èt, ut, velùt, 
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capùt, amdt, negàt, lubèt, decèt, placèt, habét, agtt, 
petit, eràt, erit, dedit, tulit; dd, apùd, td; db, db; hic, 
haèe, hòc, huc; èa, senta. Le preposizioni possono restare 
brevi anche nei composti, come: dbduco, dbsono, deculto, 
becido, adcumbo, dccipio, incepto, inquam, invidia, èeer- 
citus, rigo. 

Molte di queste consonanti si manifestano deboli anche 
in altri casi. Per esempio la m non impedisce l’elisione; 
la s finale non fa posizione. È da osservare inoltre che la 
posizione è trascurata per lo più im parole atone e di poca 
importanza nella proposizione; che nei polisillabi è ritenuta 
la breve in sillabe atone o tali che per la posizione debole 
perdevano l’accento come sdgitta, Philippus, talèntum 
(cfr. ®i\immtos, téXavtov); inoltre che si mantiene breve 
l’ultima sillaba in quelle parole giambiche recate sopra, 
che vedemmo inclinate ad abbreviare l’ultima sillaba. 

L'abbreviazione dipende in alcuni casi dalla durata irra- 
zionale della vocale. Vi sono cioè alcune vocali che hanno 
una pronunzia rapidissima, e perchè questa non è in un 
rapporto semplice con la durata ordinaria della breve e 
della lunga, dicesi irrazionale. Questa durata sì scorge prin- 
cipalmente vicino ad una liquida, tanto che alcune volte 
la vocale si perde, come vinculum e vinclum, niger e ni- 
g(e)ri. Pare adunque che fosse irrazionale la u in simul 
(Ter. Eun. 241), venùstatisque (Hec. 848), volùptatem 
(Heaut. 184), vetùstate (Plaut., Poen. 3, 3, 87), volùptas 
(Most. 1, 3, 136); la e in fenèstras (Plaut., Rud. 88), 
senèctutem (Phorm. 434), sceleèstus (Rud. 456), e spesso 
in èst, èsse preceduti dai monosillabi quid, is, td, hic, 
quod, ut, e simili; per esempio: ut èst o èsse; poi in po- 
test, adést; la i in iste, istic, ista, ‘stuc, ipse, ipsus, 
ipsa, in magistratus (Rud. 477), ministeriis (Pseud. TT2), 
nei perfetti dedisti, fecisti, dedisse, bibisti (cfr. dixti e 
dixe per dixisti e dixîsse, e l’ital. desti, festi); PI. Trin. 
129, dedistine, Stich. 721, bibisti- Pseud. 990: dedisse. 
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Del resto una spiegazione che valga per tutti i casi non 
s'è ancora trovata. Il Corssen la cercò nella perdita del- 
l'accento; il Ritschl nell’attenuazione della vocale o nella 
perdita di una consonante. Forse potrebbesi trovare in una 
tendenza della pronunzia romana ad assimilare e semplificare 
certi gruppi di consonanti; la quale tendenza, probabilmente 
antichissima, si conserva tuttora, e si dice monno e tonno 
per mondo e tondo, e, leggendo il latino, isse per ipse. 

L'A iniziale non ebbe mai nell’età classica il valore di 
consonante. Però alcune volte in Plauto non resta elisa la 
vocale finale che precede homo (Asin. 470, 756. Cas. III, 
2, 28; Men. 489, 709. Aul. 1, 2, 33. Most. 593, ecc.); 
causa di ciò è la natura semiconsonantica dell’aspirazione. 
Nei poeti cristiani si trovano esempi in cui 4 preceduta da 
consonante fa posizione, come in Sedulio, III, 296, vir hu- 
milis. 


Elisione e fusione delle vocali. 


L'incontro di due vocali o fra due parole o entro una 
parola stessa costringe a tenere aperta la bocca e cagiona 
un ritardo e una specie di vuoto detto dagli antichi Aiatus, 
xacuwdia, che per lo più riesce sgradevole e si cerca di 
togliere. Noi conosciamo lo studio che ponevano gli antichi 
ad evitare l’iato anche nella prosa !; quanto più non do- 
vevano farlo nella poesia, dove le parole pel ritmo sono 
più strettamente connesse fra loro? E invero essi lo am- 
mettono in pochi casi, che diremo poi. 


(1) Cornir. ad Herenn., 4, 12, 18: fugiemus crebras vocalium concur- 
siones, que vastam atque hiantem orationem reddunt. Vedi Cic., Orat. 
23, 77 e 78; ib. 44, 149 e segg.: 45, 152 e seg.; QuintI., Inst. 9. 4, 
33-37. 
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É più molesto l’iato fra due parole che entro una parola 
e perciò è tanto più raro. Esso si toglie con varii mezzi, 
cioè: 1) elidendo una vocale o in fine di parola (apocope) 
o in principio di parola (aferesi); 2) attenuando la quan- 
tità di una vocale; 3) fondendo i due suoni in uno mediante 
la contrazione e la crasi; 4) riunendo i due suoni in una 
sillaba mediante la sinizesi (ouviZnorg, cuveLxpwwnore, cuv- 
a\owpn). Cominciamo dall’apocope. 

La vocale breve in fine di parola viene regolarmente 
elisa dai Greci quando la parola seguente comincia per vo- 
cale, come dr’ éuod, T6òd’ fiv, ecc. Vuolsi però. distinguere 
fra le diverse vocali: 

la vocale v non si elide; 

la e si elide sempre, eccetto nella particella copulativa 
idé usata da Omero; 

la o si elide, fuorchè nei genitivi epici ario, oro. Negli 
articoli ò, t6, nel dimostrativo 6 e nella preposizione rpé, 
la o non si elide ed ama piuttosto unirsi con la vocale se- 
guente mediante la crasi; per esempio, è dwhp dvnp, TÒ 
Éprov TOÙPfov, ecc. 

la finale a non si elide in ud e tà; l'articolo tà forma 
la crasi con la seguente vocale, per esempio, tàpra tàud 
per tà Èpra tà éud. 

La 1 del dativo singolare e plurale non si trova elisa in 
Pindaro; rare volte nei dramatici, come raid’ éuò, Esch., 
Pers. 850; Soph., Trachin. 675: Oed. Colon. 1435. In 
Omero e nei lirici è spesso elisa la 1 del dativo plurale; 
più raramente quella del singolare; per esempio: 


dotép° òmwpivò évariyrriov E, 5; 
xaîpe dè TD Bpvio” ’Oduggeve K 277. 


Non si elide la 1 nelle parole ti tì Sri mepi; quest'ultima 
solo nelle forme pindariche mepamtw Tepodore per mepiaretw 
tepiòdorg. Che Omero abbia elisa la finale di gti è incerto; 
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gli uni affermano, altri negano. Tutte le volte che 6t° non 
può essere interpretato per Ste il Bekker scrive 6 te. 

Può essere eliso anche il dittongo ai nelle finali medie 
del verbo; per esempio, BovAou® èrò A 117; Avgacd” Èta- 
poug x 385. Nel nominativo plurale si trova eliso una volta 
A 272, dEel dduvar. Inoltre si possono considerare come nate 
dall’elisione di n e dei dittonghi er or le forme èrewdày, 
ètav, pevtov, uevtàpa; così pure le forme che s'incontrano 
nei comici donuépar per Soa: fuépar, Tuyaradi per TÙXn 
dat. 

La vocale iniziale breve in principio di parola preceduta 
da altra vocale alcune volte si elide, ma solo a patto che 
la vocale precedente sia lunga. L’aferesi più comune è quella 
della vocale e nell’aumento verbale e nelle parole èx, èri, 
érreidn, trema. Èv, éc. évradba, évreddev. Èvdov, éoTì, Èotw, 
ÈOTAI, Èruw, keîvoc, éuoò, éuavtoò; per esempio, oùk dzò 
°"tù ’uavtov. Qualche volta si elide anche l’a iniziale di 
aré, ava. In altre parole e si trova omessa per lo più dopo 
n; per esempio, un “Mne. fi Aamv. 

Del resto nell’antica poesia greca l’aferesi e l’apocope 
non importavano l’intera soppressione della vocale, ma la 
attenuavano in maniera che restava un suono rapidissimo 
senza alcun valore ritmico ‘. A ciò sembra accennare anche 
l'antico nome di cuvarowpi, dato all’elisione. Poi si trovano 
vocali elise anche davanti ad una interpunzione e nel drama 
quando muta il personaggio; per esempio: 


BdAX. alcì dé mupai vervwyv xaiovto Bauerai. 
OP. di épop’. Aî. dpnrod. OP. doi fadiotéov mapoc. 


e perfino in parole importantissime, sulle quali cade un con- 
trapposto; per esempio, Ved. A. 332 e 404: 


(1) Vedi l'Anrexs, De crasi et apheresi. 
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èrb oùt' èuautòv oUTE o° dAfuvù. 
kal tà TOOò’ Èmn 
‘ Bprfi MeXéxGar xal tà 0°, Oiditouc, doxeî. 


Sulla èmouvarorgi o elisione fra un verso e l’altro vedi il 
capo III, p. 125 e seg. 

La vocale finale lunga e i dittonghi ar, ot, er, av, cv, eu, 
davanti a vocale iniziale si abbreviano nella tesi del piede 
(vocalis ante vocalem corripitur). Così, per esempio, nei due 
primi versi dell’Odissea- 


“Avòpa puoi tvvere Modga moivTporov, dc udia ToXdà 
TAGYXO7 Èmei Tpoing iepdv mTOoMEBpov Ernepoev. 


Questa abbreviazione è frequentissima in Omero; più rara 
nei poeti lirici e dramatici, ed avviene sempre o nella tesì 
bisillaba del dattilo e dell’anapesto o nell’arsi sciolta in due 
brevi dell’anapesto, del giambo, del trocheo, del dochmio ; 
per esempio: 


ce XA NS cr NI NJ I I 


buoi èrb kaxòdv oîlov épò (Eur., Andr. 1173) 


tu Onoeida d'IZU ’A0nvoòv (Eur., Hec. 123). 


Assai di raro si abbreviano i dittonghi improprii e par- 
ticolarmente la n del dativo. 

Nell’arsi e vocali e dittonghi sogliono conservare la quan- 
tità lunga; per esempio: kéxAntar A_758, dpivoviar ib. 525, 
viéoyopor X 114. L'infinito 0001 si trova lungo una volta 
anche in tesi, E 685, xeîo0aî. Fanno eccezione le particelle 
toi ed èrei, i cui dittonghi erano tanto tenui, che non con- 
servarono il valore di lunga davanti a vocale. 

La regola « vocalis ante vocalem corripitur » trovasi ap- 
plicata anche in mezzo di parola; per esempio, diféw, difioro, 


174 CAPO IV — LA LINGUA NELLA POESIA 


tratpùios, rixners, déltog, Tautii, più spesso nei dittonghi che 
hanno per seconda vocale la 1, come in èyrratoc, ’Idatav, 
paid, Biaiog, deilatog, rmaraltwv, érein, oÙpeiav, bvieiag, 
toiwy, ToiodTtog, otog, oùtott, moi. Del resto in molte pa- 
role usavasi una doppia forma, e con dittongo e con vocale 
semplice, come xXaiw e KkAdw, moeîv e rtoeîv, Aivetag e 
Aîvéac, poi negli astratti in era e negli aggettivi in e10g, eÙoé- 
Bela ed eùceBia, dvdpeia e dvdpia, émmnderog ed EmTmdEOG, 
daceia e dacéa, e così offrivasi tanto più naturale al poeta 
l'abbreviazione del dittongo. 

Si toglie spesso -l’iato mediante la crasi quando delle due 
parole la prima è l’articolo o una di queste: kat, 6, &, trpò, 
è, poi, dot, toi, d; per esempio: tàvdpi, xàprAca:, èrdda, 
coudwxev, Uva. La crasi più frequente è quella dell’arti- 
Colo col nome; per esempio: dvip, dpert, TOoÙprov, Boiud- 
tiov, ToÙNEÉGpov, Adtepov; poi delle particelle tépa per toì 
dpa, tv per toì dv; più rara col verbo, come: dyw per 
& Èxw. Si usa invece la sinalefe quando la prima è una 
delle parole è, è, fî, fi, mpò, érw, poi, got, toi, 6, è, 
émrei e la seconda dpa, dv, où, per esempio, fi oùx, èreì où, 
è oùbdée. La sinalefe è rara in altre parole ; per esempio, 
TinAetdn tere A 277, ’Evuariw àvdperpévin B 651, èuò Wxu- 
uépw X 458, eilarivn né a 226, Exilim étépo@i u 235. 

Se due vocali si trovano in mezzo di parola, l’iato o si 
toglie con la contrazione, come in prosa, o si attenua me- 
diante la sinizesi. Mentre la contrazione, come la crasi, 
fonde le due vocali in un suono unico, la sinizesi, come la 
sinalefe, mantiene a ciascuna vocale il proprio suono, ma 
le unisce in una sola sillaba. Negli antichi poeti epici e li- 
rici la sinizesi è spesso un primo passo alla contrazione che 
si formò in tempi posteriori: per esempio, meXékeag Y 114, 
ma si trova pure in vocali che non sì contrassero mai, come 
in deot A 18. 

La sinizesi più frequente avviene quando la prima delle 
due vocali è e, e perciò nelle combinazioni: ea, eat, eq, eo, 
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€01, EOU, EW, EW; per esempio, ta, véa. otmoea, TinAfa, 
èerxéac, Bporeov, uéreor, Mevérew, molewe€ ; poi anche ‘in 
\aoîo1, ermeravis, Ali, meZer, oxério!, Spyia, ioù. La sil- 
laba lunga che risulta dalla sinizesi può essere abbreviata 
anch'essa davanti a vocale, come Yxpucéw dvà oKmtTtpw, 
-uu--- A 15, devdpéw épeZbuevor -uu-uu- F 152. 

Anche una sillaba che risulti da sinizesi può unirsi per 
sinalefe alla iniziale seguente; per esempio, Saffo, fr. 68: 
Kelgear Oùdé. 

Dove la prima vocale sia 1 0 v, come rara è la contra- 
zione, così pure è rara la sinizesi. La troviamo però in 
méiias diartpéemwy, Kapdiag, diavexùe, diakogioue, vÉKuI, Ye- 
viwv, ’Epiviwv, duoîv ‘ e in qualche altra parola, ma rara- 
mente assai nella tragedia. Forse in méhiac e kapdiac la 1 si 
consonantizza; perciò il Dindorf scrisse k@pZag per xapbdiag. 
Così pare che si consonantizzi nelle parole ’lIotiarav Aivru- 
ntiog di cui abbiamo parlato a p. 163. In alcune parole la 
1 sì perde, come in méòtva per métvia, Aòvuoe per Aidvuoe, 
repa6g per Yepardg ‘. 

Raramente la sillaba chiusa che risulta da una sinizesi 
viene abbreviata, come nel verso di Praxilla riportato da 
Efestione : 


aNXMàù Teov oUmote Quudv vi othoegow Èrmredov. 


(1) ’Epiviwv, Eurip., Iph. Taur. 931, 970, 1456 e duoîv, Sorz., 0ed. 
R. 640, sono sinizesi contestate e si dubita della lezione. 

(2) Non in tutte le parole eravi libertà di sinizesi, nè eguale in tutti 
ì generi di poesia. Crizia in una elegin mutò il pentametro in un tri- 
metro giambico per farci stare il nome di Alcibiade, piuttosto che ricor- 
rere alla sinizesi o alla consonantizzazione di 1 (HEPREST, c. 2): 


xaiî vOv Kiewviou vidv ’A@nvaîov ITEPAvwow, 
"AXxiBidbny véotoiv Ùuvnoag Tporoig, 

où Ydp mwq fiv Toùvou’ ÈpapudZew èierfeiw, 
vOv d’év iaufelw Keigetar oÙKk duéTpwg. 
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In latino pare che non patissero apocope altre parole che 
le particelle ne, ve, que e le forme magn’opere, summ'’o- 
pere. Toglievasi per aferesi l’iniziale di es, est, iste, in, 
anche dopo la m, onde si scrive ille ‘s e non él es, illast, 
itast, volupest, magnumst autemst; anche dopo la s mo- 
bile ne’ comici, nactu °s, veritu °’s, habituru ’st, tempu 
‘st; in iscrizioni trovasi situst, sitast, necessest. Del resto, 
l’apocope, la crasi, la sinalefe si confondono in latino nella 
sinalefe, che noi diciamo comunemente elisione, ma ve- 
ramente è l’unione della sillaba finale con la sillaba iniziale 
in una sillaba unica, come in italiano. Havvi poi questa 
grande differenza dal greco, che la quantità della sillaba fi- 
nale è indifferente, come se fosse elisa, di maniera che da 
una lunga finale e da una breve iniziale risulta una sil- 
laba breve; per esempio: fot(ae) ddeo convers(ae) dcies, 
quar(è) age; il che per i Greci sarebbe stato mostruoso. 

Questa elisione non è impedita dalla cesura nè dalla 
pausa, il che dimostra che la vocale precedente non era 
soppressa del tutto; per esempio : contigit oppetere! O Da- 
naum fortissime gentis, Virg., Aen. 1, 96; nullane habes 
vitia? immo alia, Hor., Sat. 1, 3, 20; imperio ; et primum, 
Virg., Aen. 4, 239; e nemmeno dal mutar di personaggi 
nel drama; per esempio, Plauto, Merce. 917: qua causa? 
Eu. operae non est. Poi la troviamo nelle sillabe più signi- 
ficative, come, per esempio, in Virgilio, Aen., 9, 427; me 
me, adsum qui feci". 


(1) La medesima sinalefe avviene nel verso italiano anche nella cesura 
principale del verso; per es.: 


guardai in alto, e vidi le sue spalle, 
e non è impedita dall’interpunzione; per es.: 


è forse il sonno 
Della morte men duro? ove più il sole, ecc. 
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L’elisione non è impedita nemmeno dalla finale m nè 
dalla iniziale A. Però in Ennio, Plauto, Terenzio, ed anche 
in Lucilio e Lucrezio m conserva alcune volte la forza ori- 
ginaria di consonante; per esempio, Enn., Ann. 486 V.: 
quidem unus, 336 militùm octo; Plauto, dim eo, nùm 
ut, nam et, jàm ab isto, cùm hac, cùm istac, cum Aleis, 
tum amicam, urbèm aut; spesso davanti a dieresi o ce- 
sura, Merc. 862: quiescom usquam; Stich. 461, murèm 
abstulit; Asin. 760, occupatàm esse, 292 hominèm infe- 
licem, 874 alienùm arat. Rarissimi esempi nel tempo clas- 
sico; Hor., Sat. 2,. 2, 28, num adest: Juv. 9, 118, tim 
his. In arsi trovasi anche lunga; per esempio, PI., Cas. II, 
2, 19, meùm optinendi, 40 otiùm et; raramente nell’esa- 
metro, Tibull. 1, 5, 33: virum hunc; Propert. 2, 12, 1, 
felicem, 0 nox, 2, 13, 101 illam impune. — Nei composti 
di circum la finale um o diviene breve, per esempio, cir- 
eùmiere (Prop.) o si fonde in una sillaba con la vocale se- 
guente, come circumerrant, Virg., Aen. 2, 599. 

L'iato più ingrato è quello fra due vocali eguali, e perciò 
frequentissima l’elisione; per esempio: ebriosa acina, multi 
illum, illa habeanit, ille ego, certe ego, eta age, ecc. 

Nei poeti più antichi e nei generi di poesia popolare, cioè 
nella comedia e nella satira, l’elisione è usata senza verun 
riguardo, come quella che corrispondeva all'uso volgare; 
per esempio, Ennio, 7rag. 50: 


per ‘mi auxilium, pestem abige a me 
fiammiferam hanc vim que me excruciat. 


Terenzio, Adelph. 854: 


i ergo intro et quoi rei est ei rei hunc sumamus diem, 





ed anche Lucrezio, 1, 234: 


quodsi in eo spatio atque ante acta ®tate fuere. 


Z«mBarpi. Metrica Greca e Latina. 12 
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Questi versi con quattro, cinque ed anche sei elisioni non 
sono rari nei comici. Ma in progresso di tempo, a misura 
che si perfeziona l’arte del verso, il gusto ingentilito s’im- 
pose certi limiti, evitò gli urti maggiori di vocali princi- 
palmente nelle parti più sensibili del verso, cioè nelle arsi, 
o dove cadesse una spezzatura importante, o dove una fi- 
nale lunga fosse seguita da parola atona. Quindi Ennio e 
Lucilio usano certe dure elisioni meno di Plauto e di Te- 
renzio; Virgilio ne ha ancor molte, ma evita le aspre, e 
queste sa usare con grande effetto a dipingere cose strane 
e terribili, come nel famoso verso, Aen. 3, 658: 


monstrum horrendum informe ingens, cui lunien ademptum. 


Orazio ha elisioni più numerose e più dure nelle Satire che 
nelle Epistole: poche nelle poesie liriche; Properzio ne ha 
più di Tibullo; il minor numero trovasi in Ovidio, che è 
il più delicato artefice di versi. Dopo? l'età d'Augusto l’eli- 
sione in generale è rara. 

Tra le vocali si elidono più facilmente e, 7, che a, o; 
l’elisione più dura è quella del dittongo ae, e sopra tutto 
davanti a una breve. Molto più tolleravasi l’elisione d’una 
sillaba breve chiusa da m, ed anche in questo si scorge la 
varia finezza d’arte nei singoli poeti. Virgilio nel primo 
libro dell’Eneide elide 85 lunghe, 97 sillabe terminate in 
m, 173 brevi; Ovidio nel primo delle Metamorfosi elide 8 
lunghe, 23 sillabe in m, 129 brevi. È rara l’elisione d'una 
vocale finale preceduta da altra vocale, come, Aen. 10, 179: 


hos parere iubent Alphe® ab origine Pis®. 


Orazio nell’Ode 12 del libro primo e per l’ordine che tiene 
veramente nel seguito e per l'imitazione così vicina della 
seconda olintica di Pindaro avrebbe dovuto incominciare : 
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Quem deum aut heroa lyra vel acri 
tibia sumis celebrare Clio? 
quem virum? 


come appunto cantò Pindaro, v. 2: 


tiva Bedv, tiv’ fipwa, tiva è’avòpa xeXadrgopev; 


invece disse: 


quem virum aut heroa, 


e di cotesta inversione non havvi altro .motivo ragionevole 
se non quello di evitare l’aspra elisione: quem deum aut. 

È molto più dura l’elisione davanti a sillaba tonica, come 
meum Optinet, iam Usus, che davanti a sillaba atona, come 
monstrum horrendum, perchè a profferire una sillaba to- 
nica iniziale occorre un po’ di preparazione, che cagiona 
un distacco dalla parola antecedente. Perciò si dubita che 
non sia di Ovidio il verso: 


et sine me finte tuos proiectum in limine postis. 


È naturale che si elida più facilmente una vocale atona 
che una tonica. In latino le parole di più sillabe hanno tutte 
la finale atona; ma fra i monosillabi con finale lunga si di- 
stinguono quelli che nel contesto del discorso perdono il 
proprio accento, come i proclitici, da quelli che lo manten- 
gono. Perdono il loro accento le particelle a, de, e, pro, 
prae, ne, ni, si, ecc., ma lo conservano le forme del pro- 
nome personale fu, mi, me, te, se, quando stanno in con- 
trapposto, le forme verbali e nominali do, sto, da, sta, 4, 
re, spe, vi, gli interrogativi qua, quae, qui, quo, le in- 
teriezioni vae, heu, 0, pro, l’avverbio affermativo né. La 
elisione dei monosillabi tonici sarà dunque più rara che 
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quella degli atoni. Nei comici non mancano certamente 
esempi di monosillabi tonici elisi, come Plaut., Asîn. 42, 
quo usque; Ter., Heaut. 636, re ipsa, ma non sono molti 
nei posteriori, ed anche ì poeti dattilici non ammettono la 
elisione di vi, re, spe, vim, rem, spem, do, sto, dem, 
stem, sim, e simili; ammettono quella delle forme prono- 
minali me, fe, se, ecc., e delle parole indeclinabili; per es., 
Virg., Aen. 10, 847, ut pro me hostili, 6, 38, grege de ©’ 
intacto - Georg. 2, 526, inter se adversi: Ecl. 2, T1, tu 
aliquid ; Hor., Ep. 1, 18, 112, mi ànimum. In questo caso 
probabilmente non la vocale tonica, ma la iniziale atona 
perde della sua quantità e diventa irrazionale. L'’elisione 
più dura è quella dei monosillabi terminati in m, di cui 
però non mancano esempi: Virg., El. 2, 25, sum adeo- 
Aen. 1, 322, quam hic, 11, 705, tam egregium, 7, 295, 
num incensa: Geo. 1, 391, cum ardente; Catull. 68, 87, 
sum Helene; Hor., Sat. 1, 9, 60, dum agtt; Ovid.; Art. 
3, 2, dem aut. 

Le parole bisillabe, che diventano monosillabe unendo due 
vocali per sinizesi, si trovano elise soltanto negli antichi 
poeti scenici; per esempio: ei egestatem, eo haec, eo or- 
natu, eo usque, rei operam, meo hercle, meum adeo, 
meum autem, meae auctoritali, meam ipse, meo arbitratu, 
tuum incedens, suam in, fui hac. 

Nelle parole di forma giambica l’ultima sillaba, quan- 
tunque non abbia l'accento, essendo però lunga, risalta più 
della penultima breve. Perciò, ad eccezione degli antichi 
poeti scenici, l’ultima sillaba del giambo vien mantenuta in 
arsi davanti ad iniziale tonica, principalmente nella cesura 
e nella pausa; per esempio, Catull., 66, 11: novo auctus 
hymenaeo; Virg., Aen. 1, 16, Samo: hic illius arma. In 
tesi non si elide, ma piuttosto si abbrevia; per esempio, 
Virg., Ecl. 3, 19, e Ov., Met. 3, 501: vale valè inquit; 
Virg., £cl. 6, 44: Hyla Hylà omne. Esempi di elisione 
si trovano in Fedro, veni ergo, 3, 7, 16: tace inquit, 5, 
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9, 4. Quando la parola seguente è un monosillabo o un bi- 
sillabo atono, per lo più avviene l’elisione; per esempio, 
Virg., Ge. 2, 263, solo id: 3, 253, cavae atque: 466, sequi 
aut: Aen. l, 303, deo in, 12, 532, solo hune; alcune 
.volte anche davanti a parole polisillabe con la: prima  sil- 
laba atona; Virg., Aen. 3, 240, cavo invadunt: 6, 336, 
aqua involvens: 11, 383, tonà eloquio. 

Secondo le regole dell’accentuazione latina la vocale fi- 
nale spicca meno nelle parole terminate in uno spondeo 
..4-, trocheo ..4u, o tribraco ..vuu, che non in quelle 
terminate in un cretico ..Lu:, 0 dattilo ..uu, 0 giambo 
«02, 0 pirrichio .:0v; perciò quelle si elidono più facil- 
mente di queste. Ma da Ovidio in poi è rara l’elisione di 
parole spondaiche davanti a sillaba breve. Alcuni poeti la 
ammettono soltanto nel primo piede. 

È inelegante l’elisione davanti a parole che fannù l'ac- 
cento sulla terza o quarta sillaba, come: multi advenére, 
equo imposutsse, e quella di parole pirrichie e dattiliche 
in a, €, o, davanti a breve e ad acuta, eccetto gli indecli- 
nabili quidem enim ita modo. Quindi si trovano rarissimi 
esempi; Hor., rec mòdum habet, in diem et horam; Ovid., 
ipse feram dante tuos, nè si trovano nei dattilici posteriori. 

I buoni poeti non elidono la finale di nomi greci, come 
Tisiphone, Allecto, Electra, ecc. 

L'elisione ritarda un po’ il ritmo. Perciò è ammessa più 
facilmente nella prima parte del verso, che procede un po’ 
più libera, di quello che verso la fine, che suol essere più 
regolare. Essa però è dura nella prima sillaba, perchè il 
ritmo vien ritardato troppo presto, e se ne trovano perciò 
rari esempi; Virg., Ecl. 3, 48: 


sé ad vitulam spectas, nihil est quod pocula laudes. 
Catullo, 1, 4: 


st occulitur longe est tangere quod nequeas. 
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Qualche altro esempio si trova nelle Satire di Orazio, in 
Fedro e in Seneca; nessuno negli altri poeti. 

Anche dall’ultima sillaba l’elisione è pressochè esclusa. 
Havvene qualche esempio in Lucilio, Virgilio, Orazio, Silio; 
Virg., Aen. IX, 57 e 440, atque huc, atque hinc. Nei si- 
stemi lirici di Orazio, dove fra verso e verso non sia am- 
messo iato o sillaba ancipite, può darsi l’elisione nell’ultima 
sillaba di ciascun verso che non sia l'ultimo del sistema, 
perchè i singoli versi valgono qui come parti d'un tutto 
maggiore; per esempio, Carm. 2, 16, 37: 


vestiunt lang; mihi parva rura et 
spiritum Graie tenuem Camen®. 


Sull’elisione fra l’uno e l’altro verso’ vedi capo III, p. 127 
e seg. 

In mezzo di parola l’iato si attenua | come in greco o per 
contrazione o abbreviando la lunga o per sinizesi. 

I poeti usano più spesso della prosa classica le contra- 
zioni popolari, come: dî, îs, isdem, nil, mi, prendo, co- 
perio, desse, derrare, vemens, e le forme verbali: norim, 
admorunt, amarunt, ecc. 

La regola « vocalis ante vocalem tossina », che si 
estende così largamente in latino (per esempio, primus e 
prior, prius, securus e storsum, monere e monto, mi- 
nutus e minùo, pluvio e plùit) fu applicata anche ai ge- 
nitivi in us, come: unius, utrius, ecc. (tranne in alius, 
perchè contratto da ali-ius), al dittongo ae in Gnaéus, e 
alla parola prae nei composti, come praèit, praterit, 
praéoptare, praèustis, alla prima sillaba di Diana e dhe, 
lunghe di natura, ed usate dai poeti or brevi or lunghe. 
Del resto essi conservarono la quantità lunga nei nomi in 
Gius ed eius, nei genitivi diei, aurai, aulai, aquai, e si- 
mili. Ennio usa ancora lungo fidei, com'era in origine: 


ille vir haud magna cum re sed plenu’ fidei. 
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Nelle parole greche i poeti regolari conservarono la quan- 
tità greca; per esempio, /MMachaon, Menelaus, e perciò 
lunga la vocale che rappresenta un dittongo, come: Medea, 
chorea, museum, spondeus, Alexandria, Darius e Darèus, 
elegia, ecc. Poche volte si dipartono dalla quantità greca, 
come Virg., Aen. 5, 240: Nerèidum, Aenéas el Aen?a- 
dae, Priamus, e per necessità di metro, Priamides. Forse 
il Maètotis di Ovid., Trist. 3, 12, 2, è apocrifo. Ma gli an- 
tichi poeti scenici ritennero anche le alterazioni popolari, 
sicchè nei suffissi eiog ed era (che in greco pure si scam- 
biano con 106, ta) trovasi anche la breve; per esempio: 
platéa, chorèa, gynecèum, aeschyléus, Pelopèus, Tanta- 
léus, ecc. In Claudiano e Stazio anche Academiam. I poeti 
cristiani, seguendo l’uso popolare, abbreviano più spesso la 
vocale, come in Darius, cyantus, glycontus, ecc. (! 

Ma la maniera più comune di togliere l’iato in mezzo di 
parola è la sinizesi, della quale i comici fanno un uso tanto 
libero e frequente, che dimostrano essere quella stata propria 
della pronunzia popolare. Possono formare sinizesi due vo- 
cali, di cui la prima o la seconda sia tonica, o ambedue. 
siano atone. Ecco varii esempi di sinizesi distribuiti secondo 
la prima vocale: 

a- aibam, Plauto, Terenzio, Titinio. 

e: méus, méa, méum, méae, medrum, medrum, ecc. ; 
déus, déo, déae, deérum, ecc., in tutti; éum, éam, éi, éis, 
ebrum, più negli scenici, edmus, edtis, eodem, PI. Vultéi 
(Hor., Ep. l, 7, 91), Pompei (Carm. 2, T, 5), éo, éunt, 
éam, éas, tant, quéas, déerat, déerit, déero, déest, deer- 
raverat, eddem, eàdem, eaedem, easdem, eaque, eoque, 
eidem, eodem, alvegria, Virg., G. 4, 34, antedcto (Lucr. 


(1) Sulla forma e la pronunzia delle parole greche in latino cfr. il 
Corssen e la mia Dissertazione: Le parole greche usate in italiano. Roma, 
1881. 
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5, 174), antetrent, dein, deinde, deinceps, dehinc, deo- 
sculor, anteibo, ferreique (Virg.), igneus, ostrea, bal- 
teum, alveo, aureae, aureis, prohibeant, postea, antehac, 
antets, anteit (Hor., Ep. 1, 2, 70: C.1, 35, 17), ecc. Poi 
nei nomi greci in eug, Orphei (Virg., Ecl. 4, 52), Penei, 
Orphea (ib. 6, 30), Eurystheo (Aen. 8, 292), Typhoeo 
(ib. 9, 716). 

ae: praeoptavisti, PI., Trin. 648; praeoptares, Ter., 
Hec. 532. Catul. 64, 120; praeeunte, Virg., Ae. 5, 168. 

i: via, quia, dies, diu, trium, prior, prius, scio, 
sciam, scias, sciat, scies, sciet, sciunt, prius, priusquam. 

Spesso la i, particolarmente se atona, si consonantizza; 
per esempio: nuncia, gaudium, omnium, filium, filio, 
filios, tertiust (Plut., Stich. 30); nuptias, quoniam, 
omnia (anche Virgilio), precantia (Virg., Aen. T, 237); 
consilium (Hor., Carm. 3, 4, 4); principtum (ib. 3, 8, 
6); facias (Sen., Med: 1052); diuturnitas (Syr.); MNa- 
sidieni (Hor., Sat. 2, 8, 1); Gaius, nei buoni poeti, è 
trisillabo; appresso la 7 divenne consonante. Questa 7 con- 
sonantizzata, facendo posizione con la consonante precedente, 
suole allungare la sillaba; per esempio: ab/ete, abjegni, pà- 
rjetibus, flivjorum (Virg., Propert.); avjum (Ennio); rare 
volte la lascia breve; per esempio: oriundi, Lucr. 2, 991; 
dominia (Lucil. in MNon., p. 281). Nei composti di iacto, 
perduta la i (e-iîcio, eicio), avviene la sinizesi delle lettere 
ei; per es.: eicere, eicit, eicebantur (Enn.), reice (Virg., 
Ecl. 3,96). Nelle parole greche 7 resta sempre vocale (fambus, 
Jonius, ecc.), ad eccezione di Troia, Aiax, Maia, Graius. 

o: proin, proinde (anche Virg., Aen. ìl, 383), coi- 
mus, introterint, coerce, coegi, coegit, quoad. 

u: duum, duo, duarum, duabus, tuus, tua, tuum, 
fut, ecc.; suus, sua, suum, sui, ecc.; cui, quoi, huic, huice, 
suapte, puella, duellum, duellicus, cuique, pituita (Hor., 
Sat. 2, 2, 76), maluisti, fuerunt, fuere, fuisse, nolueris, 
cluens. 
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Anche la w si consonantizza allungando la sillaba prece- 
dente, come: sinvatis, sinvato, sinvatur (Sil., 7, 502, 226, 
10, 181) da sinuare; tenvis, tenvia, tenvior (Lucr., Virg.), 
genva (Virg., Aen. 5, 432). Stazio però usa ui come sini- 
zesi breve; per esempio, 5, 597: fènuia ossa, 12, 2 cornu 
tenutore. In alcune parole questa u consonantizzata rimase, 
come in Zarva che in Plauto è /arua, in milvus che fino 
a Persio fu mil/uus; relicuus era tetrasillabo. 

y- Orithya ---. Virg., Georg. 4, 463. Thyiadas 
-vu Catul., 64, 391. 

I suoni 4, / non impediscono la sinizesi fra due vocali 
divise da essi; per esempio: dehkinc, dehortatus, semiho- 
minis (Virg., Aen. 8, 194); hujus, quojus, cujus, ejus, 
sono spesso monosillabi nei poeti scenici. 

Plauto usò la sinizesi anche fra vocali divise da ©, la 
quale evidentemente aveva pronunzia assai tenue, come: 
navem, oves, bovis, Jovem, nova, brevi, divites, divitiae, 
divitior (cfr. diitior, ditior), avonculus, iuventutem, ca- 
villatio, caveto, oblivisci, ecc. ®. 

La sinizesi fu alcune volte, come in greco, il primo passo 
alla contrazione; per esempio: nil, mi, cogo, di, isdem, 
Tulli, fili, consili, abicio, reicio, bigae (bijugae), tibicen 
(tibiicen), e così la sinizesi di vocali divise da © è piena- 
mente spiegata dall’analogia di malo (mavolo), aetas (ae- 
vitas), bucula (bovicula), praeco (praevoco), momentum . 
(movimentum), rursus (revorsus), prudens (providens) e 
dalle forme verbali amdsti (amdvisti), amdrunt (amave- 
runt), norunt (néverunt), ecc. Ovvero la sinizesi diede ori- 
gine a dittonghi, come COLE da coitus, coepi da coipere, 
co-epi. 

Finalmente alcune volte fu omessa la î, come in greco; 
per esempio: advenat, evenant, provenant, e nei genitivi 


(1) Cfr. il RirscaL, Prolegom. ad Plaut.I, p. 41 e segg. 
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dei participii, come: dellantum, absentum, potentum, ru- 
dentum, ecc., principalmente dai poeti dattilici per necessità 
di metro, poi anche in prosa, in parentum, clientum, ecc. 

Anche la sinizesi, come le altre libertà metriche, è dunque 
più frequente negli antichi poeti scenici. Negli esametri è 
molto più rara; ma da Ennio fino all’età classica fu comu- 
nemente usata in dein, deinde, deinceps, deorsum, ci, 
deesse, reicere, deicere, e in altre combinazioni della vo- 
cale e; poi in prout, proinde, nihil, puere. Si conservò 
pure nell'ultimo piede dell’esametro in parole terminate con 
due vocali atone, come: alveo, aureo, laqueo, cerea, 
ostrea, ecc. 


L' lato. 


L'incontro di vocali fra due parole è ammesso dai poeti 
nei casi seguenti: 

Alla fine del verso, dove la quantità dell’ultima sillaba è 
indifferente e v'è un leggiero distacco dal verso che segue; 
per esempio, Soph., Oed. Tyr. 300: 


ÙD mavta vwuòv Teipeoia, didartà Te 
dppntà T° oùpdvia TE Kai xBovooTiBI. 


In mezzo al verso: 
1. Quando una finale lunga mantiene la sua quantità 
nell’arsi di ciascun piede e per lo più nelle vocali n e w; 
per esempio, A 64: 


Èc Feimn STI TIOCOv Èxwoato Doîfoc ’Amdiiwv. 


2. Quando un suono vocale lungo si abbrevia in tesi 
o nell’arsi sciolta (vedi p. 173); per esempio, A 17: 


"Atpeîdai re kai diXoi Euxviudec *Ayauoi, 
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Furip., /ph. Taur. 197: 


vuu téuwuu vwuwuu buu 


Pévoc ri pévi, dyed T’ dyeow. 


3. Quando è già avvenuta l’elisione di una finale breve; 
per esempio, A 40: 


f el di) more tor xatà rmiova unpl’ Ema. 


In questi casi l’iato si può dire legittimo. In altri è tol- 
lerato e in qualche modo giustificato dalla pausa, cioè : 
4. Nella cesura fissa di alcuni versi, per esempio, nel 
tetrametro giambico; Plaut., Ampà. 190: 


quod milta Thebané poplo | acérba obiecit frinera. 


5. Nelle pause di senso e nel drama quando muta il 
personaggio ; per esempio, Soph., Oed. A. 1757: 


matpòc ruerépou' OHX. di où Beurdv, 


ma per lo più in questo caso avviene l’elisione. 

6. Se la parola finisce con una delle vocali brevi che 
non sì elidono (vedi p. 171), e in parte sono originariamente 
lunghe, come 1 del dativo. Nei comici greci si trova l’iato 
in ti 6 rrepi, e qualche volta anche nei tragici; per es., 
Soph., Philoct. 100 : 


Ti oùv u° divusfrag dio TAV wevdii \érew. 


In Omero ti &xAvec dè 831; vedi anche MM 244, P 583, 196, 
® 21, Y 278. L’iato della u, Z 123, A 787, O 247, ecc.; 
in Archiloco lo troviamo nel tetrametro trocaico; fr. 74: 


qiATEp° Areipou Yévntai, Toîtor d’ dù fiv dpoc. 
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7. Dopo un’esclamazione, come: © oùtog, iù roy, iù 
°Ayaiot. w mémoi dpeprov (Esch., Sept. 96), D Aika, W 6pd- 
vor (Eum. 511), iaBoî aiBoî (Vesp. 1338); nella ripeti- 
zione di forme esortative, come: èa Èa. Trw itw, Ter îei, 
éuBa tua, e in altre parole enfatiche; Soph., Aî. Ep., diN 
àvà éE édbpavwv. Aristofane, imitando il canto degli uccelli, 
Av. 857, trw trw trw dè Tlvaiàs Bod; cfr. 228. 

L'uso dell’iato varia secondo i tempi e i generi di poesia. 
È maggiore nell’epos, forse perchè declamato tranquilla- 
mente ammetteva uno stacco maggiore fra le parole. Poi il 
dialetto epico era ricco di suoni vocali, ed anche in mezzo 
di parola ne ha tali gruppi, da dover supporre che fossero 
divise da una leggera aspirazione; per esempio, ddatog, 
Aiata, véoto, dnioto, dpottog, ecc., ed è probabile che in al- 
cuni casì l’iato sia apparente anche in mezzo di parola. 
Come cioè da èri 6dée formavasi Epodog mantenendo l’aspi- 
razione, è ragionevole che si mantenesse anche in mpéòdog, 
eUdpkov, dbpiov, evatuwv e simili composti !. 

Nell'iato del dialetto epico si distinguono due casi: quello 
d’una finale lunga che rimane lunga anche in tesi, l’altro 
in cui una breve non si elide. La lunga mantiene la sua 
quantità per lo più nel primo e nel ite piede dell’esa- 
metro; A 39: 


Zuvoeu el moTÉ TOI Yapievt® èri voòv épeya. 


Poi in alcuni monosillabi, come: # T 24, 0 ©14, K 505, ecc., 
où €” 122, puoi A 905. où X 286, ei O 16, méiw xai fdea 
avòbpwv, Hes., Op. "169. 

Dell’altro caso sarebbero esempi A 333 aùtàp è èrvw, 


(1) Vedi il BiscHorr, De spiritus asperi in mediis verbis graecis pro- 
nuntiandi ratione, 1826; il Giese, tidber den colischen Dialekt, p. 327; 
il Meyer, Griech. Grammatik. Lips. 1880. 
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565 x40nod éup, B 218 cuvoywydtE* aùtdàp. Qualche volta 
questa breve sotto la percussione vale per lunga, come: 
Ttuiampuéved éiémnv E 576, dapimrpermta bte O 506, odkei éiao° 
Y 259, derai dppa ” 285. 

I poeti epicì posteriori e principalmente gli Alessandrini 
seguirono in tutto l'esempio di Omero. Solo nei tardi se- 
coli Nonno e i suoi imitatori Museo, Coluto, Trifiodoro, ri- 
dussero l’esametro epico alla regola degli altri versi, esclu- 
dendo ogni iato ed ogni allungamento di brevi. 

Nei poeti elegiaci questa doppia specie di iato è ammessa 
come nell’epos, ma l’uso è molto ristretto e per lo più in 
cesura o pausa di senso; raramente fuori di questo. caso, 
come, Theogn., v. 649: 


d den Tmevin Ti èuoîc èmreruévif duo 


e Tirteo, fr. 3 


è puioxpnuatia Erdptav dieî, dilo dE oUdév. 


Nei trimetri e nei tetrametri giambo-trocaici le parole 
vengono recitate tanto unite, che l’iato comune è escluso. 
Così pure la poesia corale e la poesia attica ripugnano al- 
l'iato, e tutt'al più lo ammettono nella cesura; Pindaro 
anche davanti ad interpunzione. In Pindaro poi havvi qualche 
esempio d’iato anche in nomi proprii; per esempio, O/. 3, 
30: ’Op@odgia erpavev: Nem. 6, 24 e 25, EwxAetda Sc, 
"Amoudyw viéwv: Isf. 1, 16, Kaotopeiw il. 

Il solo iato ammesso senza riguardo in tutti i generi di 
poesia è quello ricordato al num. 7 nelle esclamazioni ed 
in altre parole enfatiche. 

Molti casi d’iato e di posizione sono per altro solo appa- 
renti. Nell’antichissimo dialetto ionico molte parole incomin- 
ciavano con una spirante V o digamma, e questa consonante 
iniziale nei poemi omerici è ancora un suono vivo che con- 
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serva la sua efficacia sulla quantità e nell’iato ‘. Per virtù 
di questa spirante: 1) le vocali lunghe in arsi restano lunghe 
507 volte; per esempio: fiv tig tor Feimnor; 2) le vocali 
lunghe e i dittonghi in tesi restano lunghe 164 volte; per 
esempio: dà Gc Tep puoi Ferré; 3) le sillabe finali brevi 
chiuse in tesi restano lunghe soltanto davanti alle radici 
pronominali*Fe, oFe, e precisamente in quelle forme che si 
congiungono strettamente alla parola che precede, in ma- 
niera da formare nella pronunzia una parola sola; 4) è 
tolto l’iato dopo vocali brevi in tesi 2324 volte; per es.: 
rroîov de Féros, uéra Fereîv; 5) il F forma posizione con 
la sillaba chiusa che lo precede in arsi 359 volte; per es.: 
àràp Feimmoi. D'altra parte si vede la sua forza indebolita 
in ciò, che: 1) non allunga per posizione la sillaba breve 
precedente se non vi concorre la forza della percussione ; 
così non fa posizione che 359 volte, mentre toglie l’iato 
2995 volte; 2) esso esercita la sua efficacia 3354 volte, ma 
617 volte non la fa sentire, cioè 324 volte non impedisce 
l’elisione, 215 volte non fa posizione, e 78 volte non impe- 
disce che diventino brevi le finali lunghe. 

Il digamma lasciò traccia di sè in queste parole: 

Fayvuui Favaz Favagoa Favacow Fapvég Fhotu Faotée 
FiFayxw FiFayn Féap Féixooi Fexde Fératoc FexdFeprog Fexn- 
B6NOoc FexatnBoiog FexatnBerétne FexnBoriar Fexdfn Fecaunòn 
Fékaotog Fexdoto0e FexdaTtepde Fexwwy Féxniog Féxnti Feilw 
Feréw FaAnv FeXCa FéFeluar FouNaudg FaNig FaXwvar FeMioow 
FEMME FeMixwyw FéXmouar FéFoNta Fermig FeAmnvwp Feîrov 
Feimeoke Férog FÒy Féoga Fepéw Feipw Fefpntai, ecc. Féprw 
FéFopra Fépdu Féprov FepraZouar Féppw Fepiw Fepuodp- 
uateg Féocw Féoca Feîuar Feîua Féodoc Feoone Feavée Fé- 
otepog Feomepiog Fétng Fétog Fidov Foîda Feidouar Fiòpig 


(1) Fra i numerosi scritti sull’iato vedi principalmente gli Studi ome- 
rice di HarteL, III. Vienna 1874. 
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Fidbpein Fiotwp Fivd@XXouar Feîdog Feidwiov Feikw Fiov Fiderc 
Fiodve@ng Fioerdig Fipog Fig Fîveg Fîpi e composti, Fiviov 
Fiocdog Fiooddeos ed altri composti, Fitén Fitug Foîkog Forxedg 
Fouxiov Fowéw Foîvog ForiZouar Forvofapeiwv Forvoyoéw 
Foîvoy ed altri composti, Forvedg Forvbuaog Favdovw Fadeîv 
FaOuevog Fndie Fédva Féo Feîo Feò Fédev Foi Fé Fog FeXévn 
Fez. È scomparso quasi sempre dalle parole cominciate in 
Fo, Fw. 

Anche in Esiodo il digamma mostra la sua efficacia e 
forse è da dubitare che fosse maggiore di quanto ora appa- 
risce e che le redazioni posteriori ne abbiano cancellato la 
traccia in più luoghi ‘. Negli Inni Omerici comincia a scom- 
parire e lo sforzo di rimetterlo resta sempre incerto, non 
potendo noi sperare di ricostituirne con sicurezza il testo 
qual era prima degli Alessandrini. Nell’elegia e in Pindaro 
restano le ultime traccie del F nell’efficacia di far tollerare 
l'iato; ma non fa mai posizione. Negli Attici ogni influsso 
del digamma è scomparso. 

Il digamma iniziale seguito da vocale in molte parole 
non lasciò veruna traccia di sè; per esempio: oîkog (vicus), 
ÈTOg (vetus), éuéw (vomo), tap (ver), fov (vio-la); ma in 
altre rimase nell’aspirazione forte, come in ÈXog, duriog;o 
ovvero espresso da ò, come in viég, vid in, ecc. Davanti 
a f nel dialetto lesbico il suono iniziale Fp fu espresso da 
Bp, onde: Rfpédxoc, ApPATWwP, Bpioda, fpédov, fpuTip, Bpadd- 
pav@uc. In mezzo di parola rimase spesso come uv; per es.: 
avéepucav = d(v)Fépucav, taXabpivog = TaNaFpivog, edadev = 
ÈFadev, drtovpag = àroFpdàg. Così si spiegano alcune quan- 
tità variabili, a seconda che il F scompare o si rafforza in 
v; per esempio: “AFidog sarebbe diventato “Aidog con à e 


(1) Vedi L. Meyer nella « Gazzetta di Kuhn », 23, 49 e segg. 
(2) Vedi A. Rzax, Hesiodische Untersuchungen. Praga 1875. Poi il 
CLeman in Curtius Studien, 9, 409. 
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Aùidog = ”Atdog con è; dFeidu = deidw ed adveldw == deidw, 
e così paea — pavea e pùoc, amoépon e atoépoere, D 283 
e 329 = damovépon e àarouvépoere, ecc. 

I Latini usarono l’iato meno dei Greci. Essi lo ammettono 
però come legittimo non solamente alla fine dei versi, ma 
ancora: i 

1) Quando è già avvenuta l’elisione d’una vocale finale; 
per esempio: egregi(a) interea coniux, Virg., Aen. 6, 523. 

2) quando la vocale finale lunga può essere abbreviata; 
per esempio, Hor., Saf. 1, 9, 38: 


si mè amas, inquit, paullum hic ades. inteream si. 


3) quando l’elisione sarebbe troppo dura; per esempio, 
nelle esclamazioni, come in greco, Ov., Met. 14, 832: 


ò et de Latia 0 et de gente latina. 


La regola « vocalis ante vocalem corripitur » fu applicata 
dai Latini alle finali lunghe nella tesi del piede e princi- 
palmente del dattilo. Più comunemente si abbreviano i mo- 
nosillabi lunghi; per esempio, Plaut., Amph. 655: quae 
mé amat: Mil. 1330, o mi anime: Truc. 655, neù ipsam- 
Amph. 1049, sel usorem, seù adulterum: Mil. 1356, st 
ita; Virg., Ecl. 2, 65, ò Alexi: 8, 108, qui amant.: Aen. 
6, 507, té amica; Lucr. 2, 404, quaè amara. 5, 7, nam 
si ut. Nei comici si trovano monosillabi abbreviati anche in 
arsi; per esempio, Plaut., Asin. 228, st eris: 337, prò 
asinis: Trin. 10, 24, di ament; Terent., Andr. 191, qui 
amant: Heaut. 287, quaè erat: Ad. 920, tù ais. 

Meno frequente è l'abbreviazione dei polisillabi, e i poeti 
più regolari evitarono l’incontro di vocali, che li avrebbero 
costretti a temperare l’iato a questo modo. Virg., Aen. 3, 
211, insulaè Ionio in mari; 5, 261, Iliò alto; Cicerone, 
Or. 45, 152, cita un esempio della sua traduzione di Arato- 


ì 
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hoc motu radiantis Etesia& in vada ponti. 


In Plauto questa abbreviazione sì trova pure in versi se- 
narii giambici e trocaici; Men. 67, divitiaè evenerunt: 
882, sedendò oculi: Pseud. 26, interpretari alium: Mil. 
346, Macedoniò et iam. 1330, o mei oculi o mi anime; 
Merec., at egò expurgationem: Amph., vergiliaè occidunt. 

Ennio, Lucilio, e dopo essi Virgilio, imitarono Omero 
anche nell'uso dell’iato, cioè mantennero lunga la vocale 
finale in arsi, allungarono in arsi la vocale breve, tratta- 
rono le parole greche alla greca. In Virgilio abbiamo qua- 
ranta esempi d’iato in arsi; Ovidio, comprese le Eroidi, 
che non tutte sono di lui, ne ha ventisei; Catullo, Tibullo, 
Properzio, quasi nessuno (vedi Catullo, 57, 7). Orazio ha 
un esempio nelle liriche ed uno negli epodi; nessuno nelle 
epistole. Nei poeti posteriori ad Augusto l’iato è raro. Ecco 
parecchi esempi di lunghe in arsi: radi: et amara, Virg., 
Georg. 2, 86: Nereidum matri et Neptunò Aegeo, Aen. 
3, 74: Elisiumque colo huc, Aen. 6, 735: pati hymenaeos, 
Geo. 3, 60: pecori apibus, Ge. 1, 4; purpureae Aurorae, 
Ovid., Met. 3, 184: caeliferò Atlante, Fast. 5, 83; ca- 
piti inhumato, Hor., Carm. 1, 28, 24. In parole greche 
Actaeò Aracyntho, Virg., Ecl. 2, 24: Aonie Aganippe, 
Eel. 10, 12: Parrhasiò Euandro, Aen. 11,31: Ionio in 
magno, Aen. 3, 211; Threicio Aquilone, Hor., Epod. 13, 
3. Qualche volta anche nella cesura del pentametro; Ovid., 
Pont. 2, 4, 22: 


quantus in Aeacide Actorideque fuit. 


Virgilio usa talvolta l’iato con arte squisita per dipingere 
cose gravi o paurose; per esempio, Geo. 1, 281: Aen. 9, 
4TT (e 4, 667); 


ter sunt conati imponere Peliò Ossan. 
evolat infelix et femineo ululatu. 


ZamBaLpI, Metrica Greca e Latina. 13 
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Una sola volta Virgilio ammette l’iato anche in un mono- 
sillabo; Aen. 4, 235: 


quid struit aut qua spè inimica in gente moratur. 


Si trovano pure esempi d’iato in sillabe terminate con 
my; per esempio: Ennio, Ann. 275; Lucrezio, 3, 1095; Ti- 
bullo, 1, 5, 33; Properzio, 3, 15, 1: 32, 45; Manilio, 1, 
795. Catullo, se la lezione è esatta, usa tre volte cotesto 
iato nella cesura del pentametro. 

In tesi non è ammesso l’iato se non in» parole monosil- 
labe, e vanno contro l’uso costante dei poeti questi esempi 
di Virgilio, Ec/. 2, 53; Aen. 1, 405: 


addam cerea prunà; honos erit huic quoque pomo. 
et vera incessu patuit dea. Ille ubi matrem. 


Qui però è giustificato dalla interpunzione. Qualche esempio 
s'incontra anche in Lucrezio, in Orazio (Carm. 3, 14, 11, 
male ominatis), e nei comici. 

Trovasi pure l’iato in versi cretici e bacchiaci; per es., 
Ennio (in Cic., Tusc. 3, 19, 44): 


auxilio exili aut fuga freta sim. 


Poi nei comici, dove sta pure nei metri giambo-trocaici, ma 
solo in cesura; per esempio, PI., Asin., minaè argenti; 
Merc. 284, salve, o quid agis? raramente in monosillabi : 
per esempio, Asin. 536, qua amentur gratia; Naev. in 
Cic., Or. 45, 152, vos qui accolitis. 

Le interiezioni si possono mantenere lunghe in arsi e in tesi. 
In arsi: Hor., Carm. 1, l, 2, 6 et praesidium; Virg., Aen. 
10, 18, o pater 56 hominumque; Ov., Fast. 3, 485, heù 
ubi facta fides. In tesi: hei hei occidi, PI., Most. 4, 3, 
23; inscribit et ai ai, Ov., Met. 10, 215. Però in tesi più 
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spesso si abbreviano; per esempio: te Corydon 6 Alexi, 
Virg., Ecl. 2, 605. Si trovano anche interiezioni polisillabe 
con iato; per esempio, Terent., Eun. 4, 26, hahahae, e 497 
hahaae; Andr. 500, ch6; Ovid., Met. 5, 625, io Arethusà 
to Arethusa. Del resto l’interiezione è soggetta anche a si- 
nalefe; per esempio, Virg., Aen. 4, 562, Aeia age; PI. 
Amph. 901, heia autem. 

Nei poeti scenici l’iato è giustificato più volte dalla mu- 
tazione di personaggio, perciò che quella mutazione cagiona 
una pausa. PI., Pseud. I, 5, 38: 


Tibi auscultabo. PS. itur ad te Pseudole 


e poi da qualsiasi pausa importante; per esempio, Stick. 
1, 3, 113: 


sed éccum Dinacium éius puerum. — héc vide. 


In generale dovunque havvi una pausa e la recitazione . 
sia staccata, come nelle enumerazioni, l'iato può essere giu- 
stificato. Così, per esempio, Plauto, Most. 1, 2, 73, in versi 
cretici: 


Arte gymnastica, disco - hastis, pila 
cùrsu - armis, equo. 


Li 


Le vocali lunghe, come vedemmo, nella tesi si abbreviano, 
e si trovano pochissimi esempi in cui siano conservate lunghe; 
così, Virg., Geo. 1, 437 e 4, 461: 


Glaucò et Panopeae et Inoo Melicerte. 
flerunt Rhodopeiaè arces. 


In Orazio, Carm. 2, 20, 18, si legge: 
iam Daedaleò ocior Icaro 


ma di questa lezione si dubita e v’ha chi ad oczsor sosti- 
tuisce notior. 
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Modificazioni delle Parole. 


Nelle molteplici difficoltà che trovavano i poeti per adat- 
tare la lingua ai metri, è naturale che approfittassero delle 
varie forme che le parole potevano prendere per la natura 
dei loro suoni, e che presero veramente presso diverse po- 
polazioni o nella evoluzione storica della lingua stessa. Par- 
lando delle vocali abbiamo fatto cenno del modo in cui si 
valsero della quantità originaria e della incertezza di questa 
nel processo di abbreviazione. Qui dobbiamo toccare breve- 
mente delle forme che potevano dare alle parole. 

I dittonghi si formarono dalla fusione di due vocali che 
in origine erano separate. Questo processo di fusione fu lungo, 
ed anche dopo compiuto rimase per molto tempo la traccia 
del doppio suono. Così adunque se il ritmo in cambio d’una 
sillaba ne richiedeva due, rimaneva in facoltà del poeta di 
usare la forma primitiva, cioè di sciogliere il dittongo. Questa 
separazione dicevasi diaipeoig 0 didAuorc. Nell’epos la die- 
resi non è ancora una libertà poetica, perchè là il processo 
di contrazione è appena incominciato e le forme sciolte erano 
ancora vive e dominanti. Questo si osserva principalmente 
nei dittonghi ch’ebbero origine dall’omissione di una conso- 
nante, come: Teiyeor Teiye-1, éoù èéù, dFig dic, FeFiduîa Èi- 
duîa; poi nella seconda persona del medio, dove la forma 
sciolta è regolare in Omero, come dpeiBecai dueiBeai. L'av- 
verbio eù seguito da due consonanti e qualche volta anche 
da muta e liquida in Omero è regolarmente bisillabo, come: 
éuokottog, èvupuering; tu@ppfivar ed eùppfivai. Nei poeti po- 
steriori la dieresi è rara, perchè si sarebbe scostata troppo 
dalla pronunzia del loro tempo; abbastanza comune è quella 
della parola màig. I Latini ritengono qua e là la dieresi pri- 
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mitiva in viaî, aùulai, coèpi, huic, ma raramente; poi di- 
cono: denus, dhenus, dheneus da aes. 

Affine alla dieresi è la vocalizzazione delle consonanti wu, 
i (v, j). Lucrezio dice sitadeo, silesco, silesce, siletum. Nei 
verbi solvere, volvere la o diventa u (cfr. solutum, vo- 
lutum); Catullo, Tibullo, Ovidio usano solito, volito; Orazio, 
siliiae, milius, siletae; Lucrezio perfino acta, relicius ; 
Plauto, îam, antigiium. 

La trasposizione d’una consonante o metatesi, che la 
lingua conservò poi in alcune flessioni, per esempio: BaXXWw 
BEBAnKa, Téuvw ètunOnv, offriva qualche volta al poeta una 
diversa combinazione di quantità da adattare al ritmo. Essa 
trovasi più frequente in Omero, appunto per la maggior va- 
rietà di forme vive a quel tempo, ma limitata però alle li- 
quide p, ), e comunemente allo scambio di ap e pa, come: 
ataprrég e eTpatmég, Bdpoog e Apagec, Képroc e kpéatoc, fép- 
duoTtog e Bpaduc, kapdia e xkpadin, édbpaxov da dépkouan:, 
Erpa0ov da mépow, TÉTARTOG e TÉTPATOC, TPparreiouev e Tap- 
mwue0a. Altre metatesi sarebbero Tépow e Tpocw, fupporoy 
e fiuaptov, OTÀEYrTig e OTENTIC. 

Alla varietà delle forme epiche appartiene anche la me- 
tathesis vocalium o quantitatis; per esempio, lo scam- 
bio di do ed ew, ’Ammnoiraog e ’Arnoidewc, Atpeidao e ’Atpei- 
dew; poi ew ed no in ffouev (per Béwuev), mentre c’è oté- 
WMEYV, ECC. 

In latino la metatesi è ristretta a pochissimi casi, come 
accerso e arcesso, balatro e blatero, e rimane piuttosto 
nella flessione, come: sterno stravi, tero trivi, sicchè non 
offriva al poeta varietà di forme. 

Le vocali brevi ed atone e, :, u, seguite da liquida si 
profferiscono così rapidamente, che alcune volte diventano 
mute e si omettono. Quindi vennero le forme comuni sin- 
copate marpég per marepos, Yifvouar per Ywevouar (gigno 
per gigeno), rmimtw per miterw, e in latino rubrica, 
alumnus, ecc. Oltre a queste sincopi comuni i poeti usarono 
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anche YAaxto@drog per raraxtogarog N 6, daotpwrégs per 
àaotepwrés, Eur., Phoen. 318, Tinoidda per Tereoidda, Pind., 
Isth. 3, 63, e i latini fegmen, vinclum, saeclum, stri- 
glibus per strigilibus, coplata per copulata, Lucr. 6, 1088; 
puertia per pueritia, Hor., Carm. 1, 36, 8. In altri casi 
la vocale rimane scritta, ma il suo valore quantitativo resta 
annullato, come: vid(u)lum, Plaut., Rud. 936, 1106: it- 
t(e)ras, Pers. 173: auf(e)ras, ib. 797: alt(e)rum, Capt. 8: 
alt(e)ri, Truc. 1, 1, 27: nem(ijne, Mil. 1062: nem(t)nem, 
Poen. 5, 6, 11: v(o)luntate, Trin. 1166: v(e)nustatis, Te- 
rent., Hec. 848. 

Anche fuori dell’iato si trova nell’epos l’apocope o il tron- 
camento di alcune parole. Così perdono spesso l’a finale dvd, 
KaTd, Tapà, dpa; per esempio: dvdvouoar per àvadvouai, 
xatdaveîv, tapuévere, dp. La v di dvd diventa poi u davanti a 
labiale, come: du rediov, dupizag, e X davanti a ), come: 
diivw per dvarvw. La t di xatà si assimila alle consonanti 
che seguono, rimanendo tenue davanti ad aspirata; abbiamo 
quindi kàr Tediov, KARfade, KÙT Qalapa, kak Kkopu@riv, xàr 
févu, Kaddboar, kaTtdaveîv, KAAAUITE, Ku uéoov, Kavvedoa:, 
xappézw. Questa tT si perde in kdxtave per katéxtave e in 
xGretov. Di parole troncate si trovano in Omero i due esempi 
dò per dòua e xpî per xpiòn (cfr. l'italiano ca’ per casa 
e co’ per capo). Ennio nel suo studio d’imitazione omerica 
disse gau, cael, do per gaudium, caelum, domum. 

L'opposto della sincope è la epentesi o inserzione d’una 
vocale fra due consonanti. Fu usata dagli antichi latini da- 
vanti a liquida o nasale per facilitare la pronunzia di nomi 
greci; per esempio: ‘AokAnmég Aesculapius, ‘HpaxXfis Her- 
cules, uvà mina, dpaxun drachuma, TlatpoxXfs Patricoles, 
°AXkunwn Alcumena, Texuéoon Tecmessa, Tipékyn Procina, 
Yuuvdoiov guminasium, ecc. 

La tmesi è la separazione di due parti d’un composto. 
In Omero e nei poeti lirici si trova principalmente nei verbi 
composti con preposizioni, perchè la preposizione col verbo 
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non forma un composto organico, tanto che l'aumento si 
frappone; poi negli antichi tempi le preposizioni conserva- 
vano il significato originario di avverbi e perciò potevano 
stare da sè. 

Anche in latino le preposizioni che hanno ufficio di av- 
verbi possono staccarsi dal verbo, sicchè Orazio, come di- 
cemmo, separa in due versi circum-spectamus, inter-no- 
scere, e Lucrezio, 3, 858, inter enim tecta est: 4, 829, 
inter quaecumque pretantur. Ennio disse de me hortatur, 
deque totondit; Lucilio, deque dicata, deque petigo. Ne 
abbiamo esempi anche in Virgilio, El. 8, 17, Aen. 9, 288: 
10, 288; in Ovidio, Met. 12, 497. Del resto la sola tmesi 
comunemente usata in latino è nei composti di cumque; 
per esempio, quo me cumque rapit tempestas; quem sors 
dierum cumque dabit, e non è esclusa nemmeno dalla 
prosa. Singoli esempi di tmesi si trovano nella parola septem 
trioni, Virg., Georg. 3, 301; septem trionem, Ovid., Met. 
1, 64; septem triones, Cic., Phaenom., fr. 5. Lucrezio 
divide anche are-facere, areque facit, facit are (6, 233, 
962), e primordia in ordia prima (4, 32). Una stranezza 
derivata da una falsa imitazione di Omero è la divisione di 
cere-brum in Ennio: 


saxo cere comminutt brum. 


CAPO V. 


I Metri di genere eguale. 


I Dattili. 


Il dattilo è metro di genere eguale e discendente, com- 
posto di quattro tempi, i due primi in arsi e i due secondi 
in tesi. I due tempi dell’arsi sono riuniti in una sillaba 
lunga; la tesi può essere espressa liberamente da due brevi 
e da una lunga. Così il dattzlo, la cui forma tipica è questa : 
Lu, può essere rappresentato dallo spondeo dattilico 4 -. 
L’arsi del dattilo non fu sciolta quasi mai in due brevi nè 
dai Greci nè dai Latini, e solo qualche rara volta nei dat- 
tili lirici usarono questa libertà, sicchè il piede ‘prende la 
forma di proceleusmatico; per esempio, Pindaro, Istà. 3, 
63, in un nome proprio: 


Luu Juv — Èpvei TeXeowdda 


ed Aristofane nella particella dià, che del resto vale spesso 
per un monosillabo. Av. 1753: 


Yuu “uu —— DIA TE TÀ TAVTA Kpatnoas. 
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Conviene pertanto andar cauti nell’ammettere questa forma, 
ed accettarla solo quando non vi sia altra interpretazione 
possibile. I grammatici presero abbaglio nel credere proce- 
leusmatiche certe forme che sono dattiliche; per esempio 
in Virgilio dbiete costas, Aen. 2, 16: dbiete cingunt, ib. 
8, 599; drietat in muros, ib. 11, 890: genua labant, ib. 
12, 905: fenuia nec lana, Georg. 1, 397, mentre la î in 
abiete arietat e la u in genua tenuia diventano consonanti, 
e formando posizione con la consonante che precede, allun- 
gano la prima sillaba !. 


(1) Cfr. p. 184 e seg. Ci sono conservati due versi di EnxIo, che inco- 
minciano con l’arsi di due brevi: 


c&pitibu(s) nutantibus pinos rectosque cupressus. 
mélanuram turdum merulamque umbramque marinam. 


Del primo G. Hermann (Elem., p. 347) vorrebbe fare un metro trocaico 
tolto da una tragedia: 


capitibus nutantis 
ibi pinus rectosque cupressus. 


L. MiLLer, De re metr., p. 138, un sotadeo, tolto dalle satire, mutando 
la lezione in capite nutantis. Varie sono pure le interpretazioni del se- 
condo verso. Il CHRIST, p. 145, tende ad ammettere in Ennio la libertà 
di sciogliere l’arsi per una falsa interpretazione di Omero, e legge: 


capitibu(s) nutantis pinos rectosque cupressus. 


Nel verso di Vire., Georg. 1, 482: 


fluviorum rex Eridanus camposque per omnes, 


recato dagli antichi come esempio di verso acefalo, la prima sillaba di 
fluviorum è allungata per la è consonante: fl@ujorum. 
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Il nome daxtudog indica . veramente tutti i ritmi di ge- 
nere pari, sicchè Yévog daxtu\ik6v è sinonimo di YÉvog igov. 
Gli antichi recano spiegazioni strane di questa parola. Chi 
la deriva dai dattili Idei come inventori di questo metro, 
quasi esistesse un legame a noi ignoto fra il loro culto e il 
canto dattilico. Aristide, De Mus., p. 36, e molti dei po- 
steriori lo spiegano con la lunghezza relativa delle tre fa- 
langi del dito e delle tre sillabe del dattilo. È più verisi- 
mile che dattilo significasse ritmo in generale, perchè questo 
si batteva non solo col piede, ma anche col dito ‘, e che 
appresso indicasse questo piede in particolare, come quello 
che per qualche secolo fu il solo usato nella poesia. Pare 
del resto che gli antichi distinguessero il fu@uòdg déktTUdOG, 
composto di dattili puri, dal fu@uòs fipwùog misto di dattili 
e di spondei, e finalmente il fu@uòg èvérhiog, che indicava 
la tripodia composta di due dattili e di uno spondeo. 

Il dattilo incomincia con la percussione e va declinando 
nella tesi, che dura un tempo eguale all’arsi. Questo anda- 
mento ha una serietà dignitosa e tranquilla, che ben si confà 
alla narrazione pacata e impersonale dell’epos. Se non avesse 
che -una sola forma, riuscirebbe presto monotono; ma la li- 
bertà di contrarre la tesi in una lunga offre modo al poeta 
di ottenere molta varietà e diversità di espressione. Il pre- 
dominio della forma dattilica dà al verso un che di rapido, 
leggero, impetuoso ; l'abbondanza degli spondei lo rerfde 
lento, grave, affaticato ‘. 


(1) Cfr. Orazio, Carm. 4, 6,31: Lesbium servate pedem meique pollicis 
ictum. — QuintiL. 9, 4, 51: pedum et digitorum ictu intervalla signant 
quibusdam notis. — Aveust., De mus. 2, 12: in plaudendo enim quia 
levatur aut ponitur manus, partem pedis sibi levatio vindicat, partem po- 
sitio. — TerEnT. MAUR. 2254: pollicis sonore vel plausu pedis discriminare 
qui docent artem solent. 

(2) Questi diversi caratteri furono osservati anche dagli antichi. ArIstID., 
De mus., p. 97: tùv dé év Ttow Adyw oi pèv diù Bpaxewùy Yivéuevor 
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I membri dattilici sono la dipodia, la tripodia, la tetra- 
podia. Fino a questa grandezza una serie dattilica poteva 
essere dominata da una percussione principale e formare 
una sola unità ritmica. É dubbio se la pentapodia di veri 
dattili potesse formare un solo membro, come quella che 
oltrepassa la misura di sedici tempi, assegnata dai metrici 
antichi ai membri di genere dattilico (vedi p. 101). Ma cer- 
tamente non poteva comprendersi in un solo membro una 
serie dattilica di sei piedi, e in generale le serie maggiori 
della tetrapodia si dividono in due membri separati dalla 
cesura. Però non si deve dimenticare che il dattilo, in 
quanto è l’unione di una lunga e due brevi, può avere un 
doppio valore ritmico: quello cioè di quattro tempi o dat- 
tilo propriamente detto, e quello di tre tempi o dattilo ci- 
clico, equivalente al trocheo. Nè il dattilo va interpretato 
come ciclico soltanto quando è misto a trochei, ma spesso 
anche nelle maggiori serie dattiliche, come le pentapodie e 
le esapodie, quando non abbiano i caratteri dell’esametro 
dattilico. I dattili ciclici seguono naturalmente le regole dei 
ritmi di genere doppio. 

I dattili propriamente detti sono misurati di regola per 
monopodie (xarà méda, per monopodiam), cioè ogni piede 
forma un metro, e perciò un verso di. sei dattili si dirà 
esametro, otiyoc ézduerpoc. Ma i trattatisti di ritmica 
ammettono in alcuni casi anche la misura per dipodie, prin- 
cipalmente nei versi e nei periodi che oltrepassano la mi- 
sura dell’esametro. Di cotesta misura vi sono due indizi 
principali: nei versi a dipodie predomina la forma del dat- 


ubvwv Tdxiotor kai depudtepor kai xateotaMltvo1, oi d’avapiz èmikorvor, 
eì dì dià unkiotwv xpévwv cuufain riveodar ToÙc médac, mAeiwv i 
katdotadis éupaivorr® dv Tfg diavotac. E per la prosa QuintIL. 9, 4, 
83, quo quidem (pedes) sunt temporibus pleniores longisque syllabis magis 
stabiles, hoc graviorem faciunt orationem, breves celerem et mobilem. 
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tilo puro, laddove nei versi a monopodie è frequente la 
forma dello spondeo : nei versi a dipodie la cesura suole 
cadere alla fine d’un piede e dividere nettamente l'uno dal- 
l’altro membro; nei versi a monopodie la cesura cade di 
regola a mezzo il piede, di guisa che ne risultano membri 
disuguali che lasciano predominare l’unità ritmica del verso, 
rimanendo secondario e poco sensibile il valore delle sue parti. 

Il membro dattilico può terminare con un dattilo puro, 
qualora la serie continui nel membro seguente; ma il verso 
dattilico non può terminare in due brevi, perchè questo ter- 
mine farebbe desiderare la risoluzione del ritmo e non 
avrebbe il carattere della clausola. Il verso dattilico termina 
adunque d’ordinario con lo spondeo, o, per la regola della 
cuMaBi ddiapopogs, col trocheo. Anzi gli antichi ammette- 
vano che il tipo del verso dattilico avesse per ultimo piede 
il trocheo, sicchè lo chiamarono catalettico in duas svllabas 
(xataAn€©tiKxòg rmapà uiav cuAMaBnv). Quando adunque sì trova 
una serie dattilica terminata col dattilo puro, deve riguar- 
darsì in generale come membro d'un tutto maggiore. Inoltre 
si danno dei versi composti di una serie dattilica terminata 
in una dipodia trocaica catalettica - © <. Di questi parle- 
remo neì metri misti al capo VIII; ma intanto convien no- 
tare fin d'ora che una serie dattilica terminata con un 
dattilo puro può in certi casi essere uno di cotesti versi 
con l’ultima lunga abbreviata; per esempio: 


Zu -vu Lu £ 


debpo xareiv vébuog Èc Yopov. 


Una serie dattilica può terminare anche con l’arsi dell’ul- 
timo piede, e dicevasi catalettica in syllabam (xara\nktixòv 
mapà duo cuMaBac). La parte mancante del piede era oc- 
cupata da una pausa, come, per esempio, nel pentametro : 


ta ea 
IIS VIVI . 


Vix bene barbarica ereca notata manu; 
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ovvero alla fine d’un membro strettamente legato al se- 
guente l’arsi poteva essere protratta per Ttovn: 


INIZIA I INI re 


I membri potevano però terminare con l’arsi, e con tutto 
ciò il piede non essere catalettico, ma compiuto nel membro 
seguente. In tal caso questo secondo membro prendeva l’a- 
spetto di metro anapestico; per esempio, in Eurip., Phoen. 
784, il periodo dattilico di dieci piedi si divide in tre membri 
così : 
Ù morivuoyx0oc “Apne 
ti mot aluari xal Bavdrw xartexer 
Bpopuiou Tapduovdog Eoptaîc. 


I membri dattilici. 


Ogni membro dattilico può terminare ìn tre maniere, cioè 
col dattilo puro, o col piede bisillabo, o con una sola sillaba. 
La dipodia: 
nella forma acataletta -cu-u, vien detta metrum hy- 
menaicum, probabilmente perchè usata nella chiusa degli 
inni nuziali. Noi la troviamo soltanto frapposta a tetrapodie 
in sistemi dattilici; per esempio, Aristof., /Vub. 301: 


NH NA cn NIH NI NI 
Kémpokoc èyéueva: roiunpatov 
où céBac dpphtuv iepùy, îva 
uvatodékog déuog 
èv Teletaîc &fiarg àvadelkvutat. 
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La dipodia terminata in due sillabe -Lu-* prende il nome 
di versus Adonius, forse dal ritornello © tòv “Adwvi, 
che ripetevasi in un canto ad Adone. Si trova come clau- 
sola di serie dattiliche; per esempio, Eurip., Heracl. 608: 


NANA NINA n INI NIN NINNI 
no _— _—_ 


OÙ tiva nur dewy dtep dABLOv où Bapùrotpov 
dvdpa Yevéodar, 


ma più spesso nell’ode saffica, dove unita a versi logaedici 
dev'essere di ritmo trocaico -u v - 3; per esempio, Catul. 51: 


Ille mi par esse deo videtur, 

Ille, si fas est, superare divos, 

Qui sedens adversus identidem te 
Spectat et audit. 


Nei poeti greci e latini dei buoni tempi l’adonio non era 
che una parte d’un periodo maggiore, tanto che più volte 
esso è unito in una stessa parola al verso precedente; per 
esempio, Catul. 11, ll: 


Gallicam Rhenum, horribile sequor ulti- 
mosque Britannos, 


e solo in tempi di decadenza fu trattato come verso a sè e 
continuato. Lo troviamo in Terenziano Mauro e in Boezio, 
De consol. philos. m. VI: 


Nubibus atris 
candida nullum 
fundere possunt 
sidera lumen. 


Anticamente amavasi dare forma di adonio a sentenze, pro- 


° 
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verbi e motti arguti; per esempio: yvò@ GeauUTOv, mAVTA 
Vopioti, Boùg Eri @éeTvn, ecc. 

Diversa dall’adonio è la dipodia dattilica nella forma con- 
tratta <--_-; essa ha ritmo dattilico e trovasi appunto fra 
serie dattiliche; per esempio, Eur., Phoen. 794: 


imrmeiaor BodZerc ’Apreiors èrimvevcag 
omaptùv YÉvvav. 


La dipodia dattilica terminata in una sillaba forma il co- 
riambo - u-, che per lo più ha misura ciclica, ed è usato 
come parte d'un periodo maggiore, principalmente nei lo- 
gaedi, dei quali diremo in seguito. 
La tripodia: 

nella forma acataletta -uu Lu -.. non si può dimostrare 
che avesse altro uso che quello di membro d’un verso; per 
esempio, Anacr., fr. 69: 


IVUS VU S-vuT/\ 


xaXMxopuor xodpor Aròc | Upyxnodv t° fiappwùe. 


Contuttociò i grammatici antichi le diedero il nome di me- 
trum Simonideum (quo Simonides frequenter usus est, 
Mar. Vict., 2, 2), huemég, hemidexium, quasi avesse va- 
lore di verso compiuto. 

La tripodia terminata in due sillabe -Lu -Lu -* si trova 
come membro di sistemi dattilici; per esempio, Eschil,, 
Pers. 591 : | 


oùd’ ETTI YAÙICA Bpotoîgw 
Èv pudaxaîg* XÉXuTA: Yàp 
Xadc tievdepa Bazerv 

ue EAvON Zurfòv dik&c, ecc. 
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La tripodia di due dattili puri e d'uno spondeo -u -uu -- 
dicevasi fu0uòg èvémAtog 0 kat’ èvormhioy, forse perchè era 
il metro delle antiche danze in armi. Essa rimane come 
uno dei membri principali del metro dattilo-epitrito, di cui 
parleremo appresso; per esempio, Pind., Olymp. 12, Ep. l: 


VII LI 


vié Dridvopoc, fiTtor kai TEd Kev. 


Col primo piede contratto -- -Lu -- si trova come clausola 
di serie dattiliche; per esempio, dopo i citati versi dei Per- 
stani: 


aiuaydeîida d’ipoupav 
Alavtog TepurAivota. 


La tripodia catalettica in una sillaba -uu -uù - è usata 
come membro dell’esametro, del pentametro, e di qualche 
altro verso : 


uriviv derde Bed | TinAiniddew ’AxiMfog 
OÙTOTE momoers | Tòv Kaxòv divòdp’ àaraoév 


iussus abire domum | ferebar incerto pede, 


poi unita in un distico con un verso maggiore, come èmwdég; 
per esempio, Hor., Carm. 4, 7: 


diffugere nives, redeunt iam gramina campis 
‘ arboribusque come. 


o come mpowdéc, Aristof., Nub. 275: 


Tapeévor èuppogpopor 
éX@wpev Atrrapàv x06va TTaXXddoc eùdvdpou Yàv. 
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« LÌ 


Di raro è ripetuta più volte, come in Eschilo, Eum. 956: 


uu natli 2/7 


uarpoxagitvijta: | daluovec èpdovépor. 


Come verso continuato si trova in poeti molto tardi; per 
esempio in Ausonio, Profess. 10: 


Nunc ut quemque mihi 
flebilis officii 

religiosus honor 
suggeret expediam, ecc. 


La tetrapodia: 
nella forma acataletta è detta metrum Alcmanicum e 
usata nei sistemi dattilici; per esempio, Soph., £4. 130: 


fixet® Èudv xauaTwv Tapauvotov 

: cid Te kai Zuvinui TAd’, oÙ Tir ue 
QPUYYÀvEI, oÙd’ EGÉAw mportmetv TOdE 
uù où Tév Èuòv oTevdyetv matép' doiov. 


Credesi che Alcmano ne abbia composto intere strofe. Vuolsi 
osservare però che se un sistema di tetrapodie termina con 
un piede bisillabo e ammette lo spondeo in qualunque posto, 
esso può essere di ritmo dattilico; ma se ha una clausola 
acataletta e la forma dattilica pura, non potendo una serie 
di dattili terminare col piede puro, l’apparente tetrapodia 
va interpretata come una pentapodia di ritmo trocaico, coi 
dattili ciclici: 

La tetrapodia acataletta fu pure usata dai tragici latini, 
più spesso mista ad altre serie, ma qualche volta anche con- 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 14 
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tinuata. Mario Vittorino, 3, 8, ci conservò queste tetra- 
podie da Pomponio: 


Pendeat ex umeris dulcis chelys 
et numeros edat varios, quibus 
adsonet omne virens late nemus, 


e in queste le sillabe finali sono mantenute brevi dalla vo- 
cale iniziale che segue. Troviamo un sistema di tetrapodie 
dattiliche anche in Seneca, Oedip. 455 e segg.: Herc. Oet. 
1953 e segg.; qui però la tetrapodia non è trattata come 
membro d'un periodo maggiore, ma ciascuna come un verso, 
usando alla fine l’iato e la sillaba ancipite. Jl sistema è 


chiuso da un dimetro: 


et sequitur curvus fugientia 
carbasa delphin. 


La stessa tetrapodia acataletta sì trova come primo membro 
d’un verso asinarteto in Archiloco e in Orazio: 


IVIVUITCTITIYIVI U-UVTU 


Solvitur acris hiem grata vice | veris et Favoni. 


La tetrapodia dattilica terminata in due sillabe (metrum 
Archilochium) fu usata da Alcmano (fr. 25, 37), da Ste- 
sicoro (fr. 45) ed anche da Anacreonte come verso conti- 
nuato, in un canto che incominciava: 


ANAS INS 1] —_ — 


advuedés, xapiecoa xe\idoî. 


Come èmwdég trovasi in Archiloco (fr. 98) e in Orazio, 
Carm. 1, 7 e 28, il quale usa liberamente lo spondeo; per 
esempio : 


mensorem cohibent Archita. 
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In Orazio 1, 28, 24, trovasi pure un iato dopo la cesura 
del terzo piede: 


ossibus et capiti inhùmato, 


dove però si dubita della lezione e fu proposto di emendare 
inhumato con intumulato. Questa medesima tetrapodia segue 
l'acataletta e forma un tetrametro a misura dipodica; per 
esempio, Alcm., fr. 26: 


Luv -vuviuvuv-uvo. Luv-vuviuvTt 


moidii d’év kopu@aîc dpeéwv, dxa | Beoîov dbn morbpapog éoptd. 


Questa tetrapodia piglia un carattere particolare nella forma 
-vu-- -vu_-_- che fu creduta l'unione di due adonii; 
per esempio, Sapph., fr. 28: 


oxidvauévag Èv  oTNOEGIv Spyrag . 
uayuidkav YAÀùòodcav Tepuiaxge. 


Per lo più questa serie ha la cesura dopo il secondo piede, 
sicchè pare che si misurasse a dipodie ; per esempio, Eurip., 
Phoen. 1497: 


aluati derv® aluati Aurpd. 


La tetrapodia catalettica in una sillaba, detta da Servio 
metrum Alcmanicum, è poco usata. Si trova qua e là 
nei canti dramatici; per esempio, Esch., Suppl. 543: 


II II VI x 


mTodià Bporùv diauerBéueva, 


I tardi poeti latini l’usarono come verso continuato; per 
esempio, Prudenzio, Peristeph. 111: Cathem. 111; Teren- 
ziano Mauro, v. 1978 e segg.: 
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inquit amicus ager domino: 
sì bene mi facias, memini, 
pinea brachia cum trepidant, 
“audio canticulum zephyri. 


La pentapodia: 

Abbiamo già detto essere dubbio se la pentapodia possa 
formare un solo membro dominato da una percussione unica. 
I grammatici sogliono dividerla in due. Nondimeno può es- 
sere una serie semplice qualora sia frammista a trochei e 
s:gua la misura di questi. 

Nella forma acataletta, detta metrum Simonidium, ha 
piuttosto il carattere di trimetro 10gaRdico, per esempio, 
Eurip., Med. 136: 


IVEVU SVI VUE 


oùdeé cuvndopar © yuvar diyeor dwuatoc. 


Tale è pure il Zampixòv TEScapeockadexacuMafov col primo 
piede bisillabo: 


nn NNT AIN nn 


xvdoacdai tiva paur xaì BoTepov dupuéwv. 


Più spesso trovasi la pentapodia terminata in due sillabe; 
per esempio: Stesicoro, fr. 8: 


Xpùuoeov éppa dr ’Wkeavoîo Tepdoasg. 


Servio, 369, e Diomede, p. 485, recano come esempi latini: 


Marsya, cede deo, tua carmina flebis. 
Sparsaque luminibus polus indicat astra. 


Il valore ritmico di questa pentapodia sembra essere quello 
del trimetro brachicataletto di ritmo trocaico: 
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, 
Luv-vi Luuve-uvo l 2° 


La stessa pentapodia terminata con due spondei: 


tr A ini AciA Ac irene 


porta il nome di uétpov Ziupietov, forse perchè il poeta 
alessandrino Simmias la usò continuata. 
La pentapodia catalettica in una sillaba, detta pur essa 


& 


da Servio metrum Alcmanicum, è rarissima. Alemano, 


fr. 51: 


INS ne INS INS 


où Yàp Èrwye, Favacca, Ads Ourfatep. 


Vedi Eschilo, Eum. 534 e 545; Soph., Ai. 225 e 248; 
Eur., Hel. 384: Phoen. 1489; Arist., Av. 742 e 774; 
Servio reca ad esempio: 


Vita quieta nimis caret ingenio. 


L'’Esametro dattilico. 


L'’esametro dattilico è un verso di sei dattili conforme a 
questo schema: 


e si misura per monopodie, sicchè chiamavasi otiyog éZd= 
uetpoc. È il verso più antico che resti della poesia greca, 
il verso dell'Iliade, dell’Odissea, di tutti i poemi eroici 
greci e latini, onde fu detto anche fpwixòv uérpov, ézdue- 
tpov fipwov. Negli scritti classici è detto anche ètoc, pa- 
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rola, e il plurale mm significa la rapsodia composta di esa- 
metri. Forse ebbe questo nome allorchè i poemi eroici non 
erano più cantati dagli dowdoi, ma recitati dai rapsodi, per- 
chè èrm veniva contrapposto ai ué)n o canti lirici. Dalla 
narrazione epica l’esametro passò nella poesia didascalica di 
Esiodo e della scuola beotica. Esso era usato pure nella 
poesia religiosa e ricompare nei vòpor posteriori, nei diti- 
rambi, negli oracoli e finalmente nella poesia bucolica di 
Teocrito e dei suoi imitatori. Dall’epos passò anche nella 
canzonatura di esso, nella parodia, donde fu preso da Lu- 
cilio e divenne il metro della satira romana. L’uso più co- 
mune fu a versi sciolti, ma si unì anche a metri diversi 
nell’elegia e in altri componimenti distici. Nella lirica pro- 
priamente detta e nel drama ebbe poca parte. 

L'esametro dattilico è composto di due membri, divisi da 
una cesura, la quale pareva tanto necessaria, che Mario 
Vittorino, 1, 17, dice: « sex enim pedum percussio versum 
quidem hexametrum, non tamen heroum, si leges incisionis 
non tenuerit, faciet ». Però fino da Omero l’importanza dei 
due membri cedette a quella del tutto, e il verso prese tale 
carattere d’unità che, mentre in altri versi la spezzatura 
cade sempre allo stesso luogo e li divide in parti eguali, in 
questo essa può cadere in più luoghi. Anzi Varrone ed altri 
scrittori antichi di metrica lo riguardarono come verso pri- 
mitivo, e ne derivarono le serie dattiliche minori, quasi 
parti e troncamenti dell’esametro. Questo nobile metro potè 
essere la veste di tante materie poetiche, potè servire alla 
serena e tranquilla narrazione dei fatti eroici, alla poesia 
severa e religiosa di Esiodo e degl’Inni, alla satira festiva 
e mordace, ai miti affetti dell’elegia, perchè nella sua ap- 
parente uniformità era tutt'altro che monotono, e con la 
diversa forma dei piedi e la mobilità della spezzatura era 
suscettibile di svariatissimi effetti. Conviene adunque stu- 
diarlo nelle sue cesure e nelle forme diverse dei suoi piedi. 


i 
2! 
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Le cesure dell’esametro. 


Le cesure dell’esametro cadono sempre in fine di parola. 
Nei canti lirici i membri poterono terminare anche a mezza 
parola, perchè la loro forma è ‘indicata molto più chiara- 
mente che nell’esametro, dove sono di grandezza variabile. 
Inoltre nel canto la modulazione poteva segnare le suddi- 
visioni ritmiche del verso meglio che nella narrazione epica, 
eseguita prima con una cantilena semplicissima e in pro- 
gresso di tempo recitata !. 

Le cesure legittime dell’esametro ammesse dagli antichi 
sono quattro: 

1) La cesura semiquinaria, touòà megnupepng, che ter- 
mina il primo membro dopo l’arsi del terzo piede, cioè dopo 
due piedi e mezzo; per esempio: 


Mivw derde Bed | TinAiniddew ’AxiAfoc. 
Arma virumque cano | Troie qui primus ab oris. 


2) La cesura semisettenaria, touù éponmmepng, che ter- 
mina il primo membro dopo l’arsi del quarto piede; per 
esempio : 


vodigov dvà oTpatòdv Upoe kaxiv | dAékovto dé \aoi. 
terram inter fluctus aperit; | furit estus arenis. 


(1) Il solo Lenrs (De Aristarchi studiis homericis, 2* ediz., p. 409) 
sostiene che la cesura possa cadere a mezza parola ed essere indicata dalla 
modulazione. Questo per altro avrebbe per effetto che la percussione prin- 
cipale di ciascun membro dovesse cadere sempre nello stesso luogo; p. es.: 


uvevutuv. LuUc-vVi 


cagionando una monotonia intollerabile. 
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3) La cesura dopo il terzo trocheo, touòù fl xatà tpi- 
“Tov Tpoxaîov, che termina il primo membro dopo la prima 
breve del terzo piede; per esempio: 


n \H NI n NINL NS HIS NI i 
ciwvoîci Te mAAI, Ade d'éTeXeteto BouvMt. 
Alma, precor, miserere, | potes namque omnia, nec te. 


4) La cesura bucolica, Touù 0 diafpeois BouxoMixn, che 
termina il primo membro dopo il quarto piede; per esempio: 


dipxete BouxoMtxAg Moîcar ida: | dipyet’ dordac. 
namque erit ille mihi semper deus; | illius aram. 


In ciascun esametro v'è almeno una di queste cesure, ma 
non però frequenti del pari. Nei classici greci trovasi più 
spesso la semiquinaria, e dopo di essa quella del terzo tro- 
cheo. I Latini prediligono la semiquinaria, anzi con tale 
predominio sulle altre, che sola è conosciuta ed ammessa 
da Varrone !, ed escludono quasi del tutto quella del terzo 
trocheo. La cesura bucolica predomina appunto nei poemi 
bucolici da cui ebbe il nome. 

La cesura semiquinaria divide l’esametro nel modo più 
armonico e più vario di tutte le altre, perchè, mentre i due 
membri hanno ciascuno tre arsi e pressochè eguale esten- 
sione, il primo incomincia con l’arsi e termina pure con 
l’arsi, il secondo comincia e termina in tesi, alternando 
così l'espressione vivace ed energica della serie terminata 


(1) GeLL. 18, 15: Varro in libris disciplinarum scripsit observasse sese 
in versu hexametro quod omnimodo quintus semipes versum finiret et quod 
priores quinque semipedes eque magnam vim haberent in efficiendo versu 
atque alii posteriores septem. 


LE CESURE DELL’'ESAMETRO 217 


con la percussione con quella pacata e più molle delle altre 
che si chiudono col tempo debole. Essa pertanto fu riguar- 
data come cesura principale, e il vigore con cui si chiude 
il primo membro e la pausa che segue giustificano la li- 
bertà metrica della sillaba ancipite e dell’iato; per esempio, 
O 119, 6 556: 


dwpa è' ’Ax:AMi | pepéuev Td ke Quudv învn. 
qaiver” dpimpenéa | Ste T° Emieto viiveuog aighp. 


Queste libertà si trovano qualche rara volta anche nei 
latini; per esempio, Virg., Aen. 10, 394: Geo. 1, 281 ed 
Aen. 2, 235: 


Nam tibi, Thymbre, capùt Fuandrius abstulit ensis. 
Ter sunt conati | imponere Pelio Ossan. 
Quid struit? ant qua spè | inimica in gente moratur? 


La pausa di questa forte cesura, come quella che può 
compensare il tempo mancante, giustifica pure la breve so- 


stituita alla seconda lunga del terzo piede; per esempio, A 
697 : 


A ih A° Ani) ST LUO Sua 


eldeto Kpivduevog | Tpinkéor ndè voufiag. 


Gli esempi d'’Omero non sono molti (Y 506, » 262 e più 
volte cominciando il secondo membro dalla parola mpiv) ma 
più abbondano negli esametri dei lirici e del drama. 

La sillaba ancipite nella cesura semiquinaria fu poi rico- 
nosciuta come legittima nel medio evo; per esempio: 


qui petit excelsà | debet vitare ruinam. 


La cesura semisettenaria divide il verso in due membri 
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disuguali anche ritmicamente, perchè il primo ha quattro 
arsi e al secondo ne restano due; onde il verso prende 
un'andatura lenta e stentata, che contrasta col flusso tran- 
quillo e senza sforzo del racconto epico. Perciò questa ce- 
sura non è frequente in Omero ; per esempio, A 7: 


°Atpeiòdng Te dvat dvdpov | kai diog ’AxiMAevc. 


I Latini che non amavano la cesura del terzo trocheo, 
usarono la semisettenaria molto più dei Greci, ma per lo 
più aggiungendo come ausiliaria una cesura minore dopo 
l’arsi del secondo piede (tpiònuuepnig, semiternaria); per 
esempio, Virg., Aen. 1, él: 2, 52: 


sceptra tenens | mollitque animos | et temperat iras. 
contorsit; | stetit illa tremens | uteroque recusso. 


Quando manca la cesura semiternaria, il poeta cerca di 
unire il secondo piede in una sola parola col terzo trocheo; 
per esempio, Virg., Aen. 5, 481: 


labitur exanimisque tremens | procumbit humi bos. 


Se manca l’una e l’altra cosa il verso riesce brutto; per 
esempio : 


irreparabilis abstulerit iam preterita etas. 


Anche la cesura semisettenaria può giustificare la sillaba 
ancipite e l’iato; per esempio, Hor., Sat. 2, 3, 260: Virg., 
Aen. 1, 16; Juv., 1, 161: 


exclusus qui distat? agit | ubi secum eat an non. 
posthabita coluisse Samo | hic illius arma. 
ingenium par materie | unde illa priorum. 
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La cesura del terzo trocheo divide il verso in maniera, 
che ambedue i membri terminano in tesi e così gli dà un 
carattere molle e delicato. Nei Greci è la più frequente dopo . 
la semiquinaria; in tempi più tardi fu molto amata dai poeti 
bucolici e dagli altri Alessandrini. Nella scuola di Nonno 
diventò la cesura predominante, e insieme alla rarità degli 
spondei formò gli esametri voluttuosi e carezzevoli, ma in- 
sieme un po’ monotoni di quei tardi bizantini. Così, per es., 
Nonno incomincia il libro quarto del suo poema: 


us eimuv èc “OXuutov | èbpparig Hiev ‘Epufic 
aigvogwv TTEPÀ Kofipa: | TITarvouévwv dé rrediAwy, 
CUvdpouo; mepiotow | Eépéoceto Tapoòc antarg. 
oÙdE Tuvi) dheuve | xufepviyterpa KaBeipwv' 

aNia Ardc céBac eixe | xa “Apeoc dZuYi xoupn 
pera divevouoa | voruovi daktvda Taliud, 
‘Apuovin; èxdieoce | TUTW Teyvhuovi Pwvfîg' 

kai Bagùuv dopdiototo | vedocutOv BYkov dving 
orfaréai KMpuxec | ÈuavtedovTO Taperai. 


Anche in questa cesura trovasi qualche esempio d’iato; A 
065, Virg., Ecl. 2, 53: 


di} dkéouca Kkd@noo | èud è’ Emimteide0 UdOW. 
addam cerea pruna | honos erit huic quogue pomo. 


Ai Romani questa cesura parve troppo fiacca e sconve- 
niente alla dignità dell’esametro eroico; per lo che è rara, 
e dove s'incontra suol essere accompagnata ad altra cesura, 
che spesso è la semisettenaria. Perciò alcuni tendono ad 
escluderla affatto dal verso latino, ritenendo come principale 
l’altra cesura. Certo non si può negare che i latini abbiano 
preferito la semisettenaria, anche ad onta d’una pausa di 
senso dopo il terzo trocheo. Così, per esempio, nel verso 
di Orazio recato sopra: 
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exclusus qui distat? agit ubi secum eat an non 


| se la finale di agit è usata per lunga, è ragionevole am- 
mettere che là cada la cesura priricipale. Ma non tutti i 
versi permettono di prendere, un’altra cesura; per esempio, 
Virg., Aen. 4, 486: 


spargens humida mella | soporiferumque papaver, 


nè sempre è ragionevole di togliere all’interpunzione il suo 
valore di pausa principale, come in Valer. Flacc., 2, 71: 


mox somno cessere; regunt sua sidera puppem. 


La cesura bucolica divide il verso in due parti, di cui la 
prima è doppia della seconda, sicchè il verso, piuttosto che 
una semplice unità ritmica, pare composto di una tetrapodia 
e di una dipodia, che sarebbe come il suo epodo. Forse i 
poeti bucolici la presero da una cantilena popolare. Però 
ad ottenere che tra i due membri siavi minor distacco, il 
quarto piede suol essere un dattilo puro; altrimenti ambedue 
i membri terminerebbero nella stessa maniera e acquiste- 
rebbero una certa indipendenza l’uno dall'altro, sconnettendo 
il verso. Non di rado questa cesura è aiutata anche dalla 
interpunzione; per esempio, Teocrito, Id. 1, 93, e Mosco, 
2,9: 


TÒv d'ipa xwé Adovig moraueifeto* KOTtpI Bapetîa. 
où Yàp Toov voéer kai poérretar: we pei Pwvd. 


Nè mancano esempi d’iato; Teocr., 1, 66; 2, 153: 


f xatà Tinverò xadà Téutea | 7 xatà Tfivow. 
Ttadrd uor d Eeiva uua@hnoarto | Foti d'Ainonc. 
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Questa cesura non è però esclusiva dei poeti bucolici, ma 
trovasi anche negli altri dattilici; per esempio, A 241, TI 
Tel: 
| GANG ur” oÙK ’AxiAît x6Xoc ppeciv, dilà ue0nuwv. 

“Extop, timre udyng droravear; OÙdE TI de xph. 


Con questa Omero ama incominciare una narrazione nuova 
o una nuova fase di essa; per esempio, A 348, aùtàp ’Axià- 
Xevc; 430, aùràp ’Oduodeve; 68 e 101, toîoi d'avéom; B 
70, dg è uèv eitwv, ecc. È vero che in questi versi, ad 
onta della pausa di senso, è sempre possibile ammettere 
un'altra cesura; ma non pare naturale di separare la ce- 
sura dalla pausa, e tanto meno se in questa pausa v’abbia 
un iato, come A 578, B 218: 


Tatpì gpiàw rinpa. péper Ati | Sppa ud ade. 
KUpTtù Eri OTT00g cuvoxwXÉTE | aùtàp Urepoev. 


Virgilio nella poesia pastorale non seguì i modelli greci. 
Presso i Latini l’importanza della cesura semiquinaria fa- 
ceva trascurare le altre, e perciò anche nelle egloghe non 
sono frequenti versi come questi, Eel. 2, 26 e 58: 


cum placidum ventis staret mare. Non ego Daphnin. 
eheu! quid volui misero mihi? fioribus Austrum. 


Queste sono le quattro cesure che gli scrittori antichi ri- 
conoscono come legittime ‘, e un verso che mancasse di 


(1) Gli eruditi cercarono l'origine dell’esametro nei membri delle sue 
cesure principali, ma senza venire a conclusioni certe. Probabilmente esso 
non ha un'origine unica, e le sue varie cesure accennerebbero a tre for- 
mazioni diverse: la semiquinaria e quella del terzo trocheo lo indiche- 
rebbero formato da due tripodie; la semisettenaria e la bucolica dall'unione 
d'una tetrapodia e di una dipodia; la doppia cesura dopo il secondo e il 
quarto piede all’unione di tre dipodie. Questa diversità di origine spieghe- 
rebbe la grande varietà della sua struttura. 
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una tra queste e procedesse continuo senza una spezzatura 
principale era per essi sbagliato. 

Ennio e Lucilio composero degli esametri senza cesura, 
ma di raro; nei poeti posteriori non sì trovano quasi mai. 
Il lettore avrà però osservato in questi esempi come spesso 
gli esametri abbiano tale struttura, che la cesura principale 
può essere posta in più luoghi. Per esempio il verso: 


oÙUTE TI 0Ùv Tmoraudv | dténv | voop’ ’Wkeavoîo 
ha la cesura semiquinaria e la semisettenaria: 
Zeùc xUdIote péeriote | xeXlarvepéc | aîdépi vaiwv 


puo averla dopo il terzo trocheo o dopo il quarto piede; e 
questo: 


dc épar'* ’Apreîor | dé uér' Taxov | dui dé vineg 
può avere la semiquinaria e la bucolica, e finalmente 
dugpi cè TinXéog vié | udyng | dképntov ’Ayatoi 


ammette la cesura del terzo trocheo, e la semisettenaria. 
Quali sono adunque i criterii per segnare la spezzatura prin- 
cipale del verso? In generale i due membri dell’esametro 
corrispondono ai membri del periodo grammaticale, di ma- 
niera che la pausa ritmica corrisponde alla pausa del senso 
(cfr. p. 142). Esaminando i versi di Omero troviamo che non 
v'è quasi mai interpunzione fra il quinto e il sesto piede, 
nè dopo il trocheo del quarto piede, e all’opposto essi am- 
mettono una spezzatura naturale, e non di rado anche inter- 
punzione, nei posti delle quattro cesure principali. Nei poeti 
bucolici l’interpunzione dopo il quarto piede è molto più 
frequente che negli altri. Così adunque nei versi che si 
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possono dividere in più maniere, la pausa di senso è cri- 
terlo precipuo a determinare la cesura principale. Per es., 
questo verso: 


inferretque deos Latio, genus unde latinum 


ammette la cesura semiquinaria e la semisettenaria; ma ca- 
dendo la pausa nella seconda, terremo questa ragionevol- 
mente come principale. Quando però nella cesura semiset- 
tenaria siavi elisione, L. Miller tiene come principale la 
semiquinarià; per esempio nel verso : 


hc finis Priami | fatorum; hic exitus illum, 


la quale non parmi buona ragione, perchè l’elisione non 
impedisce nè in greco nè in italiano la spezzatura del verso. 
Ma non in tutti gli esametri si trova una pausa di senso 
così importante, che possa indicarne la divisione. Nei versi 
che hanno più pause eguali, come : 


"Apes “Apec Bpotororré, urapove, TELXEOITÀ TA, 
ovvero che non ne hanno alcuna, come: 
aùtol Ydp operépnor dTacdarinow diovto, 


la cesura nel terzo piede vuolsi riguardare come principale 
perchè è sempre la più comune. I poeti più regolari nella 
corrispondenza della cesura col senso sono quelli della scuola 
di Nonno; i più irregolari sono i satirici romani. È in ef- 
fetto sono veramente mostruosi alcuni versi di Orazio, come 
Sat. 2, 3, 188: 


Rex sum. Nil ultra quero plebeius. Et equam 
Rem imperito; at si cui videor non iustus, inulto. 
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Ma il genere satirico, tanto vicino alla prosa, giustifica ogni 
libertà ‘, e non di rado la disarmonia è cercata dal poeta 
stesso, come, per esempio, da Orazio, che scherzando fece 
questo cattivo verso, quasi per mettere alla prova il senso 
del lettore, Ep. 2, 3, 263: 


non quivis videt immodulata poemata iudex. 


Ma le quattro cesure ammesse dagli antichi non bastano 
ancora a spiegare tutte le forme dell’esametro. In Omero e 
negli altri che poetarono prima che si formasse' una teoria 
metrica, e seguirono il senso spontaneo della bellezza e della 
varietà piuttosto che regole certe, si trovano molti versi, la 
cui spezzatura naturale cade anche in altri posti, cioè: 
nell’arsi del secondo piede; per esempio : 


udvti Kakùyv | où TWwITOTÉ Îuor TÒ Kpryuov etrac. 
oùpavégev* | tpò dé pu’ fixe Bed XeuxwWevoc “’Hpn. 


o al termine del primo piede; per esempio: 


Ud motor, | fi pra Tévooc ’Axarida Yaîay ixdver. 
us pito. | TtatpoxAog dé piiw Èrrereidet® éTalpw. 


o finalmente dopo l’arsi del primo piede; per esempio: 


BAN. | del dé Tupai vexvwy katovto Gaperai. 


- 


(1) Orazio ritorna più volte sul carattere prosaico della satira. Sat. 1, 
4, 42: neque si quis scribat, uti nos, sermoni propiora. 56 e segg.: his 
ego que nunc, olim que scripsit Lucilius, eripias si tempora certa modosque, 
et quod prius ordine verbum est posterius facias, preponens ultima primis, 
non ..... invenias etiam disiecti membra poete. Sat. 2, 6, 17: Musa pe- 
destris: Ep. 2, 8, 95, sermo pedestris. Quanto egli dice della sostanza si 
può applicare anche alla forma. 
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Havvi poi qualche verso con due spezzature egualmente im- 
portanti, che lo dividono in tre membri; per esempio, Z 
181, A 164: 


mpoode Xéwv | Bmdev dé dpdxwv | uécon dè xiuapa. 
éocetar fiuap | ST div mot? dAWAN | *IAoc ip. 


Oltre alle cesure principali che hanno un vero valore 
ritmico, bisogna osservare nell’esametro anche i luoghi dove 
terminano le singole parole. L’esametro può avere dicias- 
sette sillabe, e perciò le parole possono terminare in sedici 
posti. Queste, che sì dicono cesure minori, non sono di 
poca importanza per l’andatura e il carattere del verso. Le 
cesure minori vanno considerate in relazione alla sillaba del 
piede e in relazione alle cesure principali. 

Sotto il primo aspetto le parole possono terminare nel- 
l’arsi del dattilo, o dopo il trocheo o alla fine del piede. Il 
termine in arsi dà al verso carattere energico e virile; per 
esempio, Z 514: 


Lu Li voli vuli vu-vuew 


xarxaXidwy, Taxéec dì modes pépov* aîya d’éTterTa. 


Gli antichi riguardavano come una bellezza singolare le ce- 
sure sull’arsi del secondo e del quarto piede; per esempio, 
A 128: 


d@dvator | TpwTn dé Aids | Burdmnp àvYedein. 


Le cesure trocaiche davano al verso carattere dolce e te- 
nero, e perciò sono più rare di quelle in arsi. I buoni ver- 
seggiatori evitarono quasi intieramente di terminare le pa- 
role nel secondo e nel quarto trocheo, come nel verso 
citato da Diomede e da Mario Vittorino : 


que pax longa remiserat arma novare parabant. 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 15 
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Tre cesure trocaiche in un verso sono cosa rara, come A 
390, Virg., Aen. 1, 89: 


èe Xpuonv méurouvor | dfovor | dé dòpa | Favaxti. 
Una Eurusque | Notusque | ruunt creberque | procellis. 


È bruttissimo il verso d’Orazio, Ep. 1, 9, 4, con cinque ce- 
sure trocaiche : 


dignum mente | domoque | legentie | honesta | Neronis. 


I poeti alessandrini e i bizantini, che fanno i versi molto 
regolari, evitano la minor cesura trocaica e la escludono 
quasi interamente dal trocheo del quarto piede, come quella 
che spezzava il verso in modo duro e disarmonico. In Omero 
non mancano esempi nemmeno di questa; a 241, o 140: 


vOv dé un dk\iad “Apiruîa: | dvnpetpavto. 
Tatpi T° Èud Tiocuvog kai éuoîor | xacrywrfrorotv. 


Rara è pur nei Latini, e Catullo la evitò nell’Epitalamio di 
Tetide. Ma però, dove fosse congiunta alla semiquinaria 
principale, dispiaceva meno, e non fu evitata nè da Virgilio 
nè da Ovidio; per esempio, Aen. 4, 59: 


Junoni ante omnes | cui vincla | iugalia cure. 


Se le parole terminavano troppo spesso alla fine del piede, 
il verso rimaneva slegato e monotono. Così, per esempio, 
A 214: 


UBpios eivera TAode' où d’ ioxeo meideo d’ riuîv. 


E molto peggiore è il verso di Ennio, che per giunta manca 
della cesura: 
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sparsis hastis longis campus splendet et horret. 
Come l’altro: 


miscent fida fiumina candida sanguine sparso. 


All’opposto erano lodati, seeondo Diomede, i versi nei 
quali nessun piede terminasse con la parola, come questo 
due volte usato da Virgilio, Aen. 4, 129 e 11, l: 


Oceanum interea surgens Aurora relinquit. 


Essendo l’esametro un metro unico, si doveva evitare 
quella cesura che l’avrebbe diviso in membri eguali, e perciò 
è raro che termini la parola col terzo piede; per esempio, 
Y 34: 


oi d’ug oùv Eelvouc Fidov | dApdor fA0ov drravtec. 


Orazio però usa questa forma a bello studio per dare ri- 
salto ad una contrapposizione; Ep. 2, 2, 75: 


. hac rabiosa fugit canis, | hac lutulenta ruit sus. 


I poeti latini posteriori ad Ennio ed a Lucilio evitarono 
di usare parole dattiliche nel terzo piede, perchè, mancando 
la cesura semiquinaria, il verso diventava troppo slegato e 
disarmonico ; per esempio, Ennio: 


disperge hostes, distrahe | diduc, divide, differ. 


Ve n’hanno due soli esempi in Lucrezio, l, 570: 4, 49], 
e due in Orazio, Ep. 1, 18, 52: 2, 3, 4l. 

Non sono rari i versi in cui il secondo e il quarto piede 
terminano ambedue con una parola, sicchè restano divisi in 
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tre dipodie, ma per lo più alla fine del secondo piede sta 
una preposizione o altra parola strettamente legata alla se- 
guente; per esempio, H 246: 


àkpotatov xatà xaikév, dc dyddoc fev èr° adrd. 


Fra i latini Ennio, Lucilio, Lucrezio, Cicerone usarono nel 
secondo piede anche parole dattiliche; per es., Lucr. 1, 72: 


ergo vivida vis animi pervicit et errat. 


Virgilio, Orazio, Properzio, Giovenale, terminarono il se- 
condo piede soltanto con parole spondaiche; per esempio, 
Virg., Ecl. 3, 28: 


vis ergo inter nos quid possit uterque vicissim. 
o usarono il dattilo diviso in due parole; Ecl. 6, 69: 
dixerit; hos tibi dant calamos, en accipe, Musa. 


Una cesura minore che preceda immediatamente una mag- 
giore, le toglie forza ed efficacia. Perciò la cesura del terzo 
trocheo e la bucolica, le quali sono già di per sè abbastanza 
deboli, non seguono mai ad un monosillabo, perchè perde- 
rebbero ogni significato ritmico. È raro il monosillabo anche 
davanti alle cesure forti, come A 455: 


nò ÈTr kad vOv por |] T6òd’ èrmkphnvov téerdwp. 
La cesura trocaica è preceduta più volte da parola ter- 
minata in uno spondeo, onde il verso procede lento e sten- 


tato; per esempio, A 388: 


ijmelAnoev udoov, è di TereAeguévov Èotiv. 
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I poeti posero particolar cura alla fine dell’esametro, che 
è la parte più sensibile. Evitarono anzi tutto di terminarlo 
con un monosillabo che non fosse enclitico. I monosillabi 
usati da Omero in fine di verso sono pochissimi; per es., 
nel primo libro dell'Iliade ha cinque volte Zetg, tre volte 
xfip, una volta dò e una òiiv. Eppure Omero anche in 
questa parte è il più libero dei poeti, e non ha riguardo 
di terminare in monosillabo tre versi di seguito, ® 340-42. 
I poeti latini più regolari evitano anch'essi il monosillabo 
finale, e l’usano di solito per ottenere un effetto retorico ; 
per esempio, Virg., Aen. 1, 109: 3, 250 e 355: 5, 481: 
Geo. 1, 181: 


L 


dat latus: insequitur cumulo preruptus aque mons. 
vertitur interea crelum et ruit oceano nox. 

sic animis iuvenum furor additus; inde lupi ceu. 
sternitur exanimisque tremens procumbit humi bos. 
tum varie illudunt pestes. sepe exiguus mus. 


Lo stacco dell’ultimo monosillabo era però molto attenuato 
qualora gli stesse avanti un altro monosillabo; per esempio, 
Virg. Ecl. 7, 35: Geo. 1, 370: 


nunc te marmoreum pro tempore fecimus. at tu. 
at Bore® de parte trucis cum fulminat, et cum. 


Virgilio ha circa quaranta versi terminati in monosillabo 
non preceduto da altro monosillabo; Ovidio solo undici. La 
scioltezza e libertà del metro satirico ammette il monosil- 
labo assai spesso ‘; alcune volte è cercato l’effetto comico; 
per esempio, Orazio, Ep. 2, 3: 


(1) Vedi, per es., Orazio, Sat. 1, 2, 116: 3, 5: 4, 16: 5, 59: 6, 98: 
9, 88: 2, 2, 87: 3, 92 e 185: 7, 78: Ep.1,1,8e 65: 7, 53 e 60: 12, 
5: 16, 75: 2, 2, 24: 151: 203: 3, 52: 131: 222: 432: 468. 
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parturient montes, nascetur ridiculus mus. 


La cesura minore al termine del quinto piede in maniera 
che il verso fosse chiuso da parola bisillaba, è cosa fre- 
quentissima, qualora il quinto piede sia un dattilo puro; 
per esempio: 


Ahoopuev, eis dé TIG dpyòdc davnp Bovinpépoc torw. 
at regina gravi iam dudum saucia cura, 


ma non fu ammessa dagli Alessandrini e dai Romani, se il 
quinto piede era spondaico. Omero e i più antichi poeti 
epici sono più liberi; per esempio, K 299: 


oùdé utv oùdé Tpwac dyhvopac eiao? “Extwp. 


Però anche col quinto piede dattilico non v'è mai pausa di 
senso al termine del quinto piede o dopo la prima breve di 
esso, e v'ha buon argomento per dubitare della lezione 
quando si trovano versi come u 108, B 111: 


dilà udhia Txuiing ockoméiy merinuévoc, Wxa. 
col d'UdE umNoOTRPEG Bmoxpivovtar, Îîv' eidiic. 


Trovasi invece la pausa di senso dopo l’arsi del quinto 
piede; per esempio, M 400: 


Ttòv d’Alac kai TeOxpoc duaprigoavt”® è uèv im 


La chiusa più comune dell’esametro è formata da parola 
trisillaba + - =. Dei duecento primi versi dell'Iliade ben 91 
terminano così; 49 con bisillabo - *, 35 con ionico a mi- 
nore uu --, 10 con parola dattilo-spondaica - © è - © come 
KepdaXe6ppov, 9 con dispondeo, come puuv@noacda:, 3 con 
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un monosillabo e 3 con parola enclitica. I Latini non ama- 
rono la chiusa ionica; perchè l’arsi del quinto piede cadeva 
sopra la finale atona della parola precedente; per esempio, 
Lucr. 2, 77: 


augescunt ali gentes, ali» minuuntur, 


e dove l’usarono, vi posero avanti parole molosse o di molte 
sillabe, anzichè parole bisillabe o anapestiche; per esempio, 
Virg., Eel. 2, 24: Aen. 12, 419: 


Amphion Dircaeus in Actaeo Aracyntho. 
ambrosie succos et odoriferam panaceam. 


I Latini evitarono altresì di chiudere il verso con parole 
di cinque sillabe, e perchè tenevano troppo uniti i due ul- 
timi piedi, e perchè in generale sono poco significative, 
come quelle che risultano.o da forme sviluppate di flessione, 
o da composti con preposizioni; perciò sono poco adatte al- 
l’importanza della clausola; per esempio : 


quod si de nilo fierent, subito exorerentur. 
inter se nexu minus aut magis indupedita. 


Spiacciono meno se sono nomi proprii, come in Orazio: 
divisit medium fortissima Tyndaridarum. 


Il monosillabo non preceduto da altro monosillabo, come 
dalla fine del verso, così rimane pressochè escluso dalla fine 
del primo membro. Qualora adunque il poeta non cerchi 
un particolare effetto, saranno viziosi versi come questi, 
Virg., Aen. 4, 385; Hor., Ep. 2, 3, dl: 


et cum frigida mors | anima seduxerit artus. 
nec facundia deseret hunc | nec lucidus ordo ; 
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e sarà invece tollerabile questo: 
simplicior quis et est? qualem me sepe licenter. 


Con le spezzature del verso si connette pure la sinalefe 
o elisione, la quale merita d'essere osservata principalmente 
nei Latini. Colla cesura semiquinaria la maggiore frequenza 
ed audacia di elisioni ha luogo nella tesi del primo piede, 
nell’arsi del secondo e in tutti i posti del quarto; per es.: 


Illum expirantem transfixo pectore flammas. 
Nimborum in patriam, loca foeta furentibus Austris. 
Incute vim ventis submersasque obrue puppes. 
incubuere mari totumque a sedibus imis. 


I versificatori diligenti restrinsero a questi posti le eli- 
sioni più dure, cioè quelle delle sillabe lunghe e delle altre 
terminate in m. Nel terzo piede l’elisione dopo la tesi è più 
aspra di quella dopo l’arsi. Perciò Virgilio la usa nella de- 
scrizione di cose atroci o mirabili; per esempio, Aen. 2, 
745: 5, 693: 


quem non incusavî amens hominumque deorumque? 
vix haec ediderat, cum effusis ignibus atra 
tempestas sine more furit. 


Tibullo, Properzio, Ovidio, Marziale non usano l’elisione 
nella tesi del terzo piede; Ovidio nei distici nemmeno in 
quella del secondo. All'opposto, nell’arsi del terzo piede, 
quando siavi la cesura semiquinaria, Virgilio, ad imitazione 
degli antichi, ed altri dopo di lui, ammettono l’elisione prin- 
cipalmente quando seguano le parole ef ac aut atque in 
ab ex; per esempio: 


vela dabant let? et spumas salis ere ruebant; 
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ma anche altre parole, come: 


tu mihi quodcumgwue hoc regni, tu sceptra Jovemque. 
contigit oppetere/ o Danum fortissime gentis. 


Se il verso ha le due cesure semiternaria e semisette- 
naria, si applicano ad esse le medesime regole dell’elisione 
che valgono per la semiquinaria, e quindi accade che si 
elidano raramente sillabe lunghe o terminate in m nella 
tesi del secondo e del quarto piede; nell’arsi varia questa 
libertà secondo i poeti. Nel quinto piede l’elisione è più fre- 
quente nella sillaba dell’arsi e della seconda breve che in 
quella della prima breve. 


Le forme metriche dell’esametro. 


Anche la libertà di contrarre in una lunga le due brevi 
del dattilo conferisce all’esametro grande varietà di forme 
e diversità di effetti. L'ultimo piede è sempre bisillabo, come 
in tutti i periodi dattilici, e per la quantità libera dell’ ul- 
tima sillaba può avere forma di spondeo e di trocheo. Dove 
gli antichi credettero di trovare il sesto piede dattilico ‘, 
non intesero che le due ultime vocali formano per sinizesi 
una sola sillaba; per esempio, 1 347: 


KuxAwwy, Ti), mie oîvov, Èrmei pareg avòpéuea xpéa, 


Cfr. l 237. Lo spondeo può inoltre sostituire il dattilo in 


(1) Vedi Scuor. B, HerÒÙaEST, c. 7, p. 169. Così fatti versi erano detti 
dagli antichi daxtuMdZovtEg 0 doMixboupot. 
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ciascuno degli altri piedi, onde risultano trentadue combi- 
nazioni e altrettante forme metriche. Non tutte queste forme 
sono usate con eguale frequenza, ma qual più qual meno, 
e in misura diversa dai Greci e dai Latini. Virgilio ne ha 
soltanto diciassette. 

La forma relativamente più usata in Omero è quella dei 
cinque dattili, come: 


Xuoduevòc TE OuYatpa, pépwv t° dmepeior’ drrorva. 


Il primo libro dell'Iliade tra 611 versi ne ha 120 con 
puri dattili. La contrazione delle brevi è usata più spesso 
in principio che in fine di verso, e così il verso incomincia 
in modo tranquillo e maestoso. Perciò i versi col primo o 
col secondo spondeo sono i più frequenti dopo i dattilici. 
Il primo libro dell'Iliade ne ha 98 col primo spondeo, come: 


Tig T° dp oqwe dev pid: Euvénke udyeodar; 


96 col secondo, come: 


maida è’ tuoi XMigal TE piinv TA 1° drtorva dexeodar. 


Omero mostra una predilezione per lo spondeo nel primo 
piede, benchè nell’abbondanza di forme dattiliche non sia 
questo lo schema predominante, che dicevasi dagli antichi 
oyfiua camgpixév, perchè i poeti eolici l’usarono nei loro 
dattili e fecero poi del primo spondeo un piede bisillabo con 
la quantità indifferente. Molto meno che nei due primi piedi 
trovasi lo spondeo nel terzo piede soltanto, perchè, dando 
egual termine ai due membri, se ne lasciava in qualche 
modo scoperta la divisione. Di tali versi il primo libro del- 
l’Iltade ne contiene 25; per esempio: 


ufviv derde Bed TinAimdadew ’AyiAfoc. 
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Questa forma dicevasi xar° èvémMoy, perchè simile al ritmo 
anapestico, che usavasi nelle processioni e nelle danze ar- 
mate. Più spesso che nel terzo piede Omero ha lo spondeo 


LI 


nel quarto, che è il primo del secondo mersbro; per es.: 
Bi) d'axéwy Trapà Aîva moriughotoforo dardoanc. 


Nel primo libro dell’Iliade ve ne sono 51. Lo spondeo non 
si usa ordinariamente nel quarto piede dei versi con cesura 
bucolica, come dicemmo parlando di questa. 

Nel quinto piede, a cui segue l’ultimo spondeo, trovasi 
di regola il dattilo puro. I poeti usano lo spondeo quando 
cercano l’effetto di cosa grave e pesante; per esempio,. A 
600: 


us Fidov “Hoarotov diù dwuata mormviovta. 


Questo dicevasi tporog omovderaZwy. Il primo libro del- 
l'Iliade ha 25 versi spondaici, dei quali 10 col solo spon- 
deo del quinto piede e gli altri 15 con più spondei. Questi 
versi sogliono terminare con parola quadrisillaba, come: 


aZéuevor Aide vidv éxnBéiov ’AmròdAiwva 


e così dwpnyxefvar, iAdokovto, bpun@noay, ecc. La cesura 
dopo il quinto spondeo, come vedemmo, è rara in Omero, 
non ammessa dagli altri poeti. Il quarto piede nei versi spon- 
daici è di regola un dattilo puro, altrimenti ne verrebbe 
una gravità intollerabile. Così fecero i poeti più regolari, 
come Callimaco, Nicandro, Oppiano; Omero è più libero e 
non manca di versi terminati con tre spondei; per esempio, 
A 226: 


obte motT' È mréodeuov dua Maw Bwpnxofvar. 
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Il verso spondaico era di moda presso gli Alessandrini, 
ma più tardi fu abbandonato, e non si trova più nella scuola 


di Nonno. 


Rispetto alle combipazioni degli spondei nei varii piedi 
potremo averne un'idea da quelle del primo libro dell’I{zade 
che qui recheremo. In questi esempi i numeri che prece- 
dono ciascun verso indicano il posto degli spondei; i numeri 
fra parentesi al termine dei versi mostrano quante volte lo 
ripetuto nei 511 versi del primo libro: 


schema è 


SS SE E AI 


SO do do gdo DD DD na Go COD N arr 


MAG GT a af a GO CUT UT A Ut Na do Gt ia CO N 


. GAY oùxk ’Atpeidn ’Arauéuvovi fivdave Bvuò (48) 


TO? UWpordiv Exwv dugpnpepéa Te papérpnv (15) 


è 


. ’Atpeida dé uditota dUw xoguntope Xawy (31) 
. alév Tor Tà Kdk° torì pila Ppecì uavTeveodar (5) 


Ay armovoothoev el kev Odvatév Ye puroev (15) 


. oùNouéwny, fl pupi’ ’Axaroîc dire EAnxkev (39) 
. OTÉéupuat” Exwyv Èv yepoiv ExnBérou ’AtbA)wvoc (4) 


àAN dive diorevec TtatpéxAerc, Ecare xoupnv (3) 
of dé ravnuépior pormi Bedv iAdoxovTo (2) 


. oùte mot’ èc néXeuov dua Xaù Bwpnxgfivar (1) 

. moMikg d'ipoiuous wuxàac "A1d: mpotayev (5) » 
. te 0Ù di) TÀ TpùòTa diaotATnv Épicavte (18) 

. 'Atpeldng Te dvat àavdpuòv xai dîoc ’AxiAAevc (9) 


un vo Tor cÙ Xpaicun ockfmpov xal otéuua Aeoîo (6) 


. © Yàp dv, ’Atpeiòn, vov dorata Awfpnoao (1) 
. mpég Te dev uakdpwv, mpoc Te OvnTtùv dvopwrwy (1) 
. aî KÉv mw6q dpvùv xvicong alyùv te TeNeEiwY (1). 


Le altre combinazioni non si trovano nel primo libro e 
s'incontrano rarissimamente negli altri; Omero però ha dei 
versi tutti spondaici, come A 130, Y 221: 


’Atpeidng* Tù d’adr’ Èk dippov rouvazéconv. 
yuxryv KkixAnokwy TTatpox\foc derroîo. 


Nonno e i suoi imitatori non usarono mai due spondei di 
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seguito, onde il verso acquistava grande leggerezza e vo- 
lubilità, accresciuta ancor più dalla cesura trocaica. In ge- 
nerale l’uso del dattilo puro andò sempre guadagnando su 
quello dello spondeo, di maniera che, mentre nell’Odissea 
v'è uno spondeo su due dattili e tre quarti, in Apollonio 
ne troviamo uno su tre dattili e tre ottavi, in Nonno uno 
su cinque dattili e tre ottavi. Il verso divenne così più ra- 
pido e sonoro, ma ad un tempo meno vario che in Omero, 
il quale, con la sua vena spontanea e non frenata da re- 
gole, non evita certe durezze, le quali però dovevano es- 
sere attenuate dalla cantilena. Del resto, anche fra le parti 
dei poemi omerici trovasi molta diversità; basta paragonare 
le più antiche, come il primo libro dell’IZiade, con le più 
tarde, come il ventiquattresimo. 

Il latino, a paragone del greco, ha un numero molto mi- 
nore di forme dattiliche e molto maggiore di spondaiche. 
Perciò i poeti latini riservarono i dattili alla fine ed al 
principio dell’esametro, quasi per dare al verso il suo ca- 
rattere nelle parti importanti, ma nel mezzo abbondarono 
di spondei. I dattili puri sono usati di raro, nel descrivere 
cosa rapida ed impetuosa; per esempio: 


quadrupedante putrem sonitu quatit ungula campum. 


at tuba terribilem sonitum DIOCAI aere canoro. 
Ovvero grande e magnifica, come nel verso: 
panditur interea domus omnipotentis Olympi. 
Il primo piede per lo più è dattilico; sé era uno spondeo, 
evitavasi di terminare con esso la parola, e sono rari i versi 


come questo di Virg., Georg. 4, 5: 


mores et studia et populos et proelia dicam. 
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Il tipo più bello di esametro tenevasi quello, che avesse 
tre dattili nel primo, secondo e quinto piede, e gli altri tre 
spondei. Così cominciano l’Eneide e le Metamorfosi . 


Arma virumque cano Troiae qui primus ab oris. 
In nova fert animus mutatas dicere formas. 


L’esametro spondaico fu molto di moda anche a Roma 
per imitazione degli Alessandrini ‘, e Catullo nelle Nozze 
di Peleo ne ha tre di seguito, v. 78-80; ma poi anche fra 
i Latini andò in disuso, e dei poeti più tardi Giovenale sol- 
tanto ne ha trentacinque. Anche in latino lo spondaico suol 
terminare in un tetrasillabo; per esempio, Virg., Aen. 3, 
517: Ecl. 4, 49: 


armatumque auro circumspicit Oriona. 
cara Deum soboles, magni Jovis incrementum. 


e sempre così lo usarono Orazio e Properzio. Gli altri più 
raramente anche con un trisillabo. Rarissime volte un verso 
spondaico termina con un monosillabo, come in Ennio e 
Lucrezio: 


dono ducite doque volentibu’ cum magnis dis. 
matris et ingrati genitoribus inventi sint. 


e Virgilio, imitando Ennio, Aen. 3, 12: 
cum sociis gnatoque, Penatibus et magnis dis. 


Composti di tutti spondei si trovano due esempi in Ennio 
e Catullo, 116, 3: 


Olli respondit rex Albai Longai. 
| Qui te lenirem vobis, neu conarere. 


(1) Vedi Crc. ad Attic. 3, 2. 
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Del resto, secondo Mario Vittorino, 2, 2: heroi versus 
vitiosi habentur qui ex solis dactylis vel qui ex solis spondeis 
constant, quia in talibus aut gravis tarditas aut velocitas 
nimia vitiosa est. 

Per dare un'idea dei tipi diversi predominanti in greco 
e in latino prendiamo i cento primi versi dell'Iliade e i 
cento primi dell’Erzeide, e negli schemi seguenti poniamo 
a sinistra il numero di volte che ciascun tipo ritorna nei 
cento versi di Omero e a destra in quelli di Virgilio: 


Ihade Eneide 
(20) UU UU UU UU vu - (0) 
(19) - UU UU UU vu — (5) 
(12) IU DC VU UU UU — (1) 
i Ri sueolvò os Luv (4) 
6) L@-sas Luella e (03 
(0; (> de «Vene: avù E (5) 
(5) UU UU Suv vu — (5) 
(5) IH VU SVI — vu —_ Y (8) 
(5) vv - vue vu - o (19) 
#4 Sc sui ve a (3) 
0 oc eolie suv ieoò a (3) 
I) uo lie Lo I 
e) Re: aule elegge 
) UU UU UU vu — — — Y (0) 
li suo ad e i reuv sv a (5) 
li (ala sO avoriiaa (0) 
li evudoviza Lara ila 
Il): orli tà Slesia (6) 
I ole ea (0) 


Da questo confronto apparisce abbastanza chiaramente che 
l tipi più frequenti in Omero sono tra i più rari in Virgilio 
e viceversa. Dei cinque tipi omerici che mancano in Vir- 
gilio tre sono spondaici, uno il dattilo puro, uno con gli 
spondei nel primo e nel secondo piede. 
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Le percussioni dell'esametro. 


L’esametro è composto di due membri, ciascuno dei quali 
deve avere una percussione più forte delle altre, che gli 
dia l'impronta dell'unità ritmica. Noi però non sappiamo 
se le due percussioni cadessero sempre negli stessi piedi o 
se variassero di posto, e non possiamo discorrerne che per 
conghiettura. Nei versi composti di membri eguali divisi da 
una cesura costante è ragionevole che la percussione ca- 
desse sempre allo stesso posto, come negli ottonarii e nei 
decasillabi italiani gli accenti stanno sempre sulle stesse 
sillabe. Ma in un verso come l’esametro, con la cesura mo- 
bile e i membri di varia grandezza, la stabilità della per- 
cussione avrebbe prodotto una tediosa monotonia ‘. La 
percussione era designata probabilmente dalla sillaba più signi- 
ficativa di ciascun membro, e perciò mutava di posto, con- 
tribuendo anch'essa con gli altri elementi alla varietà 
dell’esametro. Per esempio, versi come A 37, 39: 


KAOOI ueu ’Aprupéto?’, dc Xpuonv dugpiBépnxac, 
Zuvoed, el mOTÉ TOI Yaplevt® èrì vndv tpeya, 


(1) Il KircHBorF, trattando intorno all’accento dell’esametro eroico, volle 
dedurre dalla melodia dell'Inno alla Musa, che ci è conservata, che le 
due percussioni cadessero sempre vicino alla cesura: perciò nelle quattro 
cesure sarebbero distribuite così: 


Vvu-vudi VILUIvEUvO - _- 


uvevviu viIuuveuvT 


UV Vuvevuvii vuluivmo 


EGIGIECO O FOTO PI AUIG7 Ludgeni 


In queste quattro cesure non vi sarebbero adunque che due combinazioni. 
Ma forse il KircaHnoFer prese per regola generale un caso particolare. 
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è verisimile che avessero la percussione principale del primo 
membro sopra la prima sillaba. Invece A 106: 


udvTI KaKkdv, OÙ TWTOTÉ Uol TÒ Kpryruov eîtag 


è ragionevole che l’avesse nella seconda arsi, e finalmente 
A 148 sulla terza: 


LI 


tòv d'àp Unbdpa idv Tpooépn médag wrùc AxAievc. 


Eguale varietà dev’esservi stata nel secondo membro dei 
versi omerici. Ma nei Latini, incominciando dall’età d’Au- 
gusto, e nei Bizantini, quando incomincia a farsi valere l’ac- 
cento, la percussione del secondo membro pare legata al 
quinto piede. In effetto le leggi dell’accentuazione latina, 
che lasciano atona la sillaba finale e nei polisillabi fissano 
l'accento sulla penultima lunga, ebbero per effetto che l’ac- 
cento cadesse sopra la quinta arsi tutte le volte che il 
verso terminasse con parola trisillaba ; per esempio, /uctuque 
refugi, ed anche bisillaba non preceduta da altra bisillaba, 
per esempio, misérrima vidi. A queste combinazioni natu- 
rali del latino s’aggiunse lo studio evidente nei poeti di evi- 
tare quelle altre, che avrebbero spostato l’accento dalla 
quinta arsi. Virgilio e Ovidio non ammettono quasi altra 
chiusa che la bisillaba e la trisillaba; la monosillaba pre- 
ceduta da parola giambica solo per ottenere particolari ef- 
fetti, come il procumbit humi bos che abbiamo recato sopra. 
Erano giudicate brutte, e perciò sono rare, clausole come 
queste : 


et quo quaeque modo fierent opera sine divum. 
propter egestatem linguae et rerum novitatem. 


benchè i buoni poeti abbiamo saputo adoperare a proposito 


ZaMmBALDI, Metrica Greca e Latina. 16 
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anche queste forme disarmoniche, come Virgilio, Aen. 4, 
667: 


lamentis gemituque et femineo ululatu. 
E Ovidio: 
et bis io Arethusa, vocavit, io Arethusa. 


I poeti satirici, i quali, anzichè evitare gli esametri sgan- 
gherati, spesso li cercano a bella posta, usano libertà mag- 
giori anche in questa parte. In Orazio troviamo, per es., 
di così fatti versi, Sat. 1, 7, 13 e seg.: 


ira fuit capitalis ut ultima divideret mors, 
non aliam ob causam nisi quod virtus in utroque. 


Lo studio dei Latini di conciliare l'accento con la per- 
cussione del quinto piede si trova pure negli epici bizantini 
della scuola di Nonno, il quale chiude una sola volta il 
verso con le parole dkorv èikoaca. Invece non evita le 
chiuse reidù yaliva, òrtwrfig ‘Ivdiv e simili, perchè in questi 
casì l'accento grammaticale, venendo dopo la sillaba colpita 
dalla percussione, perde gran parte della sua forza. 

Ma nella prima parte dell’esametro i Latini, non che cer- 
care la coincidenza dell’accento con la percussione, si stu- 
diavano piuttosto di evitarla; e se l'accento cadeva sopra 
la seconda arsi in parola terminata a forma di dattilo, il 
verso non piaceva; per esempio: 


irreparabilis abstulerit iam praeterita aetas. 
celso péctore, saepe iubam quassat simul altam. 


L’ESAMETRO NELLA LIRICA 243 


L’esametro nella lirica. 


L’uso continuato dell’esametro dattilico fu proprio soltanto 
dei poeti lirici più antichi. La poesia religiosa dei vépot 
aveva carattere epico, e perciò Terpandro, autore princi- 
pale di quel genere, usò questo metro (vedi nell’ Anthologia 
lyrica del Bergk, fr. 5 e 6), e ad imitazione di lui i poeti 
nomici più tardi, Timoteo, il quale, secondo Suida, compose 
v6uoug dr érùv, Filosseno e Teleste. I poeti lirici Alemano, 
Stesicoro, Ibico, che trattarono soggetti epici, usarono anche 
l'esametro continuato (vedi Alcmano, fr. 26, 27, 40, 4l, 
42), ma per lo più diedero al ritmo dattilico maggiore va- 
rietà e composero strofe di varii membri. L’esametro unito 
al pentametro rimase poi sempre il metro dell’elegia, e in 
questa la sua struttura non differisce da quella dell’epos. 
Archiloco, il più antico poeta lirico, lo usò pure unito in 
un distico a tripodie e tetrapodie dattiliche, di che ci re- 
stano esempi nelle imitazioni di Orazio, carm. 4, 7: 1, 7 
e 28. Nei cori del drama l’esametro continuato si trova 
soltanto in Sofocle, Trackin. 1009-1013: Philoct. 839-842, 
e in Euripide, Suppl. 271-274 (Seneca, Med. 110-15: Oed. 
233-38, 403 e segg.). In generale l’esametro nel drama è 
raro, e s'accompagna ad altri metri dattilici o giambo-tro- 
caici; ritorna però quasi sempre quando si riportano oracoli, 
che da tempo antichissimo erano dati in questo metro, e 
perciò chiamavasi anche ruv@ix6v; per esempio, Eurip., Hec. 
75; Aristof., Equ. 197 e segg.: 1015 e segg.: Pax, 1063: 
Av. 992 e segg.: Lysistr. T70 e segg. 

Gli esametri lirici hanno in generale carattere diverso 
dagli eroici; i loro membri non sono tanto fusi insieme in 
una semplice unità ritmica, ma restano più sciolti; e quindi 
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apparisce più naturale la loro unione con altri membri dat- 
tilici e con esametri acataletti, i quali o formano parte d’un 
periodo maggiore, o hanno la chiusa logaedica - L*; per 
esempio, Soph., Ved. X. 156 e segg. Questa maggiore in- 
dipendenza dei due membri è pure indicata dalla rarità 
dello spondeo sostituito al dattilo, e dal predominio della 


forma pura; per esempio, Stesicoro, fr. 8 e Ibico, fr. 2: 


°AéAtoc è’ ‘Yrreprovidag deérrac toxatéparveve 
WOTE PepeZuroc Tmmos deBiopépog Èri Ynpac. 


Perciò i grammatici scrissero in due linee gli esametri 
del drama. Se però debbano seguire la misura a monopodie 
o a dipodie non è sempre facile a definire. Versi con la 
cesura al termine del terzo piede, come Soph., Oed. A. 151: 


db Ardc daduereèc pati | Tic more TAG MoXUXpUoov 
accennano all’unione di due tripodie, a cui non è applica- 
bile altra misura che la monopodica, laddove poco appresso 
il verso 158: 


elmé uor © yxpuoéac TÉKVOV è\midoc | &uRpote ®dua 


accenna all'unione di una tetrapodia e di una dipodia, che 
si possono misurare a dipodie. Alcuni scrittori ammettendo 
la misura dipodica come la più comune, non lo chiamano 
esametro ma esapodia dattilica, la quale seguendo quella mi- 
sura dovrebbesi interpretare come un trimetro. 


L’esametro dattilico acataletto, cioè terminato in 
due brevi, ha il nome di hexametrum Ibycium, dal 
poeta Ibico del quale rimane un esempio; fr. 4: 


aîet u° © pile Buuè Tavumtepog wc dka Toppupic. 
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Servio dà questo esempio latino: 
Sidera pallida diffugiunt face territa luminis. 


Trovasi qua e là sparso nel drama e unito ad altre misure 
dattiliche; per esempio, Soph., £7. 133: Oed. AR. 156; 
Eurip., Suppl. 276: Heracl. 615: Med. 135; Aristof., 
Nub. 279. Abbiamo detto che nessun periodo ritmico può 
terminare con due brevi, e perciò l’esametro acataletto sarà 
da riguardare sempre come due membri d’un periodo mag- 
giore che si chiude nei membri seguenti, o dove la natura 
del ritmo lo permetta, dovrà essere interpretato come una 
serie dattilica logaedica, terminata cioè in una dipodia tro- 
calca catalettica: 


II II VU VU VU WXY. 


L'esametro dattilico catalettico in una sillaba è 
detto uétpov XoipiXetoy od anche ArgpiXerov, ma non è chiaro 
da quali persone ricevesse cotesti nomi ‘. Si trova nei soli 
componimenti dattilo-epitriti e la sua forma regolare ha il 
terzo piede spondaico e l’ultima sillaba ancipite : 


I VII su mo \S\S MINI \/ n 


sicchè mostra chiaramente d'essere l'unione di due tripodie; 
per esempio, Simonide, fr. 57: 


àevdore toTapoîor | dvoegi t° eiapivoîc. 


La cesura però si trova anche dopo l’arsi del terzo piede; 
per esempio, Aristof., Pax 775: 


Mo0ga où uèv moréuoug | àmwoauévn per éuoò 


(1) Vedi il NAKE ad Choerilum, p. 257 e segg. 
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e in Diomede, p. 495: 


optima Calliope miranda poematibus. 


Non di rado manca ogni cesura; per esempio, Aristof., 
Nub. 475 e Pind., Pyth. 3, 21: 


dE1a of) ppevi cuupovreucopuévouc uerà 000. 
tot dé POXov èv dva@pwrroroi uaTtaiòtaTtOv. 


Un’esapodia dattilica, misurata probabilmente a dipodie, si 
trova in un unico esempio d’Anacreonte, fr. 69: 


n\/\4 n ce \/\/ n an/\/ — 


xaX}ixopor xodpor Ardes Wpyxnoavt® éiappwòce. 


Il verso elegiaco. 


Il verso che suolsi chiamare pentametro elegiaco è ve- 
ramente un esametro dattilico, composto di due membri 
catalettici in una sillaba”. Nel primo membro i due dattili 


(1) Il nome di pentametro fu dato a questo verso fino da tempi anti- 
chissimi, perchè così fu chiamato da Hermenesianax, contemporaneo di 
Aristosseno; vedi Athen. 13, p. 598. I metrici posteriori, perduto ogni 
significato del suo valore ritmico, ne fecero l’assurda divisione in due dat- 
tili, uno spondeo e due anapesti. Cfr. QuintILIANO, 9, 4, 98; TERENZIANO, 
v. 1757; DiomeDE, p. 503; ScHotr., HePH., p. 172, o ancora più assurda- 
mente riunirono in un piede le due cesure. Eppure non erano ignari della 
pausa e del suo valore ritmico; per es., Agostino, De mus. 4, 14: cum 
duo constituuntur non pleni pedes, unus in capite, alter in fine, qualis 
iste est: « gentiles nostros inter oberrat equos ». Sensisti enim, ut opinor, 
me post quinque syllabas longas moram duorum temporum siluisse, et 
tantundem in fine silentium est. 


i 
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possono essere sostituiti dallo spondeo, nel secondo si man- 
tengono puri. Il terzo ed il sesto piede sono compiuti da 
una pausa di due tempi. Il verso elegiaco segue pertanto 
questo schema: 


LEA =uusuyZn 
dotoì BobdovTtar Xpnuaor reòuevor. 
me legat et lecto carmine doctus amet. 


Col primo membro termina regolarmente la parola e l’ul- 
tima sillaba è lunga. Fra i due membri non v'è iato nè sil- 
laba ancipite. Invece è ammessa l’elisione, che non è rara 
nei poeti più antichi; per esempio, Callino, v. 2 e 9: 


Db véor; od’ aidetco’ dupirrepixtiovac. 
Moîpar èrixAwowo” dild Tic i0Ùc ru. 


Ma più tardi si usò raramente. Dei Latini la usa Catullo; 
per esempio, 68, 10: 


munefaque et Musarum hinc petis et Veneris. 


ib. 90: 77, 4: 87, 8: 88, 6 e 82: 90, 4: 91, 10: 99, 12. 
Ovidio e Tibullo non la usarono mai. Vi sono rarissimi 
esempi dei due membri uniti in una parola, e in questo caso 
la cesura cade fra le due parti d’un composto. Efestione, 
p. 53, ci conservò un verso di Callimaco e Mario Vittorino, 
3, 6, un altro d'autore ignoto: 


iepà vOv dé Atogikoupidew Yeven. 
pel d’elg ‘EAMMolmovrtov dmomAéouev. 


In questo caso la lunga del terzo piede doveva essere pro- 
tratta per tovn fino alla durata d’un intero dattilo, o il 
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composto si doveva separare, come vuol Mario Vittorino, 
che legge “EMng movtov e 


Venerunt inter | lunia sancta polo. 


Rari sono pure gli esempi classici d’iato e di sillaba anci- 
pite, che possono essere giustificati dalla lunga pausa; per 
esempio, Teognide, v. 478 e 2: 


OÙTE TI Yùp wipw | oùte XMinv ue0bw. 
Aoopar àpydpevoc | odd’ dTotavbuevog. 


poi v. 440, 1066, 1232; Esch., Suppl. 550; Eurip., Or. 
1436; Hel. 1479, Suppl. 280. In tempi più tardi vi fu chi 
considerò i due membri come separati, ambedue con sillaba 
ancipite ‘!; per esempio: 


hoc mihi tam grandè munus habere datur, 


e questa teoria fu seguita da alcuni poeti greci, per es., 
da Gregorio Nazianzeno nell’Inno a Cristo. 

Il pentametro greco, principalmente quello delle più an- 
tiche elegie, non segue più regole di quante ne abbiamo 
ricordate finora. Solo evitavasi che ogni piede corrispon- 
desse. ad una parola, essendo brutti i versi eguali a questo 
di Teognide, 448: 


oUTw Uatep vOv oùÙdevòc doc el. 
Ma i poeti elegiaci latini, e più di tutti Ovidio, vi aggiun- 
(1) ELias, 79, insegna: ocuviotata: Èk tevonupepiviv Toudv Éxatépag 


èxovong cuMaBrv adidipopove Vedi DiomeDE, 502; TeRENZIANO, v. 1717; 
Mar. Vic. 3, 5, 20. 
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sero altre finezze che lo resero più armonico ed atto alla 
recitazione. L'ultima sillaba, come in ogni altro verso, è 
ancipite, ma i latini anteposero la lunga e Ovidio evitò le 
vocali brevi non chiuse da consonante, come, per esempio, 
nel verso di Catullo, 67, 2: 


salve teque bona Juppiter auctet ope, 


parendo questa vocale troppo leggera per tener luogo d’un 
piede intero. Nel primo membro i latini amarono usare nel 
primo piede il dattilo e nel secondo lo spondeo; per es.: 


NI Vai 


non quererer tardos ire relicta dies. 


Fino al termine del primo secolo dopo Cristo non si usò 
nel secondo piede un vocabolo dattilico e molto meno uno 
spondaico. Ve n’ha solo qualche esempio in Catullo, 76, 26: 
92, 2: 93, 2: 


o di, reddite mi hoc pro pietate mea. 
de me: Lesbia me dispeream nisi amat. 
nec scire utrum sis albus an ater homo. 


Nel secondo membro Ovidio evitò pure l’elisione di vo- 
cali lunghe o d’una finale in m, salvo davanti alle due 
forme verbali es, est, che si univano alla parola precedente. 
Alla fine dei due membri il monosillabo non è frequente 
neppure in greco; però non si evitavano i monosillabi che 
s'appoggiano alla parola precedente o sono uniti ad essa per 
elisione; per esempio, Teognide, 102, 414, 520: 


Kupve' ti è’ EoT° Bperoc demòc dvaip piios dv. 
tEdYer Wor° eimeîv dervòv Ero Tepì 000. 
ue ed uèv xaremùc, we yaremug dé udi’ ed. 
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Ma i più accurati fra i poeti latini non ammettono in fine 
di pentametro nessun monosillabo preceduto da polisillabi, 
salvo le due parole es, est che abbiamo detto pronunziarsi 
con aferesi unite alla precedente; per esempio, Propert. 3, 
33, 14 e Catul. 68, 30: 


Juppiter, idcirco facta superba mea ’st. 
Id, Mani, non est turpe, magis miserumst. 


Catullo un po’ più liberamente, 76, 8: 
aut facere haec a te, dictaque factaque sunt. 


I poeti greci, e dei latini Catullo e Tibullo, chiusero il verso 
anche con parola di tre o più sillabe; per esempio, Teogn. 
2, Catul. 65, 10: 


\ooua: dpxbuevoc oùd’ dromavduevog 
nunquam ego te, vita frater amabilior. 


Ma Tibullo e molto più Ovidio chiusero quasi sempre il pen- 
tametro con un bisillabo giambico, e così, evitando ogni ce- 
sura nell’arsi, diedero al verso molta leggerezza e facilità, e 
nello stesso tempo combinarono l'accento della parola con 
l’arsi del penultimo dattilo, mentre per le regole dell’ac- 
centuazione latina anche nel primo dattilo del secondo 
membro l’accento cadeva sull’arsi; per esempio: 


arte leves currus arte regéndus amor. 
sed puer est; aetas méllis et 4pta regi. 
atque animus placida céntudit Arte feros. 


I poeti latini cercarono altresi una certa corrispondenza fra 
le due parti del pentametro, e, per esempio, terminarono il 
primo membro con l'aggettivo e il secondo col sostantivo : 
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nec quererer tardos ire relicta dies 


o disposero due sostantivi e due aggettivi incrociati o alter- 
nati nei due membri, come: 


res est solliciti plena timoris amor. 
Thracia nocturno tangere castra dolo. 


Queste corrispondenze cagionarono naturalmente molte as- 
sonanze o rime monosillabiche, delle quali il pentametro 
abbonda; per esempio: 


ponitur ad patrios barbara praeda deos. 
irascor votis heu levis ipse meis. 


< 


Il pentametro non è metro che si presti all'uso conti- 
nuato, ma fino dai tempi più antichi apparisce unito all’e- 
sametro nel distico elegiaco. Il distico è l’unione di due 
esametri, nel secondo do; quali la doppia catalessi rompe 
l'andatura eroica incominciata nel primo e toglie il carat- 
tere tranquillo e continuato della narrazione èpica. Per dare 
al distico maggiore impronta di unità si evitò l’esametro 
spondaico, perchè gli spondei fanno l'impressione della chiusa, 
laddove la chiusa del distico sta nel pentametro. Alla fine 
del metro non v'è mai elisione col verso seguente; anzi 
nei latini alla fine del distico suol esservi interpunzione, 
salvo motivi particolari, come nella enumerazione di più 
cose, o dove sono accumulati gli epiteti o quando v'è pa- 
rentesi (vedi, per es., Ovid., Her. 1, 91-93: 12, 62-64). 

Il distico elegiaco è il primo passo dall’esametro conti- 
nuato all’aggruppamento della strofa e fu la prima forma 
lirica che manifestò gli affetti dell'animo commosso. Ben 
dipinse lo Schiller il carattere dei due versi nel suo di- 
stico: 
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Sgorga l'acqua nel primo e s'inalza in diritta colonna, * 
Nell’altro a terra melodiosa cade (1). 


Il nome più antico del distico non differisce da quello 
dell’esametro; Solone 1, 2 e Teognide 20 e 22 lo chiamano 
émn. In Tucidide 1, 132 è detto per la prima volta èXe- 
Yeîov, parola derivata da èNeyoc, che significa una melodia 
lamentevole. Gli antichi derivano &Neyog da È Mére, È Mére È, 
cioè quasi un invito al lamento. Altre etimologie furono 
proposte, cioè eù Nérew, ÈNXeoc, e perfino l’armeno elégn, 
che significa la canna del flauto. Forse l'etimologia vera era 
in qualche parola lidia, perchè l’elegia deriva dai vépor. 
degli aulodi ed è verosimile che gli strumenti da fiato siano 
di origine asiatica. Certo la Jonia fu il paese dove più fu. 
coltivata l’elegia, che era cantata al suono dei flauti *. Gli 
antichi s’accordano nel definire come triste e lamentevole 
la melodia dei flauti e l’elegia che serviva di testo ®. Ma 
i monumenti più antichi che ci restano dell’elegia sono 
quelli di Callino, che scuote gli Efe8ii dalla incurante fiac- 
chezza all’energica resistenza contro i nemici della patria, 
e quelli di Tirteo, che nelle turbolenze di Sparta e nei pe- 
ricoli della guerra messenica esorta i cittadini al valore e 
alla disciplina degli ordini antichi. Questo carattere guer- 
resco dell’elegia deriva forse da quei canti dei flauti, con 
cui i Lidii andavano alla battaglia ‘4. Archiloco invece canta 


(1) Im Hexameter steigt des Springquells fltissige Siiule, 
Im Pentameter drauf fallt sie melodisch herab. 

(2) PLurARcH., De mus., c. 8, tv dpyfi ÈMeveîa ueueroromuéeva oi aù- 
\wdol dov. 

(3) Pausania, 10, 7, 5: uéin fiv aÙUltwv tà oKxvApwrndtaTta Kai È\ereîa 
mposqadépueva roîs adioîc. Cfr. PLOTIVS, p. 509; Vicrorin. 3, 4, 21; ProcLOS, 
Chrest., p. 282; Sum., v. #Xerfog. 

(4) Vedi il Cesar, De carminis Gracorum elegiaci origine et notione. 
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le proprie lotte col destino, e i casi della sua vita agitata. 
Questi sono i primi autori di elegie che noi conosciamo; 
ma probabilmente l'inventore è più antico. Plutarco, De 
mus. 3, 4, 15, nomina fra i più antichi Klonas, poeta del 
Peloponneso o di Beozia, secondo altri di Rhegion. Segue 
il tetro Mimnermo, che piange il suo amore e i perduti di- 
letti della gioventù, e in questo troviamo il carattere che 
gli antichi attribuiscono all'elegia, la quale fu poi il metro 
proprio dei lamenti e delle iscrizioni funebri ‘, e poi delle 
votive, émiypdupata avagnuatixa. Quando l’elegia prese questo 
tono, principalmente con Simonide, pare che assumesse anche 
il nome di èXeyeia, mentre nel fatto essa fu presso gli Joni 
la prima ed unica forma lirica ed espressione di tutti gli 
affetti individuali. Questa varietà di caratteri crebbe ancor 
più dopo che l’elegia fu recitata (faywdeîta:), conte attesta 
Ateneo, 14, 632, delle elegie parenetiche di Senofane, So- 
lone, Teognide, Focilide, Periandro, dove è piuttosto l’espres- 
sione tranquilla della sapienza politica e della riflessione fi- 
losofica. Gli Alessandrini e i Romani usarono l’elegia per 
cantare l’amore e per i racconti mitici amorosi. 

Il pentametro solo, scompagnato dall’esametro, è raro e 
si trova sparso nei canti dramatici ‘. Più tardi in Ausonio, 
nelle Sentenze di Talete, e in Filippo, scrittore di epi- 
grammi (Anthol. XIII, 1), che ha cinque pentametri chiusi 
da uno tutto spondaico. Petronio, c. 34, usò due esametri 
con un pentametro. Dionysius Chalcus compose distici po- 
nendo prima il pentametro e poi l’esametro ‘. 


(1) ’Emypdupara èmxndera Aristosseno in PLur., De mus., ricorda i 
vbuor émivufior di Olimpo. 

(2) Vedi, per es., Esca., Ag. 1022; Choeph. 380: Eum. 961: Suppl. 
550; Evrip., Hel. 1480: 1497: Iph. Taur. 1235: Cyel. 74; Aristor. Nub. 
1158. 

(3) Vedi Athen. 13, 602 ec. — Cfr. il KaiseL, Epigr. gr. 701 e segg. 
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Gl’ipermetri dattilici. 


Si dicono ipermetri dattilici i periodi maggiori di sei piedi, 
che furono introdotti nella poesia dai lirici doriesi Alcmano 
Stesicoro ed Ibico e accettati in parte nella lirica drama- 
tica, principalmente da Eschilo. Gl'ipermetri non possono 
essere certamente periodi semplici, ma, per ragione più forte 
dell’esametro, composti di membri minori. I quali però erano 
uniti più strettamente che nei periodi trocaici ed anapestici, 
perchè in questi la cesura cade regolarmente alla metà del 
verso, laddove negli ipermetri dattilici essa trovasi spesso 
dopo l’arsi del terzo piede, di guisa che il secondo membro 
ha l'apparenza d’un ritmo anapestico. I piedi puri che pre- 
dominano negli ipermetri sembrano indicare la natura ciclica 
del dattilo e la misura a dipodie. Gl’'ipermetri usati sono: 

il tetrametro acataletto, composto di due tetrapodie, 
la prima acataletta e la seconda terminata in due sillabe : 


II I II II UA SAI 


Zacapuidas xòvdpov Te kai avkpidac | ÈdXMa Te Téupuata kai uéii xAwpév. 


Stesich., fr. 2; Alcm., fr. 34; Eurip., Ardr. 1173: Heracl. 
613; 

il tetrametro catalettico, con la seconda tetrapodia 
catalettica in una sillaba, detto anche metrum Ibycium 


per l’uso frequente che ne fece questo poeta. Aristof., Rane, 
875: LR 


—. 
II VAI IU vu VU VU VI -— | 


delvotATOV GaTOUdTOLV Topicacea:1 fhuara xai mapartpiouat’ inùv. 


Servio ci dà un esempio latino, Cent., p. 369: 
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versiculos tibi dactylicos ceci)ni puer optime quos facias. 


il tetrametro brachicataletto è una ettapodia 
terminata in due sillabe, la quale ha il valore ritmico d’un 
tetrametro mediante la tovn della penultima sillaba o la 
pausa finale. Dall’uso che ne fece Stesicoro ebbe il nome di 
metrum Stesichoreum (Serv. 369). Ibico, fr. 5: 


UU UU SUÙ UU, UU UU LL Y 


d 1° aravoBAépapog Tterdù fodéorav Èv dvaeoi Apéwac. 


Alcm, fr. 24; Stesich., fr. 5; Aristoph., Av. 1750. Diomede 
e Servio ne danno due esempi latini: 


Clio cui dedit ingenium docile atque libidine vinctum. 
Aeacides iuvenis trahet Hectora, plangite Pergama Troes. 


Servio reca pure un’ettapodia acataletta col nome di verso 
ibicio: 
Carmina docta Thalia canit, properantius huc ades o puer. 


l’ettapodia catalettica in una sillaba ha il nome 
di metrum alcmanicum; Stesich., fr. 7: 


I II VII IVI VU Vu 


mîvev èmoyxduevoc TÒ fd ci Tmapéonke Déioc Kepdoac. 


e Sereno (Diom., p. 504): 


pingere conlibitum est, graphidem date, promite volarium. 
L’ettapodia però non pare misura ritmica, e perciò anche 
la catalettica vien riguardata come un tetrametro . brachi- 
cataletto con un piede e mezzo in pausa. 
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il pentametro acataletto o decapodia terminata 
in due sillabe è un periodo formato da due tetrapodie e 
da una dipodia; per esempio, Eurip., Andr. 1176: 


Ùù él TeocaMa dioXwiapev® 
OÙKÉTI uor YÉvog, OÙKÉTI uor TÉkva 
Xe{rmetar olkorc. 


il pentametro brachicataletto o enneapodia 
terminata in due sillabe è l’unione di una tetrapodia con 
una pentapodia; per esempio, Aristof., Nub. 601: 


f T° Emywpiog ruerépa dedc 
aîyidoc rivioxoc moModYoc ’A'dva. 


. Il periodo di nove non può essere misura ritmica se non 
nel caso che sia composto di tre dipodie. Ma qui le cesure 
non accennano a tale divisione, e perciò l’enneapodia è 
interpretata come un pentametro, o compiuto dalla pausa, 
o il cui ultimo piede vale quanto una dipodia, —. -— 7. 


I dattili eolici. 


Gli antichi chiamavano puérpa aioWiké quei versi dattilici 
che incominciavano con lo spondeo; per esempio, Stesich., 


fr. 5: 


TapTtnoco) moTauod Tapà maràs àreipovac aprupopiZouc, 
e davano loro questo nome perchè i poeti eolici Alceo e 
Saffo trattarono quel primo piede con tanta libertà, che vi 
sostituirono il trocheo, il giambo, il pirrichio. Anche ai dat- 
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tili eolici si applica pertanto quanto abbiamo detto della base 
di Hermann al capo III, p. 135 e seg. Salvo il primo piede, 
gli altri sono dattili puri, e questo è indizio che i versi di 
cotesta specie avevano misura ciclica. Alcune serie eoliche 
terminano con un piede bisillabo, altre con un trisillabo, e 
quest’ultimo dattilo, che non potrebbe chiudere il periodo, 
va interpretato probabilmente come una dipodia trocaica. 

Riporteremo qui alcuni esempi di dattili eolici, segnando 
il primo piede con due punti per indicare la libera quan- 
tità delle due sillabe: 


Sta mavvuroc dop: xatdrper (Sapph., fr. 43). 
Bupwpw médec èmTOpPÒrYuior 

tà dì oduBara teurmeRona 

micurtor dè déx èEemévacav (fr. 98) 

culicellus amasio Tulle (Seren.) 

“AT61, dol d'éuégev puèv ammydero 

povticònv. eri d’ Avòpopédav métn (fr. 41). 


te SUV SVUS-VUTZ 


fipos &rfreroc iueps@pwvoc dndwwv (Sapph., fr. 39). 


+0 PIVEVISUIVAE 


dia ui ueraibveo daxtuMw Tépi (fr. 35). 
Ubwnp oòtog 6 uarduevoc TÒ uéra xpdtoc 
àvtpéyer tdya Tàv méAww* & d’ éxerai forrac (Ale. fr. 25). 


Saffo compose in questo metro tutto il secondo libro dei 
suoi canti. Teocrito, n. 29, imitando un madikév di Alceo, 
ne seguì il dialetto ed il metro con la libera forma del 
primo piede, e come pare anche l’aggruppamento a distici : 


0 IU SUVU SUI VU — 


KéXiouat Tiva Tòv xapievra Mévwva ka)éocar. 
ai xpù cuprrociar èr° Svaciv tuoi rereviodai (Ale., fr. 46). 


È questa l’esapodia, che differisce dall’esametro e per la 


ZamBaLpi, Metrica Greca e Latina. 17 
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forma libera del primo piede e probabilmente pel valore 
ciclico del dattilo e la misura dipodica. 

Nei lirici doriesi e nel drama il dattilo eolico è raro e 
suole incominciare con lo spondeo. Aristofane nella parodia 
dei versi d’Alceo recati sopra (Vespe, 1234): 


Uvapwup' oùToc è uarbuevog uéra kpdTog, 
GvTpéwerg ET Tàv méhy, d d’ Exerar foràc. 


Le due brevi non si trovano fuori dei poeti eolici, ma in 
cambio s'incontra il trocheo sciolto in tre brevi; per es., 
Soph., Antig. 779: 


bici kid Ah der ALA dI 


katà dé Takbuevor uéreor ueréav Tadav. 


I dattili con anacrusi. 


L’anacrusi premessa al dattilo conferisce a questo il moto 
e la vivacità dell’anapesto, ed è la forma metrica che segna 
il passaggio dall’uno all’altro piede. Gli antichi e il mag- 
gior numero degli scrittori moderni ascrivono le serie dat- 
tiliche con anacrusi ai metri anapestici; esse però si devono 
distinguere per le seguenti differenze: 

1) l’anacrusi, benchè per lo più sia lunga, alcune volte 
è anche breve, e in questo caso il primo piede, anzichè 
anapesto, sarebbe un giambo; 

2) la lunga dei dattili con anacrusi non può essere 
sciolta in due brevi, come la lunga dell’anapesto; 

3) gli anapesti sogliono essere misurati a dipodie, lad- 
dove nei dattili con anacrusi domina la tripodia, la quale, 
se è catalettica, non può ridursi a tetrapodia, e quindi a 
misura dipodica, se non mediante lunghe pause. Al ‘con- 
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trario la tripodia acataletta può ridursi facilmente alla du- 
rata di tetrapodia mediante la tov) della penultima sillaba: 


, 
- uu vu 


Il più semplice membro dattilico con anacrusi è il metro 
prosodiaco (uétpov mpocodiaxév) nelle due forme: 


oùx EoT° Etuuog Abros oùtog (STESICH., fr. 26) 


NIUIU-VvI 


xal poérua kai àaveudev 
ppovnua xai dotuvéuoug (Sopax., 354). 


I due dattili devono essere puri, e di contrazione spon- 
daica vi sono pochissimi esempi (Eurip., Hippol. 58). Il 
prosodiaco maggiore trovasi già come secondo membro degli 
esametri che hanno cesura semiquinaria o nel terzo tro- 
cheo; per-esempio:. 


mo)iùg d’ ip@iuouc | yuyàg “Aid: rpotayev. 
ciwvoîgi TE mAdi | Ardc d'éteNeleto Bouv)Mn. 


Il nome di prosodiaco venne a questo metro dall'uso che 
se ne faceva nei canti delle processioni, detti mpocédia !. 
Plutarco, mus. 29, ne fa inventore l’aulode Olimpo; l’in- 
venzione dei tpocédia in generale viene attribuita all’altro 
aulode Clonas. Però il prosodiaco era altresi il metro di al- 
cune danze in armi, sicchè fu chiamato pure èvéràiov 0 


(1) Vedi ProcLo, Chrestom. B., p. 244 (WestPA.): é\éreto dè TÒ po» 
védIov Ereidav mpocoiaor Toîc Bwuoîc f vaoîsg Kai èv Tù TPooarévar fRdeto 
pdc aùlibv* 6 dé xupiws Suvoc mpds xiBdpav fdero EOTWTWY ..... Ka- 
Taxpnotixùg dì kai TÀ Tpooddià Tiveg TAlAvag Méyouvoww. SCHOL. METR. 
ad Pind. Olymp. 3: Xéretar dè Ttpogodiaxdv dibri Kai Èv Eoptaîc Tor- 
oÙTOIG Èxpùvto uérpors. 


ti 
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kat èvérhiov fuopude ‘, nome che abbiamo veduto attribuirsi 
anche alla tripodia dattilica col terzo piede spondaico e al-. 
l’esametro dattilico che incominciava con essa. 

Due prosodiaci stanno spesso uniti in un verso, detto éZd- 
uerpov kat° èvoriàtov, che alcune volte ha la cesura nel 
mezzo, altre no; per esempio, Ibyco, fr. 27 e Pind., Py. 
12, 15: 


LIU LUI 


oÙk Éotiv àrogp@iuévors | Zwag ÈTI Phpuarxov eùpeîv. 
TÒv Tmapoeviors Ùmò T° dimidtor èpiwv Keparaîc. 


LÀ 


Degli antichissimi canti prosodiaci nulla rimane. Abbiamo 
solo il principio d'un peana prosodiaco a Lisandro, fatto 
probabilmente ad imitazione degli antichi mpooédia, in versi 
terminati da un èrwdég a guisa di ritornello ‘%. Qui tro- 
viamo anche lo spondeo sostituito al dattilo: 


vluvu-uu-  Tòv ‘EMAdOg dyagéac 
vivu-vu- ATpaTayòv drm’ eùpuxdòpou 
2t--uu-  Emdaptag dbuvnoopuev d 
aio in(1e) TTardv. 


Il prosodiaco maggiore si trova fino dai lirici più antichi 
come mpowdés ed èénwdédg di versi dattilici e dattilo-epitriti; 
per esempio, Aleman, fr. 24: 


SITO DET qoivarc dé Kkal tv Q1AgoLr01v 
L--Uv-vu_v dvdpeliwv mapà darruubvegor 
Uil lLua mpérer TALdva KaTdpyerv. 


(1) Cfr. Senoronte, Anabd. 6, 1, 11: mpòs Tòv èvérhiov fuopuòv aò- 
Xoùpevor Kai Èrawvigav Kai Wpyxnoavto Worep Èv Taîs mpdq Toùc 
Beoùc Tpooédore. 

(2) Duris in Athen. 15, p. 696 a; PLur., Lys. 18. Vedi l'Anthol. lyr. 
del Bercx, Carm. Popular., n. 45. 
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Vedi Stesich., fr. 26; Eurip., Hippol. 58: El. 859: Rhes. 
28; Aristof., Pax 943. In questo metro amavasi pure di 
chiudere sentenze e proverbi; per esempio: &X)or xduov 
dot dvovio. 

Havvi pure un terzo prosodiaco più breve, cioè una di- 
podia dattilica con anacrusi, che può avere le seguenti 
forme: 


‘iu Viu 
Ove abbia l’anacrusi bisillaba, è un vero metro anapestico. 
Ateneo, 8, 360 6, ci ha conservato una canzone del cigno, 
che i giovani Rodiesi cantavano in primavera, e la prima 
parte è appunto in questo metro (Bergk, Antà., p. 537): 


#A0° PAGE xeAidwy 
kaXdc Wpac drovoa 
xaXoùc Èviautov6, 

èrì yaotépa \euxd 

Eri vota uérava xTé. 


Vedi anche Eschilo, Pers. 962-65; Eurip., Alc. 908 e segg., 
931 e segg.; Aristoph., Av. 1318 e seg., 1330 e seg. Usa- 
vasi pure come mpowdég ed èmtwdég di versi maggiori, per 
esempio, in Teocrito, Epigr. 17, serve di chiusa ad un verso 
trocaico: 


Luaou Lusso Liao Luo 


—_) Lu n 


di Te Pwvd Awpioc xWwvlp 6 Tàv Kwuwdilay 
ebpuyv ’Etiyxappuog 


dove l’anacrusi va a compiere il trocheo rimasto interrotto 
nel verso precedente, e la clausola diventa pressochè eguale 
all’adonio dell’ode saffica. 

La tetrapodia dattilica con anacrusi s'incontra nella 
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forma acataletta e nella catalettica; per esempio, Arist., 
Ran. 1265 e Ibico, fr. 2: 


NVILIVSVISVINZ 
inxorov où meidoerg rr’ apwrdv. 
VILUIVS-VILVI 


7) puùv Tpouéw viv érrepyduevov. 


Plozio la cita come verso anapestico, cioè come tetrametro 
ipercataletto, col nome di Diodorio. È usata raramente 
come membro d’un periodo maggiore; per esempio, Soph., 
Trach. 94: 


Pe AVIO IO TO ORO .O più 
Bv aibia vue èvapiZlouéva 
Tikter xateuvaZer TE proyiZépevov. 


Vedi anche Eurip., Herc. fur. 1018: Jon 470-90. 

La pentapodia dattilica con anacrusi è ancora più 
rara della tetrapodia. Nella forma acataletta è detta da 
Servio metrum pindaricum; nella catalettica metrum 
alcmanium: 


NISISVISVIE VU 


"IE{ov® dv’ diumuxa di dpoudd’ we ÈÉBarev. 


I soli esempi che ci restano sono: Soph., Phil. 678, 693; 
Esch., Prom. 558; Arist., Acharn. 285, e i moderni non 
sono d'accordo ad interpretarli come pentapodie. 


Gli Anapesti. 


L’anapesto è un piede di quattro tempi e di genere eguale, 
come il dattilo; differisce da questo soltanto perchè inco- 
mincia con la tesi, e perciò è metro ascendente. Le due 
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brevi della tesi possono essere contratte in una lunga, e 
l’arsi, a differenza del dattilo, può essere sciolta in due 
brevi, così che l’anapesto può prendere queste quattro forme: 


Nella sua origine l’anapesto non differisce dal dattilo se non 
nella figura metrica, e nei poeti più antichi, Alemano, Tirteo, 
Stesicoro, Ibico, pare che la lunga non potesse essere sciolta. 
Il secondo membro dell’esametro che abbia la cesura semi- 
quinaria o semisettenaria è l'esempio più antico del metro 
dattilo-anapestico : 


mn 4 In VINI 


SS ie Wi 


Nel metro prosodiaco abbiamo veduto che comincia a stac- 
carsi dal dattilo per l’anacrusi e per un movimento più vi- 
vace, proprio dei metri ascendenti, ma non ancora viene 
sciolta la lunga. In progresso di tempo l’anapesto prese mag- 
giore libertà di forme, sciogliendo la lunga e seguendo la 
misura a dipodie; cioè l'elemento ritmico del verso, che noi 
diciamo battuta, non fu di un solo piede, ma di due. Noi : 
non possiamo seguire questo progresso, che troviamo già 
compiuto nei répodor del drama, perchè ci mancano i mo- 
numenti. Le reliquie più antiche di anapesti sono scarsi 
frammenti di éufamtipio spartani che restano sotto il nome 
di Tirteo (fr. 15 e 16); per esempio: , 


A Lea Vu II — VU II ne II — vu ln 


aver Ù Iredprac Evoràor kodpor troti Tav “Apeoc xivaoiv. 


In questi la lunga non è ancora sciolta, ma non sì può 
dubitare che avessero misura dipodica, perché la ragione di 
questa è appunto in ciò, che l’anapesto è il ritmo del passo 
regolare. Gli antichi numerando i passi contavano solo i 
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movimenti del piede destro; quelli del sinistro non facevano 
che compiere il passo incominciato. Così nelle misure ro- 
mane le parole mi/lia passuum vanno interpretate col nu- 
mero doppio di quello che viene espresso. Da tale ripercus- 
sione deriva probabilmente il nome di àvérarotog (àva- 
tofw). L'arsi principale adunque era segnata ad ogni due 
anapesti dal piede destro, e questa misura si manifesta nel 
numero pari dei piedi e nella cesura costante delle serie 
anapestiche. La forte percussione del passo è pure la spie- 
gazione più verosimile della libertà con cui scioglievasi la 
lunga nell’anapesto, laddove nel dattilo non era lecito; l’arsi 
resa sensibile dal piede aveva minor bisogno d’essere rap- 
presentata da sillaba lunga. 

Le varie forme metriche dell’anapesto non furono usate 
con indifferenza l’una per l’altra, ma seguendo certe norme. 
Si evitò, per esempio, di unire due forme d’anapesto in 
maniera che quattro brevi stessero vicine, come - vu uu —. 
Essendo la percussione del piede destro più forte di quella 
del sinistro, accadde che si sciogliessero più facilmente i 
piedi dispari che i piedi pari; e se da questi lo scioglimento 
non è escluso, sono rare però quelle dipodie, nelle quali il 
. primo piede terminasse con la lunga e il secondo con la 
breve, cioè: 


iL Luv. 


L'anapesto sciolto o proceleusmatico trovasi unito alle altre 
forme nelle parti,liriche del drama; per esempio, Eurip., 
Hec. 62: 


MII IO I]=a VIENI 


AdBere pépete méurmet’ deipeté uou, 


ma non mancano esempi di più proceleusmatici in un solo 
membro; per esempio, Aristof., fr. 557 ed Ao. 323: 
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JI vu INI NII I Lu MI x} -_ 
tig bpea Ba@Ukopa Thò° Emnéouto BpoTtùv 
MII Lu MINIMI dI vu — — 


tmay” Emo’, ènipepe Toréurov dpudv. 


Così Lysistr. 481 e seg., 545 e seg., Nub. 916; Eurip., 
Iph. Taur. 197, 220, 232. Diomede, p. 496, reca un verso 
di Sereno in proceleusmatici: 


animula miserula properiter abiit. 


Come i metri dattilici, così gli anapestici traevano dalle 
varie forme espressioni diverse. La copia degli spondei, le 
molte pause, la catalessi davano loro carattere serio e grave, 
proprio dei canti religiosi, come nel mapodog dell’Zor, in 
quello dell’Ifigeria in Tauride e nella parodia di Aristofane, 
Av. 1057 e segg. Le molte brevi li rendevano vivaci e con- 
citati, così che i cori dei Satiri abbondavano di arsi sciolte. 

Ma non tutti gli anapesti erano destinati ad accompagnare 
il passo. Come il dattilo al suono della cetra, così l’anapesto 
era connesso. al suono del flauto, il quale, se accompagnava 
gli èuBatipia degli Spartani e dei Lidi, accompagnava pure 
l’elegia. Questo ci spiega in parte il doppio uso dell’ana- 
pesto nelle marcie (éufatmipra, mapodor dei cori dramatici) 
e nei canti trenodici. A questo doppio uso corrisponde un 
doppio carattere degli anapesti; quelli che accompagnano il 
passo regolare hanno maggiore regolarità di forme, sono 
misurati a dipodie, non si uniscono a piedi diversi; gli ana- 
pesti dei Opfivor, che devono esprimere i moti incomposti 
dell’animo addolorato, hanno molta diversità di forme, sono 
misti ad altri piedi, si misurano qualche volta a monopodie, 
erano certamente cantati con molta varietà di modulazioni. 
Inoltre nei primi dominano le forme del dialetto attico, in 
questi le forme doriche della lirica corale. Non tutti però 
i canti anapestici hanno caratteri così spiccati da potersi 
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assegnare all’uno o all’altro genere, ma se ne trovano pure 
che stanno in mezzo fra i due. 

Del resto, con tutta la diversità di tono per cui l’ana- 
pesto si allontanò dal dattilo, la identità ritmica di questi 
piedi restò sempre nella coscienza dei poeti greci, e si ma- 
nifesta in alcuni canti, in cui pare certo che si passi dal- 
l'uno all’altro in una medesima strofa; per esempio, Eurip., 
Med., v. 132 e seg.: 


WII —— — SI —- Vie — —— 
III SISI I ——— 


EéxAuov @uvàv éx\iuov dé Boàav TGG duotévov 
Kéixidoc oùdé mw fimog: diià ‘d] repand xvé 


Cfr. Soph., Track. 981 e 991 e forse Bur., ec. 106 e 
segg., 207 e segg., 213 e segg. 


Membri anapestici. 


Il monometro anapestico acataletto sì trova usato 
dai classici soltanto come membro di sistemi anapestici, frap- 
posto a membri maggiori, per lo più dimetri. Potendo con- 
trarre le brevi in ambedue i piedi e sciogliere la lunga del 
primo, esso prende svariate forme, delle quali recheremo i 
seguenti esempi dalle Nudi di Aristofane: 


(904 Lui Lu-  mapà Toîa deoîc 
(927) _L1 uu- fim de Tpéga 
(937) Cus -- GÙ TE TÙùv xaviv 
(898) _<L -- Toùg avofrtove 
(916) Lu -- dà dé dé porrà. 
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Per evitare l’incontro di molte brevi, che accadrebbe nelle 
forme: 


Vu Vu vVvuiu vu 


quando è sciolta la lunga del primo anapesto vien contratta 
di regola la tesi del secondo. 

L’uso continuato del monometro si trova nei tardi poeti, 
e principalmente nei cristiani. Pare che avesse un tono lu- 
gubre, perchè Servio lo chiama threnicum. Ebbe origine 
dalla cesura costante del dimetro, che per essa restava di- 
viso in due monometri. Sinesio ha il terzo Inno in questo 
metro : 


de por, Vuxd, 
fepoîg Uuvor 
emBarXopéva 
vinteveac 
EÙvadov oloTpov‘. 


Il monometro catalettico cu1- è raro; per esempio, 
Eurip. Ale. 106, ti t6d° addac, 133 Baomedaw; Arist., 
Thesm. 1069, di ’ONiurov. Esso ha l'apparenza dell’ionico 
a minore, ma, trovandosi fra altre serie anapestiche deve 
seguirne il ritmo e perciò il suo valore è questo: uu Lu -. 

Servio ricorda anche un monometro ipercataletto, che 
chiama choricum; per esempio: 


animus male fortis. 


Il dimetro anapestico acataletto, detto da Servio 
Pindaricum, è il membro più frequente dei sistemi ana- 
pestici. Potendo contrarre le brevi e sciogliere le lunghe, 
esso è capace di molte forme; per esempio: 


vu. de Vul vuil 


àdferaota mpoowTaA BraZbpevor 
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dida noia 


mepitenizerv uerdiare TA{vOor 


il agi e AIN 


uh uof Ye Xéferw Yvwéwuac uerdiacg. 


ua: iaia ee A a 


yduov Aîyumtov maidwv àoeBn 


Td 


tti a e 


oÙkouv xdvdpec INpdokovow 


damore u’ diroreîg OÙ Katoputerc 


ae ai dia 


BoTic dkovw TAade’ drrep È Zeùc 


fouXog fjovxog Apéua xavowy 


mpOopopa pu alpete ovviova d'ÉEIKETE 
kakopdtida Bodv Kaxougietov idv 


vulu vuuvu vulu vuil 


To1 udire Taxvrrodog ri déuac èidqpou. 


Poi le altre combinazioni delle varie forme, evitando però 
quelle nelle quali il dattilo incontravasi con l’anapesto, come 
Pax, 169: 


ci NI AA mn a LD da 


xal uùpov émyeîc, be iv TI Treo 


e Seneca, Here. Oet. 1884: 


n i N i VAS IAT 


flèéte Herculeos Arcades obitus. 


La dipodia non termina spesso col dattilo, come in questo 
esempio di Eschilo, Choeph. 401: 


xuuévas Èc medov dillo mpodarteîv. 
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In Seneca una sola volta, Octav. 782: 


aut quid pectore portat anhelo, 
dove altri legge: 


aut pectore quid portat anhelo. 


Abbondanza di proceleusmatici s'incontra solo nella co- 
media. Nè tutte queste forme erano usate senza alcuna di- 
stinzione in ogni genere di componimenti. Nelle parti liriche 
non sono molto usati gli spondei, nè vi si trovano tutti i 
dattili e i proceleusmatici che abbondano nei sistemi. Nella 
chiusa di questi amavasi la forma 


che ha l'apparenza d’una tetrapodia dattilica. Questa forma 
fu usata ancor più dai latini ; per esempio, Seneca, Here. fur. 


et vga ponti mobîlis unda. 
certus et idem pessimus auctor. 


Frequente è pure nei latini la forma 


lugéat aether magnisque parens 
aethéris alti tellisque ferax 


e l’altra 


= co \$i \{/ ». e \dj VV — - 


si quis remanet sensus in umbris. 


Dimetri con quattro anapesti puri Seneca ne ha soltanto 16 
fra 1608, e 18 con soli spondei. 
Il dimetro anapestico ha per lo più la cesura nel mezzo, 
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sicchè apparisce come l'unione di due monometri. A mezzo 
il dimetro muta qualche volta il personaggio nel drama; 
per esempio, Soph., Oed. Col. 173: 


mpocerfe vov uou° AN. yavw kai dh. 


Ma i classici greci non fecero della cesura una regola co- 
stante, lasciando spesso segnare la divisione ritmica del di- 
metro alla modulazione; per esempio, Soph., Oed. Col. 
1760 e 1771: I 


ù maîdeg, drreùmev tuoi xeîvoc. 
diaxwAbow!uev ibvta @évov ll 


All’opposto i Latini tennero costantemente la cesura e non 
abbiamo in contrario se non quattro esempi di Boezio ed 
uno d’Ausonio: 


pris:6s ut et he'rofs olim. 


In Seneca la cesura è così costante che v'ha chi considera 
quegli anapesti come monometri e non come dimetri ©. 

Il dimetro catalettico era detto dagli antichi pare- 
miaco (maporaxév), nome che essi derivarono da rapoirpia, 


(1) Vedi anche Escx., Ag. 64, 75, 84, 95, 790, 793, 1341, 1557: Choeph. 
340, 859: Ewm. 1010, ecc. 

(2) L. MiLLER, De re metr., p. 106, sostiene che gli anapesti di Seneca 
sono monometri, e lo deduce non solamente dalla cesura costante, ma pure 
da qualche esempio d'iato e di sillaba ancipite a mezzo il dimetro (ZHerc. 
fur. 1134, 1136: Thyest. 832, 881: Phaedr. 30, 43, 327: Troad. 135: 
Med. 342, 827: Ag. 314: Octac. 67, 273, 309, 320, 662, 890, 965). In 
ciò non consente Max Hocas (Die Metra des Trag. Seneca, p. 40), 
e con lui la maggior parte dei critici. Il monometro, secondo Hocue, 
vpolsi ammettere fra i dimetri dove siavi iato o sillaba ancipite, ma non 
per questo si devono spezzare anche gli altri dimetri. 
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proverbio, quasi fosse il metro dei proverbi. Efestione 
stesso però osserva non essere esatto quel nome, perchè 
proverbi si trovavano anche in altri metri. Più verisimile è . 
l'etimologia da ofuog = éd6g proposta dal Westphal, sicchè 
paremiaco equivarrebbe a prosodiaco, cioè metro proprio 
del camminare (cfr. p. 259). Altri lo deriva da oîun, canzone. 
È da osservare però che se il paremiaco, anzichè con due 
brevi, comincia con una lunga, è identico alla forma già 
recata del prosodiaco maggiore. Anche nel paremiaco le 
due brevi di ciascun piede possono essere contratte in una 
lunga, ed ogni lunga può essere sciolta in due brevi, sicchè 
esso ha quasi tutte le forme del dimetro acataletto. Di re- 
gola però il penultimo piede è un anapesto puro, così che 
la penultima lunga, protratta per rovi, può valere quanto 
un piede: 


La forma contratta del penultimo piede è rara assai; la 
troviamo, per esempio, in Eschilo, Agam. 366: 


BEAOe TMB10v oKnwerev. 


La penultima lunga non sì trova sciolta se non nelle parti 
liriche, dove la melodia o la pausa compensavano il ritmo; 
per esempio, Eurip., Jon. 900: 


vu vv vu vu - VuUY 


fva ue Méyeor uéleav uéreor. 


In quanto alla cesura dopo il secondo piede, essa è meno 
frequente nel paremiaco che nel dimetro acataletto; le due 
parti sono per lo più collegate strettamente. 

Il paremiaco usavasi comunemente come secondo membro 
del tetrametro anapestico. Trovasi però continuato fino negli 
èuBotfipia spartani; per esempio, Tirteo, fr. 15: 


272 CAPO V — I METRI DI GENERE EGUALE 


det D Imdpras eddvdpov 
xoDpor TaTEpwv TodintAv, 
Aia uèv TTruv TmpoRdrieode KrÈ. 


Usavasi poi qualche volta anche nella comedia e nella tra- 
gedia; per esempio, Eurip., Jon. 859: 


du yuxd, mùg orfdow; 
mùg dEÉ ocKotiag dvagnvw 
eUvdc, aidodg d'atto :EIpO ; 


Cominciano col paremiaco anche l'inno di Mesomedes al 
Sole e quello a Nemesi, dei quali abbiamo la melodia: 


xiovoB\iepdpou matep dot 
podbegcav dc dvruya TWwWY. 


I poeti cristiani amarono molto questo metro. Sinesio com- 
pose in paremiaci l'inno quinto, accostandosi al tipo spon- 
daico dell’èufampiov spartano : 


Uuvdpuev Kkodpor viougpac 
voupac où vuupevdelgac 
avbpdv uorpatars koitag. 


Questo paremiaco spondaico trovasi pure ripetuto alcune 
volte nei comici latini; per. esempio, Plaut., Stich. 313 e 
segg.: 

deféssus sum pulténdo. 

nunc héc postremum est vébis. 

ibo stque hunec compellabo. 

salvés sis et tu sflve. 

iam ti piscator factu ’s? 

quam pridem non ediîsti. 
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I tardi poeti latini amarono l’anapesto puro, metro molto 
vivace e prototipo del decasillabo italiano. Prudenzio, Ca- 
them. 10, forma strofe di quattro paremiaci, ammettendo 
lo spondeo soltanto nel primo piede: | 


vuot‘iluvuv-uvuti 
Deus ignee fons animàrum, 
duo quî socians eleménta, 
vivim simul ac moribindum, 
hominém pater effigiàsti. 


Il tetrametro anapestico. 


Il tetrametro anapestico catalettico è formato da un 
dimetro acataletto e da un paremiaco: 


vuoLivueù UU —1 JU LUO — LVL 


L'esempio più antico è il verso attribuito a Tirteo, che ab- 
biamo citato sopra a p. 263: 


der? i Erraptag èvorior xodpor | tori Tàv “Apeoc xivaow. 


Esso adunque fino dalle origini è un ritmo che accompagna 
il passo degli Spartani. Usavasi poi anche nelle processioni 
dionisiache, donde passò nella comedia. Era frequentissimo 
nelle comedie sicule, talchè Efestione, c. 8, ne ricorda due 
di Epicarmo, Xopevovteg ed ’Ervikiog, tutte in questo metro. 
Nella comedia degli Attici s'incontra abbastanza spesso; 
Aristofane lo usò con tanta maestria, che prese il nome di 
uétpov ’Apioto@dverov. Esso accompagna spesso l’entrata e 
l'uscita del coro e dei singoli personaggi; predomina nella 
parabase, mentre i coristi eseguivano i loro movimenti or- 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 18 
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chestici. Inoltre esso è il metro proprio dei litigi e delle 
contese vivaci fra due personaggi, quasi dovesse accompa- 
gnare le battaglie della lingua come quelle dell’armi. Così, 
per esempio, in Aristofane, Equ. 761 la contesa fra Cleone 
e Allantopoles, Nud. 959 fra Aòrog dikarog e Abrog ddikog, 
Vesp. 346, 379, 546, 648 fra il padre litigioso e il figli- 
uolo pacifico, Ran. 1004 fra Eschilo ed Euripide, Put. 
487 fra Povertà e Ricchezza, Lysistr. 484 fra donne e. 
uomini. Finalmente ritorna spesso il tetrametro anapestico in 
quei luoghi della comedia, dove sta un’esortazione o un ec- 
citamento del corifeo al coro; queste parti contengono per 
lo più due tetrametri !. 

Nel tetrametro anapestico la contrazione delle due brevi 
è molto più frequente che nell’esametro dattilico. Plozio, 
p. 532, 25, ammette il tetrametro di anapesti ‘puri e lo 
chiama archigenium, ma in fatto non si trova, e non si 
usò perchè avrebbe un’andatura troppo concitata. Suol es- 
sere puro l’ultimo anapesto, e solo i poeti dorici usarono 
in quel posto lo spondeo, sicchè il verso di questa forma 
fu detto tetpauerpov Nakwvwiév. Fra gli Attici lo troviamo 
solo in Cratino: 


ug dv uaXXov Toîg mudariorg 1 vadg nuîv TAdAPyxof. 


Gli altri comici non lo adottarono essendo troppo grave per 
la comedia. Negli altri posti possono sempre contrarsi le 
brevi, e più volte la contrazione sta in tutti i sei piedi, 
principalmente quando sia sciolta qualche lunga; per es., 
Arist., Cav. 776: | 


24 uu i ni SUI UU VU 


OÙ qpovtiZwuyv TW idIwTWòwvV oùdevòg el cor Yapioiunv. 


(1) Vedi Arisrorane, Av. 627, 637: Lys. 581, 1072: Thesm. 947: 
Vesp. 346, 379, 546, 649: Ran. 1004: Nub. 476, 959: Cav. 761: Plut. 
487. Tre tetrametri, Eccles. 514; quattro tetrametri, Thesm. 655: Vesp. 
725. 
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I comici greci sciolsero la lunga nei tre primi piedi del 
primo membro e nel primo del secondo. Nel quarto piede, 
come quello che termina la prima serie, lo scioglimento è 
rarissimo. Nel paremiaco la penultima lunga non si scio- 
glieva, come avvertimmo sopra, perchè aveva il valore di 
quattro tempi; e poichè questo piede era regolarmente puro, 
ne seguì che non fu sciolta nemmeno la lunga del piede 
precedente per evitare l’incontro di quattro o sei brevi. Le 
quattro brevi si trovano una volta nella comedia separate 
dalla cesura; Vesp. 397: 


n Du — Vu vulLl_-_-Uuli 


abtòv dinoas. d uapwrate | Ti morffg; où un xaTaBnhoer. 


In un tetrametro sì trovano anche due e tre lunghe 
sciolte; ma in questi casi, per evitare il proceleusmatico, 
abbondano le contrazioni delle brevi; per esempio, Acharn. 
658 : 


Gn eo ei — u_- Vul 


oùdeè mavovprwv, aùdé xatdpdwv, Giù TÀ BEXTIOTA diddokwv. 


Vedi anche Vesp. 350, 1027: Nub. 353: Cav. 805. Anzi 
pare essere regola del tetrametro che, se la lunga è sciolta, 
le brevi debbano essere contratte, e fu mutata la lezione 
nei pochi luoghi in cui si trovano le due brevi nei codici ‘. 

Fra l’uno e l’altro membro del tetrametro havvi rego- 
larmente la cesura, come si vede nei versi recati sopra. 
Alcune volte però è trascurata; per esempio, Arist., Av. 
600: 


Ttuv dprupiwv: auto fp toalar Aérouor dé Tor TAdDE mdviec. 


Vedi anche Nub. 988: Vesp. 568. 


(1) ARISTOFANE, Vesp. 1015 e Av. 688, tpocéxete fu mutato in qpé- 
oyete: Nubi 984; la lezione AutoMwdn in qualche codice è Arroiwdn 
che sostituisce il tribraco al proceleusmatico. 
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In latino è rarissimo il tetrametro di puri anapesti, come: 
alius cithara sonituque potens volucres pecudesque movere. 


I comici usarono nel tetrametro anapestico libertà mag- 
giore dei Greci. Contrassero le brevi del penultimo piede e 
ne sciolsero la lunga; per esempio, Plaut., Mil. 1020: 


brevin an longinquo sérmoni? tribus vérbis iam ad te rédeo 


non evitarono il concorso delle brevi fra l’uno e l'altro 
piede ed usarono il proceleusmatico; per esempio, Plaut., 
Mii. 1011: 


erit ét tibi exoptatum 6ptinget: bonum habe animum, ne formida. 


Anche Plauto, come Aristofane, trascurò più volte la ce- 
sura; per esempio, Pers. 779, Cist.I, 2, 51. Qualche volta 
alla fine del primo membro usa pure l’iato e la sillaba an- 
cipite; per esempio, Mil. 1055 e Pseud. 233: 


sugar bora a 


expròme benignum ex te îngenium | urbîcape occisor régum. 


a Vi o vv 0 


iam diu égo huic et mi hic béne volumù%s | et amicitiast antiqua. 


Il tetrametro anapestico acataletto fu usato dai 
più antichi poeti latini; per esempio, Plaut., BaccA. 1076: 


ISS VU UU i —-— LL Lu mb a n 


quam miàgis in pectore méo foveo | quas méus filius turbas turbet. 


In questo metro però v'è luogo a dubitare di due cose. 
Dove trovasi il tetrametro è possibile che il poeta abbia. 
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composto due dimetri, e che gli amanuensi li abbiano scritti 
di seguito in una linea. Avremo quasi la certezza che sono 
tetrametri quando fra l’uno e l’altro membro siavi elisione, 
perchè questa è esclusa fra l’uno e l’altro metro anapestico; 
per esempio, Pseud. 1320: 


uwtuiu nisbo Luv at vo Luana 


quid ego huic homini faciam ? satin ultr|o et argentum aufert et me inridet. 


Quando invece l’ultima lunga sia sciolta in due brevi, am- 
metteremo con probabilità che siano dimetri come parti di 
un sistema. 

Ammetteremo pure dimetri anzichè tetrametri nei canti 
anapestici quando vi troviamo frammisti dei monometri o. 
quando col secondo membro non vi sia pausa di senso. Negli 
altri casi è indifferente scrivere gli uni o gli altri. 

L'altro dubbio è questo, che con tutte le libertà metriche 
usate dai latini negli anapesti, e col nessun riguardo che 
ebbero all’accento delle parole, i tetrametri anapestici si 
possono confondere molte volte coi tetrametri trocaici. Per 
esempio, il verso di Plauto, Trinum. 838: 


apage a me sis: dehinc iam certumst otio dare me: satis partum habeo 


ammette queste due interpretazioni: 


wu brian Lar 'vaotuvuo ato Log 


up ara 1 Ju - vu tu - Vu 


Chi non attribuisce all’anapesto molta libertà di forme tiene 
così fatti versi come trocaici ‘. Tale interpretazione però 
costringe ad ammettere certi passaggi rapidi ed improvvisi 
di ritmo, che non sono giustificati dalla situazione dramatica. 


(1) Il Rirscar e il FLEcKEISEN interpretano spesso come trocaici i versi 
che lo Spencer, G. MiLLER e lo StupeMUND credono anapestici. 
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Altri metri anapestici. | 


La tripodia si distacca dal solito genere anapestico, 
perchè questo suolsi misurare a dipodie, laddove quella non 
ammette altra misura che la monopodia, e per ridurla al- 
l’altra misura converrebbe riguardarla come un dimetro 
| brachicataletto e. supporre che nel canto una pausa occu- 
passe il tempo dell’ultimo piede. La tripodia non è adunque 
usata nei sistemi che accompagnano il passo, ma solo nelle 
parti liriche del drama. Nella doppia forma acataletta e ca- 
talettica trovasi, per esempio, in Eschilo, Pers. 952 e seg. 
— 964 e seg.: 


MII - //- VW 


vuxiav tÀdka xepoduevoc 
duodaiuovd T° dkTdv. 


La forma acataletta, molto più rara dell'altra, è detta da 
Servio metrum Aristophanium. In Aristofane, Av. 
327-32 = 343-48 è alternata con tetrapodie : 


MI I Vu III DI 


mpodeddueo” àdvdbordà T° ÈmdBoUuEv* 
dc Yàp gpiioc fiv 6ubtpopd 0° riuîv 
èvéueto Tredia map’ ruîv 

mapépn utv Beguoùs dpyaioug KTÉ. 


In altri luoghi può cader dubbio se alcune serie anape- 
stiche si debbano dividere a tripodie ovvero in una tetra- 
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podia e una dipodia, per esempio, Arist., Lysistr. 479-83 
— 543-48, perchè le cesure e le pause di senso non impe- 
discono nè l’una nè l’altra divisione. | 

La forma catalettica è meno infrequente, in particolar 
modo come clausola di periodi anapestici, trocaici, loga- 
edici ‘; per esempio, Esch., Pers. 962: 


vuluu__ diooùg aréderov 
cla Tupiag Èk vdou 
rado Eppovtas è dxTaîc. 


Ed anche di tutte sillabe lunghe, Eurip., /phR. Taur. 126: 


U maî Tag Aatodc. 


Poi si trova nei peani del drama, come Esch., Pers. 949-61 
= 962-71; Eurip., [ph. Taur. 126-131: Iph. Aul. 1043: 
Jon 146-50, 903-06: Alec. 908 e seg.: Bacch. 1160; 
Arist., Av. 1318 e seg. 

V’ha chi ammette anche in Plauto la tripodia anapestica 
come clausola di monometri anapestici e di dimetri giam- 
bici; per esempio, nei primi versi dello Stichus, dopo tre 
dimetri: 


credo égo miseram | Penélopam fuisse 
soror suo éx animo | quae tam diu vidua 


e poì 


i nigi AL ei e LAO 


de nostris factis noscimus | quarim viri binc 4&bsunt, 


ma sono ancora troppi i dubbii sulla metrica plautina perchè 
sia dato accertarlo. | 


(1) Vedi Arisr., Av. 455; Eur., Hec. 199: Med. 909: Herc. fur. 797: 
Ton 508. Re 
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Del resto non si deve dimenticare che varie forme della 
tripodia anapestica si confondono con quelle del paremiaco 
e del prosodiaco. Se poi la tripodia acataletta è composta 
tutta di lunghe, prende la figura dell’aufog dp@roc. Questo 
però si distingue facilmente e dalla cesura dopo la terza 
lunga e dalla solennità del componimento. Per esempio, la 
invocazione di Apollo nell’/on di Euripide, v. 125, non è 
già in anapesti, ma in TauBor dp@ior: 


dò Ttarav © TTardy, 
evaiwyv edalwv 
elng © Aato0dg taî. 


Della pentapodia anapestica v'è un solo esempio ac- 
certato negli Acarnesi di Aristofane, v. 285 — 336: 


II VIa VI VI VI 


drtoreîg dip’ dunAixa TOVdE piriavopaxéa. 


Il trimetro anapestico non è un vero metro, ma ebbe 
origine dallo scrivere un dimetro e un monometro in una 
linea. Havvi cioè qualche rarissimo esempio, in cui fra il 
dimetro e il monometro manca la cesura, sicchè pare tutta 
una serie; per esempio, Arist., Vesp. 752: 


ron ian tnt 


iv 6 KMpuE gnol, tis dynpi-otog; dviotào@w. 


Gli Alessandrini però ne formarono un verso di forma ca- 
talettica, l'invenzione del quale è attribuita al poeta Sim- 
mias, onde ebbe il nome di uérpov Zipuierov. Ci fu conser- 
vato uno solo di questi versi da Efestione, 8: 


°Eotia dyva, dm’ tuzeivwv uéca Toiywv. 


Plauto lo imitò, Trucul. I, 2, 106 e Cure. I, 2, 68-70. 


= 
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Dice Mario Vittorino, 2, 3, che -Alemano usò pure il tri- 
metro catalettico, e ne reca questo esempio latino: 


ea Rao RR AE aa 


quamvis ego per montes alacer properarem, 


e nella forma 


uit a AE in i i 


Superat montes pater Idaeos nemorumque 


lo chiama messeniacum o embaterion, quod est pro- 
prium carmen Lacedaemoniorum. Id in proeliis ad incentivum 
virium per tibias canunt incedentes ad pedem ante ipsum 
pugne initium. 


CAPO VI. 


1 Metri di genere doppio. 


I Trochei. 


< 


Il trocheo è un piede di genere doppio (révog dimidonov, 
iauBix6v) perchè l’arsi sta alla tesi nel rapporto di 2 : l; 
esso poi è, come il dattilo, un piede discendente, perchè in- 
comincia con l’arsi e termina con la tesi. Nella forma ori- 
ginaria del trocheo l’arsi cade sopra una sillaba lunga, 44; 
ma poi questa lunga fu anche sciolta in due brevi, ed il 
trocheo potè essere rappresentato da tre sillabe «uu (Tpi- 
Bpayxùc); in questa forma diventa più rapido e più vivace. 
Gli antichi chiamarono questo metro col doppio nome di 
Tpoyxaîog e yopeîog, indicando col primo la sua rapidità, de- 
rivante dalla pronta alternativa dell’arsi con la tesi, con 
l’altro il ritmo del ballo. E in effetto, come l’anapesto è il 
ritmo del passo, così il trocheo è il ritmo proprio del ballo, 
e perciò più conforme alla vivacità comica che alla dignità 
tragica. Alcuni scrittori antichi chiamano yopeîog la forma 
bisillaba 2, Tpoyxaîog la trisillaba vu ©"; ma il maggior 


(1) Vedi Cicerone, Orat. 64, 217; QuintILIANO, Inst. Or. 9, 4, 80. 
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numero dei grammatici non fa veruna distinzione fra i due 
nomi. Non ha poi alcuna importanza la distinzione intro- 
dotta da qualcuno degli scrittori più tardi fra trocheo, come 
quello che ha l’arsi lunga per natura, come opa, e coreo, 
che ha la lunga per posizione, come Xemtége. Le tre brevi 
si trovano già nel più antico poeta che abbia usato ritmo 
trocaico, in Archiloco. È da osservare soltanto che antica- 
mente lo scioglimento del trocheo, come quello dell'anapesto, 
è molto raro. In progresso di tempo diviene frequente, ma. 
più nel primo piede della dipodia che nel secondo. 

I metri trocaici soglionsi misurare a dipodie, aggruppate 
sotto una percussione principale. Nell'ultima sillaba della 
dipodia, che sta davanti alla percussione della dipodia se- 
guente, è lecito usare la lunga irrazionale, di maniera che 
la dipodia può avere la doppia forma zu-u e 4u--. I comici 
latini estesero questa libertà anche al primo piede d'ogni 
dipodia -3-7, sicchè i loro versi vengono distinti dai versi 
greci col nome di versus italici. La doppia forma della 
dipodia offre al poeta il modo di dare al verso trocaico 
espressioni diverse; dove egli cerca la rapidità d’un ritmo 
vivace, usa la dipodia pura, e la rende ancor più concitata 
con lo scioglimento della lunga; dove vuole ritardare il 
ritmo e dargli gravità, abbonda di spondei. Qualora allo 
scioglimento della lunga vada unita la sillaba irrazionale, 
il trocheo prende la figura metrica dell'anapesto, ma ne 
differisce ritmicamente e per il posto della percussione e 
per la durata della lunga, vu 3. L'esistenza dell’anapesto ci 
assicura che l’elemento ritmico del verso non è il piede ma 
la dipodia. Dove poi nei canti lirici troviamo membri com- 
posti di trochei puri, quando il numero dei piedi sia pari, 
non v'è difficoltà ad ammettere la misura dipodica; ma dove 
sia dispari, cioè tripodia o pentapodia, la loro misura è in- 
certa, perchè quelle serie possono avere il valore ritmico 
di vere tripodie o pentapodie, e in questo caso vanno mi- 
surate a monopodie; ma possono anche essere membri bra- 
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chicataletti, cioè la tripodia avere il valore ritmico di te- 
trapodia e la pentapodia di esapodia: 
dba 2 ‘ele Lusia 

e seguire la misura dipodica. ; 

Oltre alle varie forme che può prendere il trocheo, i 
poeti usarono per esso in qualche luogo anche il dattilo ci- 
clico. Questo si trova già in un frammento di Epicarmo, 
Odyss. 1: 


SUO NVNU — VU — —- I n 


Toîs ’EXevorviors guidogwy daruoviws amweca. 


I primi tragici restrinsero l’uso del dattilo ad alcuni nomi 
proprii che non entravano nel metro trocaico; Euripide lo 
estese a tutti i nomi proprii; per esempio, Orest. 1535 : 


— \)j «n \S sud 1} n \3 


oÙrfovév T° éunv TtuAdònyv Te. 


In altri casì il dattilo si spiega o perchè una vocale da- 
vanti a liquida perde quasi tutta la sua durata (cfr. p. 169) 
come Arist., Ack. 318, TAV Keg(a)\v, o mediante la sini- 
zesi, come Eur., /ph. Aul. 860 e Or. 751, leggendo Tuv- 
dépew trisillabo, o mediante la 1 consonantizzata, come Arist., 
Ecles. 1156 did. I poeti latini usarono il dattilo più libe- 
ramente dei Greci, e non solo nel primo piede del verso, 
dove fu sempre ammessa una certa libertà, ma pure in altri 
posti. Però in questo dattilo le due brevi sono per lo più 
le due prime sillabe d'una parola; esso non si contiene in 
una parola dattilica, qualora non sia un quadrisillabo con 
l’ultima vocale elisa; per esempio, Plaut., Trinum. 8, lu- 
gxuriae indidit, o un plurale in (bus, dove forse nasceva la 
elisione egualmente. E nemmeno vien formato il dattilo 
da due parole la prima delle quali abbia termine trocaico, 
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LI 


se non è una preposizione o altra voce strettamente con- 
giunta all’altra parola; per esempio, inter cos, PI., Cat. II, 
3, 31; iste quidem, Mere. 945. Il dattilo con la lunga 
sciolta in due brevi, cioè il proceleusmatico, non si trova 
che in alcuni luoghi di Plauto ©. Del resto le quattro brevi 
di seguito non sono ammesse in generale nel ritmo trocaico, 
se le due prime non sono in tesi e le altre due nell’arsi 
del piede seguente, Lu vu. 

Nel ritmo giambo-trocaico non vale la regola: « vocalis 
ante vocalem corripitur », che vedemmo applicarsi al dattilo- 
anapestico. Troviamo soltanto pochi esempi di un’arsi sciolta, 
in cui la sillaba non colpita dalla percussione è abbreviata. 
davanti a vocale; per esempio, Soph., Oed. A. 167: 


-. Vu uu II UU = Ve 


Ù moro avdpidua Yhp pépw. 


E così Trachin. 846: El. 164; Eurip., ZHec. 1091: Ale. 
121. I comici latini nell’arsi sciolta dei versi giambici tro- 
caici e cretici, in luogo di elidere la vocale lunga di un 
monosillabo davanti ad altra vocale, usano abbreviarla. 


I Membri trocaici. 


I membri del genere giambo-trocaico, secondo un'antica. 
teoria, giungevano fino alla durata di diciotto tempì primi, 
cioè di tre dipodie. Le serie maggiori non potevano più 
essere dominate da una sola percussione principale, ma sì 
dividevano in più membri. Però la maggior parte dei membri 


(1) Vedi Menaechm. 119: Asin. 634, 673: Mil. 1437: Trinum. 264: 
Pseud. 136, 1241: Aul. v, 21: Most. II, 1, 49. ì 
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non è in fatto maggiore di dodici tempi primi, cioè della 
tetrapodia. 

La dipodia acataletta o monometro trocaico, -u-3, 
trovasi principalmente nei sistemi trocaici, ed anche come 
clausola di versi giambici, cretici, dattilo-epitriti; per es., 
Soph., Antig. 364 e 375: 


- 1 - - Euuré@ppaotar, -L_-- dg TAd pda. 


Poi Trachin. 498; Eurip., Or. 967; Arist., Vesp. 1013; 
Plaut., Amph. 287. Nella forma catalettica è anche unita 
a maggiori serie trocaiche; per es., Soph., EZ. 507 e 513: 


-— u_ TAdE YA - u_ 00 TI nw. 


Philoct. 137; Arist., Thesm. 959; Terent., Phorm. III, 2, 
l: Eun. II, 31. In questa forma la dipodia prende la fi- 
gura metrica del cretico, dal quale però differisce nella du- 
rata, essendo il cretico un piede di cinque tempi, laddove 
la dipodia ha il valore ritmico di sei tempi o per tovî, 
-v —, 0 mediante la pausa -u-/; per es., Esch., Choeph. 586: 


4 ic - VL_ 


métviaf T° dykddar xvwddiwv. 
La tetrapodia acataletta è usata come membro del 
tetrametro, ma da sè sola è metro rarissimo. Si trova qua 
e là in forma pura; per esempio, Aristoph., Acharn. 280: 


oùTos aùtdg totiv oÙTOg, 
BAAXME BAMNE BAXME BAME, 


e spesso con una o più arsi sciolte; per esempio, Esch., 
Eum. 496. ed Eurip., Phoen. 10390 : 


Cd 
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VV UV — Sn 
mo\iù d'éruua Tadérpwra 
II O I I II IOVvVVI 


Epepec Èpepec dixea matpid:. 


Vedi anche Esch., Prom. 415-17: Sept. 352; Eurip., Phoen. 
247, 640 e seg., 645, 649, 664, 678. Nei sistemi trocaici, 
usati principalmente nella comedia attica, il secondo piede 
suol essere irrazionale, e così la tetrapodia è un vero di- 
metro, che gli antichi chiamano Alcmanium od anche 
Anacreonteum. 

La tetrapodia catalettica è il membro più frequente 
e come il tipo della strofa trocaica nella tragedia. Gli an- 
tichi lo chiamano Eùpuriderov ed anche Anxvetovy (, e lo ri- 
guardavano come il metro proprio della passione tragica. I 
trochei per lo più sono puri e bisillabi, di maniera che negli 
antichi sì trova pure il nome di heptasyllabon choriacon; 
per esempio, Eurip., Phoen. 239 : 


—— \J «—- \/J «a \/J —- 


vÒv dé uor Tpò Terxéwv 
Boùupiog uoiwyv “Apns. 


Nondimeno lo scioglimento della lunga non è senza esempi ; 
Esch., Eum. 497 e 505: 


uu Ve e A A a 


dxed T° où BéBara TAd'uwy udrav Tapnyopeî. 


Meno rari sono gli esempi in Euripide, Phoen. 638 e seg., 
657 e seg., 643 e seg., 662 e seg. Lo scioglimento non si 
corrisponde necessariamente fra strofa e antistrofa, ma al 


(1) Questo nome allude ad uno scherzo di ArRIstoFANE, Rane 1200, 
dove il poeta canzona l'uniformità dei versi di Euripide. 
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trocheo bisillabo può corrispondere il trisillabo ; per esempio, 
Eurip., Joh. Aul. 236 e 247, 264 e 276: Phoen. 642 e 
661, 646 e 665. Al termine di questa tetrapodia i comici 
greci usano anche la sillaba ancipite. I comici latini ammet- 
tono e lo spondeo e il dattilo in ciascuno dei tre primi 
piedi; per esempio, Plaut., Epid. I, 1, 3: Cas. V, 3, 15 
e segg.: Pseud. 211: Trin. 241: | 


uva ava ibi illa pendentém ferit 
Luiz iam Amplius orat: non satis 
vi v-uu-uv_- id est mali ni etiam Ampliust. 


Sembra che Archiloco abbia usato la tetrapodia catalettica 
come mpowdés d’un verso giambico, perchè la troviamo fra 
le imitazioni di Orazio, Carm. 1, 28: 

Li 4 — VI cli JJ —_ 
vluuUVLuUiuvt 
Non ebur neque aureum 
mea renidet in domo lacunar. 
Eschilo amò usarla come membro d'un periodo maggiore, 
o composto di due membri, per esempio, Agam. 176: 


mv UYUL UU Lu UL UeVI 


TÒv Ppoveîv Bporobùe ddwlcavta TÒv ndder uddoc, 
o di tre membri, come Agam. 442 e 461: 
yfYvua duoddkputov dvitnvopog otodod YeuiZov MéRntag eùdeTove. 


Euripide la usa più volte come verso; per esempio: Phoen. 
239 e 245, 638 e segg.: Hel. 215-18; e così Plauto, Epid. 
I, 1, 13 e segg.: Cas. V, 3, 13-17: Trin. 247 e segg.: 
Pseud. 211: 
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dunamin domi habent méàrxumam 
si mihi non iam huc cilleis 
éleum deportàtum erit. 


La tripodia acataletta è detta uétpov idupaMixéy, 
perchè usata nei canti dionisiaci portando il pé&XXog, e avrebbe 
avuto origine dal triplice grido Bdxye Bdaxye Bdxye ‘. La 
lunga dell'ultimo piede non è mai sciolta nei Greci e rare 
volte quelle degli altri due ©’. I Latini usarono molto mag- 
giore libertà, sciogliendo anche la lunga dell’ultimo piede; 
per esempio: 


 —_ VV 


quom sus est ut pudeat. 


L'itifallico è troppo breve per essere adoperato xatà otiyov, 
nè quest’uso si trova che in tempi molto tardi. All’opposto 
è bene adatto come clausola di serie dattiliche, anapestiche, 
giambiche, trocaiche, logaediche. In Archiloco, al quale 


(1) Vedi Ateneo 14, p. 622; HepÒarsr., c. 6; AriLio, p. 293; MaR. 
Vict. 2, 5; TFRENZIANO, v. 2600, la dice paX\Mixév. PLozIo, 4, 5, la deriva 
dal grido etoe u i0dgarXie. Cesio Basso dà questo esempio di canto fal- 
lico: 


Huc ades Lyaee 
Bassareu bicornis 
Mexnalie bimater 
crine nitidus apto 
luteis corymbis; 
hedera te coronet 
hasta viridis armet 
placidus ades ad aras 


Bacche Bacche Bacche. 
(2) Vedi Arisr., Ran. 1490; Sorn., Antig. 800. 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 19 
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viene attribuita l'invenzione dell’itifallico, già si trova-come 
clausola; fr. 103 e 83: 


Toîoc Yàp puétntog Epwe ùmtò | xapdinv éAuo@eic. 


toni NH \2 
A/ — VV \/ O en \/JI — —: ne \/ n \/ —_ _ 


Ewdev Exaotov Èrrivev | Èv dé Baxxinow. 
Come érmwdixév del trimetro giambico in Anacreonte, fr. 88: 


Koù uoxiòv év Bupnor dilfor BaXrwy 
fouxog xadevbe. 


E come émwdikév sembra averlo adoperato Callimaco, perchè 
da Terenziano, v. 2940, e da Basso, p. 288, vien detto 
« epodus Callimachi ». Vedi inoltre Esch., Pers. 131; Eur., 
Phoen. 1030, 1033; Plauto, Pseud. 141. Alcune volte l’i- 
tifallico, come l’adonio, non è nemmeno diviso mediante la 
cesura dal verso a cui succede; per esempio, Soph., Phi- 
loct. 693: 


MI — VU a_n VI — UV Voss VV Von —-— VU — UU e I 
map’ © atévov dvritutov BapuBpùòrt” àrroxAab 
cerev aiuatnpév. 


Vedi Pind., OZ. 5, 5; Arist., Ran. 884. Anche come mpow- 
dixév trovasi in Eschilo, Suppl. 154, 168. 

L'’itifallico può avere un doppio valore ritmico; quello 
cioè di tripodia e quello di tetrapodia brachicataletta , 
tu-u i -. Il valore di tetrapodia è confermato dalla predi- 
lezione che i Greci ebbero in questa serie per l’ultima sil- 
laba lunga, e da ciò che non sciolgono in due brevi la 
penultima lunga, come quella che ha il valore d'un piede 
intero. Anche Efestione e Servio lo definirono come un di- 
metro brachicataletto. Quando ha il valore di tetrapodia 
l’itifallico può seguire la misura dipodica, e dovremo am- 


N 
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mettere sempre quel valore, dove sia congiunto a versi che 
seguono questa misura, come anapesti, giambi, dattili, ci- 
clici. Pare inoltre che l’itifallico debba interpretarsi a questo 
modo nel verso che ha l’apparenza di due itifallici uniti; 
Saffo, fr. 84: 


. n (SS n \S \ les? RADAR im 


dedpo dnite Moîga:! xpvoriov Xiroigan. 


In altri luoghi può essere incerto quale sia il suo valore 
ritmico; certamente quello di tripodia semplice non si può 
escludere, perchè sembra che nel ritmo trocaico la tripodia 
sia una delle serie più antiche. 

La tripodia catalettica, detta da Diomede hypo- 
dochmius, trovasi come mpowdég ed èrwdég di altri versi; 
per esempio, Eurip., /ph. Aul. 235 e seg., 294 e seg.: 


Kai xépag uèv Îv 
delldòv TAdTAg ÈXwYv. 


— \(/ — \K — 


— 4 —, (4 —  _ 


Giov xal vauBdtav 
eldbéuav Xewyv. 


lin AR AZ n A n 


— \JS no \/ — 


Vedi ib. 256, Or. 964; Arist., Lys. 1307; con versi giam- 
bici, Eur. Phoeniss. 647; -‘Aesch., Agam. 1001; in prin- 
cipio di strofa dattilo-trocaica, Simonide, fr. 58. Altra volta 
più tripodie formano un periodo; per esempio, Eur., Phoen. 
1023: 


— \/ —— \/ «<= — \/ — \/ -— \/ — \/ — 


uiEorapdévoc | ddlov TEÉpag | PortdoI TTEPOÎG, 
ed anche senza cesura; Eur., E/. 865: 
“xaAMyvixov wddv éudò xopù 


Nei manoscritti ora sono unite in un verso ed ora divise. 
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Nè: mancano esempi d’iato e di sillaba ancipite; per esempio, 
Soph., Oed. R. 1217: , 


elde 0° eide ce | punmot' ecidéuav. 


L'unione di tripodie catalettiche si trova più spesso nei 
Latini; per esempio, Plaut., Bacch. 645: 


nunc amanti ero | filio senis, 


ed anche con elisione, iato e sillaba ancipite; Plaut., .Most. 
315: Pseud. 1293, 1302: 


nam illi ubi fui indje éffugi foras 
vir malus viro | éptumo obviam it 
erédo equidem potìs | ésse te scelus. 


La pentapodia trocaica acataletta ha solita- 
mente il valore ritmico di una esapodia brachicataletta; per 
esempio, Esch., Agam. 989: 


4 MI O Vl 


TÒv d'avev Avpac du Luvwbdeî. 


Cfr. Eurip., Phoen. 248: Med. 642. Alcune volte la mi- 
sura dipodica di questa serie è indicata dalla sillaba irra- 
zionale del secondo piede; per esempio, Eur., Med. 642: 


dEU@pwv kpivor Xéxn Yuvarxwùv. 


Alla fine di lunghi periodi si trova pure la forma cata- 
lettica, la quale non può essere ridotta ad esapodia se non 
mediante la pausa; ma quando abbia le tesì brevi, può mì- 
surarsi a monopodie; per esempio, Eurip.. Orest. 1482: 


. 
i si 
&. 


- 4/ — N — VV — \ 0 — 


gpaofàvuv d' dkuàg cuvnwapuev. 
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L'esapodia acataletta può sempre valere come un 
trimetro trocaico misurato a dipodie. Questo valore si ma- 
nifesta principalmente nell’uso ‘delle sillabe irrazionali; per 
esempio, Arist., Vesp. 1066: 


n 4 — — — SJ a, — 4 — — 


AXià Kkak TW Meydvwy dei TOWvdDE fwynv. 


L’esapodia nella forma catalettica trovasi già fino da Ar- 
chiloco, fr. 99: 


— \/ — VV —-— __ —  — L _ 


Zed matep, Yduov puèv ocÙK aaa 


Quando ha i piedi puri può essere una esapodia misurata 
a monopodie, come nell'esempio recato, e in Esch., Sept. 
351, 361; Soph., Antig. 359: Oed. Col. 1686, 1713; Eur., 
Phoen. 1568: Iph. Aul. 293. Quando invece abbia la lunga 
irrazionale, è un trimetro catalettico, a misura dipodica; 
per esempio, Eur., Hel. 171. 

Vi fu chi contestò l’esistenza del trimetro trocaico ‘, e 
volle dividere i trimetri apparenti in una tetrapodia ed una 
dipodia. Questo può essere vero dove fra la tetrapodia e la 
dipodia siavi cesura; ma dove sarebbe necessario spezzare 
una parola per dividere i due membri, sembra più ragio- 
nevole ammettere l’esistenza del trimetro; per esempio, 
Arist., Vesp. 1064: 


UNU VIVI UE UE UU 


cixetar KÙUKVOU T° ÈTI Toliwrepar dh, 


e così 1066, 1095, 1097: do. 233: Ran. 229; Eur., Hel. 
238. Badisi poi di non confondere l’esapodia o trimetro tro- 
caico col citato verso di Saffo, che ha l’apparenza di due- 
itifallici, ma diverso valore ritmico (cfr. pag. 291). 


(1) Vedi il BentLEY ad Cic. Tusc. 3, 12. 
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Il Tetrametro trocaico. 


Il tetrametro trocaico, come l’anapestico, è formato da 
un dimetro acataletto e da uno catalettico: 


EOTI Yàp TAOdTOÒG YY dueugpng | dupì d’èpoarlpuoîc péofog. 


I due membri sono separati dalla cesura fino dagli esempi 
più antichi; Archiloco, fr. 56: 


Toîc Beoîc TIOEL TÀ mavta | tToMXdkic utv ÈKk Kkaxùv 
dvdpa òpdodorv ueraivn | xeuévouc Eri xBovi, 
moMidkic d'avatpérmovor | kai udN eù BeBnxotac. 


La cesura fu mantenuta rigorosamente dai lirici e dai 
tragici, eccetto Esch., Pers. 165 e Soph., Philoct. 1402, 
dove si suppone errata la lezione. La cesura è rafforzata 
più volte dall’anaphora; per esempio, Archil., fr. 69: 


vdv dé AewepiXoc uèv dpyer | AeWwprXoc è’ émxpateî, 
AewpiXw dé mdvta Keîta: | AewiXou d’akoveTat. 


Cfr. Soph., Ved. Col. 1067; Eur., Cyel. 363. Fra l'uno e 
l’altro membro non ha luogo iato o sillaba ancipite. Poco 
invece badarono Sofocle ed Euripide a far coincidere con 


la cesura il mutamento di personaggio; per esempio, Soph., 
Philoct. 1404: 


aiîtiav dé mg ’Axauv | pevtouar; dI. ui ppovtions. 


Cfr. 1402, 1405; Eur., Phoen. 605, 611-13, 615, 618: Jon 
039, ecc. I comici trascurarono spesso la cesura ordinaria 
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e ve ne sostituirono una dopo l’arsi del quarto piede ; per 
esempio, Arist., Nub. 623: 


omevdeo” dueîc kai TeXat?* davo’ bv NXaxwyv ‘YrrépBolog, 


ma si trovano pure tetrametri senza alcuna delle due; per 
esempio: Arist., Av. 1101: 


Toîc kpitaîg etrreîv Ti Povibjueoda Tic vixng Tépi. 


Per altre cesure secondarie non fu stabilita alcuna re- 
gola, ecceito che i lirici e i tragici evitarono la cesura 
prima della penultima arsi qualora stesse avanti parola po- 
lisillaba con l’ultima lunga, perchè il termine spondaico di 
una parola lunga avrebbe fatto l'impressione che il verso 
fosse finito. Havvi un solo esempio tragico contrario a questa 
regola; Eurip., Hel. 1644: 


olmep fi dixm xedever pu” di'apioTaco? éxmodwy, 


dove il Porson corregge dpiotao”. I comici usarono anche 
questa libertà; per esempio, Arist., Nub. 577, 581. 

L'uso della lunga irrazionale e la facoltà di sciogliere 
l’arsi in due brevi offrivano modo al poeta di dare aì tetra- 
metri varietà ed espressioni diverse. L’abbondanza delle brevi 
li rendeva naturalmente leggeri e saltellanti; l’uso delle 
lunghe più gravi e tranquilli. Nei poeti lirici non è raro il 
tetrametro puro, come nel primo e nel terzo dei versi di 
Archiloco recati sopra, e Solone, fr. 33, 2: 34, 1. Nel drama 
invece sono rarissimi, e usati soltanto dove il poeta cerca 
un effetto particolare, sicchè per lo più hanno pure qualche 
arsi sciolta; per esempio, Arist., Av. 276: 


Lui-zuizui-ou VéwWuu- uit 


tig mor’ èor° è uovoduavitig drotog dpvis èpiBatno. 
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Comunemente e nella tragedia e nella comedia il tetra- 
metro ha due tesi irrazionali, non di rado anche tre; per 
esempio, Arist., Av. 286: 


lg li e 9 RU 


ai TE OnXerar TpocextiXXova aùtoù TÀ TTEPÀ. 


Lo scioglimento dell’arsi è raro nei lirici, ma in progresso 
di tempo diviene via via più frequente; comincia in Eschilo, 
cresce in Sofocle ed Aristofane, ed ancor più in Euripide, 
principalmente nell’Oreste e nelle Fenisse. Comunemente 
vien sciolta la prima arsi della dipodia, e poichè il primo 
piede di questa non ha sillaba irrazionale, incortrasi molto 
più spesso il tribraco vu © - © che l'apparente anapesto - © uu 3. 
Il primo sì trova già nei lirici; per es., Solone, fr. 33, 3: 


E _ , 
Uuuùu uo gnu Laga 


TepiBaiwy è’ divpav dyacdelc oÙx Èméomagev uérav, 


laddove dell’anapesto non havvi in essi esempio accertato. 
Questo sì trova in Aristofane; per esempio, Av. 285: 


Uovo Lapo Lay Lu 


dite Yàp dv Yevvaîog dirò TV cuxogpavròv TIMeTa:. 


In generale fu evitato di rappresentare la lunga sciolta 
con parola bisillaba; ma in Euripide non mancano esempi; 
Orest. 740: 


Suuiu-vZL£u_-udwuu_- u_u 


xpovtog* dii duwc TaxioTa Kakdc Èèpwpdon piro. 


L’arsi del penultimo piede non è sciolta quasi mai, perchè 
sulla fine del verso le due brevi turbano l’andamento del 
ritmo. Solo in Euripide e nei comici s'incontra qualche 
esempio, per dare al verso qualche particolare espressione ; 
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per esempio, in Euripide due volte nella parola moNéurog 
pronunziata enfaticamente, Jon 1253, Phoen. 609: 


Suu-vLui-3 Jwuu-uiuou 


dvéoroc Teépurag. ET. dXl° où Tartpidoc wc où ronnie: 


Vedi Arist., Vesp. 342, 461: MNub. 581: Av. 276; nei 
quali esempi è da osservare che il penultimo e l’ultimo piede 
sono uniti in una parola. 

Sull’uso del dattilo nel metro trocaico abbiamo parlato in 
principio di questo capo, p. 284 e seg. 

Dal diverso modo in cui fu trattato il tetrametro ne’ varii 
generi di poesia, gli antichi grammatici distinsero il metrum 
archilochiur, cioè il lirico, che era più regolare e limitato 
nell’uso delle varie forme, e poi i metri: tragicum, co- 
micum, satyricum. 

Dai Latini il tetrametro trocaico fu detto « versus septe- 
narius ». Mario Vittorino, 2, 2, lo chiama « aptum festinis 
narrationibus: est enim et agitatum et volubile ». I comici 
latini lo trattarono con libertà molto maggiore che i Greci; 
non già nella cesura, che anzi mantennero più rigorosa- 
mente di Aristofane, spesso però congiunta ad una cesura 
minore dopo la prima dipodia; per es., Plaut., Cure. 326: 


né me ludas. | ita me amabit ||] quam égo amo ut ego hau méntiar, 


bensì in tutte le altre regole seguite dai Greci. Fra i due 
membri pare che ammettessero l’iato, benchè in questa parte 
i critici non siano d'accordo ed alcuni vogliano mutare la 
lezione dove si trova ©". Certo sembra doversi ammettere e 
giustificare dove fra i due membri cada una pausa di senso; 
per esempio, Plaut., Amphitr. 318 e Menaechm. 219: 


(1) Ammettono l’iato il Rirscar, che prima lo voleva allontanare, lo 
SPENGEL, il CHRIST; lo nega W. MòLLER, Plaut. Prosod., p. 542-607. 


298 CAPO VI — I METRI DI GENERE DOPPIO 


carnufex non égo te novi? | àbin e conspectù meo. 
sportulam cape atque argentum: | éccos tris numméòs habes, 


ovvero quando il secondo membro incomincia con una pa- 
rola importante, prima della quale si fa naturalmente uno 
stacco per tirare il fiato. Rimane però sempre un certo nu- 
mero di esempi che non hanno veruna giustificazione !!. 

Molto maggiori libertà si presero i comici nella quantità 
delle sillabe e nella forma dei piedi. Essi ammettono la lunga 
irrazionale, non solo nel secondo piede della dipodia, ma in 
tutti i posti, eccettuato il penultimo, sicchè il tetrametro 
latino ha questo schema : 


Il sesto piede suol essere spondaico, quasi a controbilan- 
ciare la leggerezza del settimo, che è puro. Spesso le arsi 
sono sciolte, e in luogo del trocheo sta pure il dattilo ci- 
clico, principalmente nel primo piede, la cui forma è più 
libera. Qui si trovano pure gli usi generalmente evitati del 
dattilo, cioè il dattilo compreso in una parola dattilica o in 
due parole la prima delle quali terminasse in un trocheo ; 
per esempio, Plaut., Mil. 1148 e 1192: 


VV VV — el NU VV MINIMI VV uv —_ _LV- 
omnia dat donò sibi ut habeat: | ita ego consilitim dedi. 
NN I ale UNU © 


ille iubebit me ire cum illa ad | pértum ego adeo ut ti scias. 


Nella forma del quarto e del terzo piede i Latini man- 
tennero certe restrizioni. Se la cesura cade dopo il quarto, 


(1) Vedi, per es., PLaur., Mil. 1402: Amph. 868: Merc. 957; Menaechm. 
399, 495, 667, 1091: Capt. 861: Asin. 347, 519: Bacch. 612, 614. 
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-questo non può essere che un trocheo o uno spondeo, ma 
non un dattilo o un anapesto. Se la cesura cade dopo l’arsi 
del quarto piede, il terzo dev'essere un trocheo puro od un 
tribraco; per esempio, Plaut., Trin. 1128: Rud. 1222: 


VU — _— LVII --— SI ila 
siquid amicum erga bene feci aut | consului fidéliter 


- 4 — VV — LX 1 UW °°} — 1 GA VW UN Ne 


òomnian licét licet | tibi risum refero gràtiam. 


Il tetrametro acataletto, detto versus Anacre- 
onteus, e dai Latini octonarius, per distinguerlo dal 
settenario catalettico, trovasi già in Alemano, fr. 68: 


i inc N A a UV 


Aoupì dé Zuotò uéunvev Alac aiuata te Méuvwy, 


e più in Anacreonte, che lo usa insieme al catalettico; 
vedi fr. 75-77. Senza cesura fra i*‘due dimetri s'incontra 
nei fr. 76 e 78: 


KAO0I ueu Yepovtoc edélberpe xpugorertie koupa. 


Si trova poì nei sistemi trocaici. Come verso indipendente 
lo usarono i comici latini con le stesse regole del tetrametro 
catalettico, sì per la cesura che per la forma dei piedi e le 
libertà prosodiche. Fra i due membri troviamo pure l’iato; 
per esempio, Plaut., Merc. 341: 


miser amicam mihi paravi | animi causa prétio eripui. 

Il tetrametro brachicataletto è un’apparente et- 
tapodia, composta di una tetrapodia trocaica unita all’iti- 
fallico, che ha il valore di tetrapodia. Secondo Efestione 
era uno dei metri trocaici più usati: 
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Il più antico esempio trovasi in Saffo, fr. 85: 


éoti por Kodà mais xpuloéororv dvoéuordiv 
èupepnv txoica uopgpàv | KXaric Graratà, 
àvtÌ Tag fw oùdè Aubdiav | m&oav oùd’ èépdvvav. 


La lunga irrazionale è usata solo nella tetrapodia, dovendo 
l’itifallico essere puro. 

Secondo Efestione, c. 6, molti usarono un pentametro 
trocaico, di cui rimane un esempio di Callimaco: 


Po ierdi moiùg ra free diatunzacg dn’ ur X{ou 
àupopeve, morùc dé Aeofing dwTov vextap ocivévonc dvwv. 


Questo sarebbe già un ipermetro, perchè con le lunghe 
irrazionali oltrepassa la misura di trenta tempi. Forse il 
dotto alessandrino imitò un piccolo sistema composto di tre 
membri, cioè d’un dimetro, d’un monometro e d’un altro 
dimetro, ch'egli trovò scritto in una sola linea; per es., 
Arist., Lysistr. 1070: i 


wWorep oikad’ eic éautùv, 
fevvixoùe, We 
7 Bupa kekAeicetar. 


I Giambi. 


Il giambo è metro di genere doppio, come il trocheo, e 
differisce da questo soltanto perchè incominciando con la 
tesi è metro ascendente, e perciò più vivace. Il ritmo è 
identico, perchè contandosi il valore ritmico della serie dalla 
prima arsi, una serie giambica non è che una serie tro- 
caica con anacrusì : 
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Lula agere ie 


Nella forma più semplice del giambo la percussione cade 
sopra una sillaba lunga; ma potendosi questa sciogliere in 
due brevi, il piede ha pure figura di tribraco, < vu. I versi 
giambici, come i trocaici, sogliono essere misurati a dipodie, 
e la tesi che precede l'arsi principale della dipodia può avere 
la sillaba irrazionale. Segue pertanto che mentre nelle serie 
trocaiche possono avere figura di spondeo i piedi pari, nelle 
giambiche possono averla i piedi dispari: 


SI 


ICI 


M/ — 2 = VU UYU 


CI KR 


(°) US > VU 


CI h 


Se nel piede, che ha la lunga irrazionale, l’arsi è sciolta 
in due brevi, il giambo prende la figura metrica del dattilo 
- «vu, dal quale però differisce e per il posto della percus- 
sione e per la durata della sillaba irrazionale. Nello scio- 
gliere le arsi e nell’allungare le tesi il giambo segue le 
stesse regole del trocheo. È da osservare soltanto che la 
prima sillaba d'una serie, essendo un’anacrusi, cioè fuori 
del tempo ritmico, può essere lunga anche nelle serie giam- 
biche pure. Come le serie trocaiche ammettono il dattilo 
ciclico, così le giambiche ammettono l’anapesto, ed anzi 
molto più spesso, come diremo parlando dei singoli metri. 

Nelle serie giambiche catalettiche, come in tutte quelle 
di metro ascendente, la penultima lunga ha spesso il valore 
d'un piede intero, altrimenti la serie verrebbe a mancare 
d’una percussione, e quindi d’un piede (cfr. p. 108); per 
esempio : 


U a Wa wie CÈ 


Così però non vanno interpretate quelle serie che non 
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sono altro che metri trocaici con anacrusi, e che secondo 
gli antichi sarebbero ipercataletti. 

Il giambo, come piede di genere doppio, ha lo stesso ca- 
rattere fondamentale del trocheo, cioè la vivacità e l’impeto 
d'un metro ballabile, ed anzi come metro ascendente ha 
maggiore slancio. In effetto esso trovavasi nei canti festivi 
ed orgiastici del culto di Cerere e di Bacco, e di là passò 
nella poesia di Archiloco. Ma questo carattere è molto tem- 
perato dalla varietà delle sue forme; esso rimane nei versi 
coi piedi puri e composti di membri brevi; ma si attenua 
con le tesi lunghe e col crescere dei membri. Mentre nei 
trochei il membro più frequente è la tetrapodia, nel giambo 
è l’esapodia; e se a questa, che è la maggior serie sem- 
plice, s'aggiungono le sillabe irrazionali, il carattere balla- 
bile si perde e il tono s’accosta al favellare comune. 

L'etimologia del nome îaufog è incerta; la più verosimile 
è da idmtew nel significato di ferri, moveri, e sarebbe un 
ritmo di ballo, ovvero nell'altro significato di convictiis in- 
sectari, dicta iaculari (Quintil., 6, 3, 43); est enim hoc 
carmen aptum lacerationi et conviciis (Mar. Vict., 2, 4)". 


(1) Gli antichi dànno una etimologia favolosa, ma che non è senza im- 
portanza per il carattere e l’uso di questo piede. Dicono cioè che quando 
Cerere, vagando in cerca della figliuola, giunse ad Eleusi, una serva del 
re Celeo, di nome ’laufn, fece ridere l'afflitta dea con versi faceti. Altre 
etimologie recate dagli antichi sono: îévar BAdnv, iauBiZew per ùfppiZew ; 
vedi PLoTIvs, p. 498; Diomep., p. 477; cfr. ScHoL. HepHAEST. c. 3, p. 132, 
dove lapuBiZerv è derivato da Tov BdZev, TOODT*° Toti AbYouc ueotodc Ti- 
xpiac \Méfev' totì dé TÒò perpov Xowdopiwx6v; cfr. TRICHA, p. 256. Lo 
stesso scoliaste, a p. 152, riferisce l'opinione che il giambo avesse una 
breve e una lunga did TÒ THiVv UBpiv E dMiyng dpyxopuévnv aitias eig 
uéra MMryew xax6v! e se ne richiama ad Omero A 442. 
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| Membri giambici. 


La minima serie giambica è la dipodia o monometro 
giambico. Nella forma catalettica ha la figura del moùs fax- 
xeîog. Si nella forma compiuta che nella catalettica si trova 
nei lirici e nel drama frammista ad altre serte giambiche, 
ovvero come mpowdés ed èmtwdés; per esempio, Euripide, 
Iph. Aul. 1132: 


VI — UU — 


I- VE UVNEVUVUVÙU U — U — 
ÈX° fiouxoc 
KkdKeîvo por TÒ mpùTov drokpivar ndliv. 


Soph., Oed. AR. 1468: 


10° wvat © __ 

19° do Yovîî Yevvaîe, xepoi 1° dv Orfuv 
doxoîu” EXerv opa, warep rivix éBXerov. 
ti pnui; Lv. 


Per lo più la dipodia contiene un pensiero compiuto ; spesso 
una esclamazione, come: iù in, iù iw, iù Zévor, iw TÉKvOoY, 
e simili ‘7. La pausa che succede ad un modo enfatico giu- 
stifica l’iato che. alcune volte s'incontra; per es., Soph., 
El. 12: 


6 mag puoi 
6 mag dv Tpémor xTé. 


(1) Vedi, per es., AEscH,, Suppl. 114, 125: Agam. 1315; Pers. 1055, 
dvi dvia | vu VS; SopH., Phil. 219; Eurir., Suppl. 1127, 1134; Phoen. 
304, ecc. 
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Nei comici la dipodia comincia pure con l’anapesto; per 
esempio, Arist., Nudb. 1451: 


uu  -— PETà ZwxpdTovc. 


La tetrapodia o dimetro giambico è anche nei giambi 
il membro più frequente del sistema. Il dimetro si trova già 
in Archiloco come epodo d’un trimetro : 
È 
bpas Tv° ÈoT° èxeîvog UymAòdg meyog 
Tpnxùg Te Kai mallyxotos 


poi in Alemano, Alceo, Anacreonte, per esempio, fr. 39: 


pù TE dnure Kkoùk Èpù 
xal uaivopai xoù paivopat. 


In Eschilo, Sept. 965 e 995, troviamo esempio di sillaba 
ancipite al termine del primo monometro, giustificata dal 
mutamento del personaggio che parla: 


trw Y6dc. | X. itw daxpu. 
iù movòc. | X. iù Kxaxd. 


Già fino da Anacreonte troviamo nel primo piede l’ana- 
pesto sostituito al giambo, e così il ritmo ascende con mag- 
gior impeto; per esempio, fr. 91: 

uu u-u- ut dà dnùte Kapixeupyéog 

Vu UU uuu_ dxdvoao xeîipa TidÉuevon, 


ove si vede il dimetro terminare colla sillaba ancipite, come 
un verso. I comici estesero la libertà dell’anapesto a tutti 
i piedi, eccetto l’ultimo, ma non in modo che l’anapesto 
fosse diviso in due parole ; per esempio, Arist., Cav. 445: 


I MEMBRI GIAMBICI 305 


T-vVu-u 2 u_ €k Tv dArtnpiwv dé pn- 
UU u - T-u_- hi Teyovevar Tè Tic deod. 


I tragici amano anche nel dimetro giambico la forma pura 
del giambo, ma non perciò la serie va misurata a mo- 
nopodie, perchè qua e là trovasi pure la terza tesi allun- 
gata; per esempio, Esch., Suppl. 821, 968; Eurip., Suppl. 
1157, 1163. I poeti posteriori trattarono il dimetro come 
verso, con le libertà dell’iato e della sillaba ancipite. Così 
lo troviamo in Seneca, Agam. 796-811 e in Prudenzio, che 
usa pure l’anapesto nel primo piede; per esempio, Peri- 
steph. 2, 145: 


illic utrisque obtiitibus 
orbés cavatos praéferens 
bacul6 regebat praévio 
errére nutantém gradum. 


Anche in altri luoghi troviamo l’anapesto sostituito al 
giambo; per esempio, Peristeph. 5, 170: 


invictum et insuptrabilem. 


Il dimetro giambico restò poi nei canti popolari e Der 
inni della Chiesa; per esempio : 


Infénsus hostis glorie. 


Il dimetro giambico cataletticos verso molle e carez- 
zevole, trovasi per la prima volta in una canzone antichis- 
sima delle Vergini Bottiee, che incomincia: 


u- u_u lIwuev eis A@nvag 


e poi in Anacreonte adoperato karà oTiIXov; per esempio, 
fr. 92: 
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6 uèv Béiwyv udyeodar, 
TAPEOTI Yap, uaxéodw. 


Esso fu uno dei metri prediletti dai Bizantini nelle canzo- 
nette che restano sotto il nome di ’Avaxpebvtewa; per es.: 


© YÎ) uérarva tive 

miver dé dévdpe ad riv, 
miver 0diaoo” dvabvpouc, 
ò è’ MAtog 0d4Xagcay, 
TÒv d’ fiitov celnvn. 

ti uor udxeoò” ÉTaîpo! 
kduoi 0éiovti Tivew; 


Fu pure usato da Gregorio Nazianzeno e da Paolo Silen- 
ziario, e fra i Latini da Seneca (Med. 858 e segg.) e da 
Prudenzio. Plauto usò il dimetro con grande libertà, am- 
mettendo lo spondeo anche nel secondo e nel terzo piede; 
per esempio, Stich. 315: 


deféssus sum pultando, 
hoc postremum esto vébis. 
ibo atque hunc compellàbo. 
salvés sis. et tu sflve. 


Queste medesime libertà si trovano nei Bizantini e nelle 
Anacreontiche. Più regolare è Petronio: 
. 


anùs recocta vino 


treméntibus labéllis. 


La tripodia giambica acataletta è rara, e si trova 
in principio o al termine di periodi giambici; per esempio, 
Aesch., Agam. 198, 223: Eum. 159: 
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Uu-u_-u_ me dé kai Tixpod. 
U- uuuu_  TIÀdva Tapaxorà. 
UU U VU uu Ùrò gpévac ÙTÒ \oBév. 


Della tripodia giambica s’incontra qualche raro esempio 
con la sillaba irrazionale, non solo nel primo, ma anche nel 
secondo piede. Per indicare questa forma G. Hermann ri- 
suscitò il nome di giambo sciancato, Ttaufog ioxuoppw- 
Yix6g6; per esempio, Soph., EZ. 1239 e 1261: 


s-v_7_ di° où tTàv “Apreuw 


Rara è pure la tripodia giambica catalettica nelle due 
forme: 


4 
4 


VV - L_-— Hu _ _ ___-— 


e si trova, come l’altra, unita a versi maggiori; per esempio, 
Arist., Nub. 701, 703: Ach. 43: 


u_u _ STpÒRe TUxvwWOoag. 
uu _ vi Er dio TAIda. 
vu _ ui TAPIT ele TÒ TPHOEV. 


Fu ripetuta di seguito da Eurip., Merac/. 780: MHerc. 
fur. 640; da Aristofane, fr. 421. Una terza forma della tri- 
podia ha l’anapesto nel secondo viede, e diviene una specie 
di metro prosodiaco, che si trova come clausola di versi 
maggiori; per esempio, Nud. 1347 e 1349: 


U- VuL__ TOY dvdpa xpatnoer. 
2“ uvuL_u OUTW dkddaotoc. 


Nei Latini v'ha chi riconosce la tripodia giambica cata- 
lettica nella seconda parte di alcuni versi, come, per es.: 
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loqui de re viri. salvaéne amabo? 
La pentapodia acataletta si trova raramente, e 
come clausola d’un periodo giambico; per esempio, Esch., 
Agam. 408 : 


atiata TÀaoa: moiià è’ EoTtevov. 


Cfr. Sept. 766; Eur., Phoen. 1715. In alcuni luoghi dove 
è ammessa da alcuno, altri la rimuove dividendo diversa- 
mente i membri. 

La pentapodia catalettica è detta metrum alcaicum 
perchè usata nel terzo posto della strofa alcaica, ed anche 
novenarium Pindaricum (Prise., p. 1216); per esempio: 


\aîpog dé mav Zadniov Hbn. 
ornare pulvinar deorum. 


L’anacrusi di questa serie va a compiere l’ultimo piede 
del verso precedente così nell’ode alcaica come nella mag- 
gior parte dei luoghi in cui fu usata nel drama; per es., 
Aesch., Agam. 366: 


vu-uiu- _ i Belo Riibov oKxnwerev 
Uve u_u _ _ Atò<s miayàv èéyovow eireîv 
_ mdpeoti Toto’ Y° tfryvedcar. 


SI n \S n \/) — \7 — 


Il Trimetro giambico. 


Il trimetro giambico acataletto è la maggiore serie giam- 
bica semplice (moùg uéyiotog iaufixés), e consta di tre di- 
podie, ciascuna delle quali può avere la tesi allungata: 
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orleans 10 È e 


TOUTOLS Emauxeîv kai dedparuîav YeMav. 


Questa forma ci assicura che il trimetro va misurato a 
dipodie con tre percussioni, una principale e due secondarie. 
Se invece i giambi sono puri, ovvero se la serie ‘ha cinque 
spondei, come nei versi italici: 


hisce autem inter sese hunc confixerunt dolum 


allora fa l’impressione di una serie misurata a monopodie. 
Perciò questo verso fu detto dai Latini senario. 

Il ritardo della sillaba irrazionale mal si conveniva al 
verso vibrato dei giambografi, nei quali perciò non v'è di 
regola più di una tesi lunga; per esempio, Archil., fr. 29: 


éxougoa BaX}òv uupoivng èTépreto, 


e sì trovano anche versi di sei giambi puri. Al contrario, 
nel dialogo dramatico la frequenza della lunga irrazionale 
lo» accosta al conversar famigliare, e perciò nel drama il 
maggior numero dei trimetri ha due tesi lunghe: 


dò Teéxva Kaduou Tod mAXai ved TPOPN, 


e non sono rari quelli-con tre lunghe irrazionali; per es., 
Soph., Oed. PR. 234: 


deloacg drtwoer ToÙmog Ti XauTOO TOdE. 


L’irrazionalità nel trimetro della tragedia era divenuta 
così essenziale, che Diomede, p. 486, osserva: « ut gravior 
iuxta materiae pondus esset, semper quinto loco spondeum 
recipit; aliter enim esse non potest tragicus ». Gli antichi 
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distinguono anche il trimetro giambico, come il tetrametro 
trocaico, in tragico, comico, giambico, satirico; il primo 
con le lunghe irrazionali; il secondo con anapesti e tri- 
brachi; il terzo con giambi puri; il quarto sta fra il tra- 
gico e il comico. Però anche nel tragico il quinto piede 
suol essere puro quando il verso termina con una parola 
cretica - < -, Ovvero con un bisillabo preceduto da un mo- 
nosillabo; per esempio, Soph., Oed. A. 4l e seg.: 


iketevouév de mavTEg cide mPÉOTPOTOI 


diknv tiv’ eUpeîv Huiv eiTe TOU Oedv 


perchè la lunga nel quinto piede, seguendo a quella del 
quarto, farebbe l'impressione d’una clausola, e il cretico 
parrebbe appiccicato, e non come parte integrante del metro. 
Perciò sono piuttosto rari versi come questo di Euripide, 
Jon 1: 


”"Atàag 6 Xxaréoroi vwroig oùpavòv. 


Meglio tolleravasi questa lunga se era un monosillabo 
strettamente attaccato alla parola seguente; per esempio, 
Soph., Oed. R. 44: 


uc Toîoiv Èumeiporoi Kai Tàg Zuupopdc. 
I Latini usano il trimetro puro quando vogliono ottenere 
qualche effetto particolare, come Catullo quando descrive la 
leggerezza e la rapidità del suo brigantino: 


Phaselus ille quem videtis hospites, ecc. 


e Orazio, negli Epodi, per imitare gli antichi giambografi 
e restituire al ritmo giambico la sua purezza primitiva, bia- 
simando il mal governo che ne avevano fatto gli antichi 
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poeti latini‘. Del resto anche nei comici l’ultimo piede è 
sempre un giambo puro, e dove sì trova un apparente spon- 
deo, la sillaba per lo più termina in s, che sopprimevasi 
nella pronunzia; per esempio, Ter., ec. 443: 


manéto, curre, nòn queo ita deféssu(s) sum. 


Al contrario nel quinto piede usano per lo più lo spon- 
deo o l’anapesto, e non solo i comici, ma anche Publilio 
Siro e Fedro. Ammettono però il doppio giambo quando il 
verso termina con parola cretica ovvero di quattro e più 
sillabe, e quando al giambo finale sta innanzi una parola 
con lo schema del peone quarto uuu-; per esempio, Plaut., 
Bacch. 251, 260, 284: Cure. 86: 


heu còr mi et cerebrum Nicobule fiinditur. 
negare se dehibére tibi Ariobolum. 

quam mi ipsum nomen éius Archidémides. 
quisnam fstic fluviust, quém non recipiàt mare. 


Il trimetro giambico è una serie ritmica semplice e 
non già composta di due membri. Parrebbe adunque che 
non dovesse avere alcuna spezzatura necessaria, come i versi 
bimembri, quali l’esametro dattilico, il tetrametro trocaico 
e l’anapestico. Ma nel fatto però si osserva che il trimetro 
era una serie abbastanza estesa, da non potersi profferire 
tutta d’un fiato, e che anche in essa cade naturale una 
spezzatura; e ì poeti l’osservarono, benchè i Greci non 
tanto rigorosamente quanto negli altri metri. La divisione 
più conforme alla natura del trimetro sembrerebbe quella 
delle sue tre dipodie; ma di questa non rimane traccia che 
in un canto a Pane di Castorio, citato da Ateneo, 10, 455: 


(1) Vedi l'Arte Poetica, v. 251 e segg. 
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Zé tv Boorc | vupoxtutor | duoyeiuepov 


e in qualche verso del drama; per es., Arist., Rane, 608: 


ò ArruAacg | xw EZxeBAivac | xò Ttapdékac. 


Ma si cercò di evitarla, ed a questo appunto è intesa la 
regola già data da Varrone (Ge//. 18, 15); «in longis ver- 
sibus qui hexametri vocantur, item in senariis animadver- 
terunt metrici primos duos pedes, item extremos duos ha- 
bere posse integras partes orationis, medios haut nunquam 
posse, sed constare eos semper ex verbis aut divisis aut 
mixtis atque confusis ». 

Fino da principio nelle spezzature del giambo sì scorge 
imitata la struttura dell’esametro dattilico, che aveva do- 
minato solo nella poesia. E in effetto, anche nel trimetro 
la cesura principale è la semiquinaria. Mentre però questa 
divide l’esametro quasi per metà, in maniera che ambedue 
i membri hanno tre arsi, nel trimetro giambico la prima 
dipodia vien separata dalle altre, contenendo essa una per- 
cussione, di maniera che la seconda parte con due percus- 
sioni è ritmicamente doppia della prima. Resta però anche 
nel trimetro la bella varietà, che mentre la prima parte co- 
mincia e termina mollemente con la tesì, la seconda co- 
mincia e termina energicamente con l’arsi; per esempio, 
Archil., fr. 27; Hor., Epod. 1, l 

divaz "ArmtdAAwy | xai où Toùg uèv aitioug 
oruarve xai opéac | BAAu” ortep dAAUE‘. 
Ibis Liburnis | inter alta navium. 


‘Questa cesura fu osservata dai poeti giambici fino ai cri- 
stiani Gregorio Nazianzeno e Prudenzio. All’opposto i dra- 
matici, i quali usarono il trimetro nel dialogo, cercarono 
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maggior varietà di spezzature, così che mentre di quaran- 
totto versi di Archiloco ben quarantasei hanno la cesura 
semiquinaria, nell’Anzigone di Sofocle l'hanno 529 in 898, 
e nel Trinummo di Plauto 66 in 150‘. Dove manca la 
cesura semiquinaria, trovasi per lo più la semisettenaria; 
per esempio, Oed. è. 11: 


°-° VUV- DU Vea Va 


delgavtec Î) oTéptavtec; wc OéNovTog dv. 


Di questa cesura v’hanno già due esempi in Archiloco, 
fr. 29, 3 e fr. 33, dove nella seconda parte la tesi del 
quinto piede non è mai irrazionale. 

Oltre a queste due cesure ammesse dagli antichi se ne 
trovano altre due, benchè siano rare, perchè usate spesso 
renderebbero il verso monotono. Una è al termine della 
prima dipodia; Esch., Sept. 8 e Virg., Catal. 50: 


oiuwyruaoiv 0° | Dv Zeùuc dAeEnthpioc. 
stant in vadis | coeno retente sordido. 


Nei Latini è ancora più rara, e solitamente nei comici è 
giustificata da mutazione di personaggio. La seconda parte 
comincia per lo più con un monosillabo ‘©; Plaut., Cure. 13: 


dicam ut scias. PA. si régitem quid respéndeas? 


Sarebbe stato brutto il verso se la cesura avesse corri- 
sposto ad ogni dipodia, e ancora peggiore se ogni dipodia 
fosse stata compresa in una parola, come: 


presentium divinitas celestium. 


(1) Vedi il Preuss, De senarii greci casuris. 
(2) Vedi il BucunoLz, Prisc. latin. origines, III, 1. 
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Un’altra cesura può cadere a metà, modificando profon- 
damente il verso, che apparisce composto di due membri 
eguali piuttosto che una serie unica con misura dipodica. 
Perciò è rara e i poeti l’usano piuttosto con qualche fine 
particolare, per esempio descrivendo cose terribili; Esch., 
Pers. 465: 


ZépEng d° avwuwfev | xaxwòv épuwv BAB0c, 
o dove c’è una forte antitesi, come, Soph., £Z. 1036: 


àtiuiag uèv oÙ | mpoundiag dè 0c0Î. 


Del resto il termine della parola a metà del verso non ha 
nulla di strano quando esso abbia un’altra cesura principale. 

Alcune volte l’ultima parte d’un verso è così strettamente 
legata al principio del seguente, che deve ammettere ne- 
cessariamente una spezzatura anche in luogo insolito; per 
esempio, Soph., Oed. R. 29: 


Up’ où Kkevo0Tta: dmua Kadpeiov | uérac è’ 
“Atdbng otevafuoîg kal [do mioutizetar. 


Rispetto alle cesure minori è da notare che raramente 
il secondo e il terzo piede sono compresi in una sola pa- 
rola, perché il verso riesce duro, e i poeti l’usarono poche 
volte e di proposito, come nel sopracitato verso 465 dei 
Persiani, e nel verso 509 a descrivere il penoso viaggio 
dei fuggiaschi per la Tracia: 


Opnxnv mepdoavtes uoYvis TOMMWD TOVW. 


Anche nel trimetro come negli altri versi evitavasi di 
terminare con un monosillabo, quando non fosse enclitico 
o altrimenti legato alla parola antecedente; per esempio, 
Soph., Oed. R. 1252: 
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î Roùv vYàp eioétacev Oiditove, Lp’ cÙ. 


In ciò per altro erano più rigorosi i Latini, che tratta- 
rono il trimetro come un verso, laddove per i Greci era 
un che di mezzo tra il verso ed il membro d’un maggiore 
periodo. Perciò non mancano in greco esempi di trimetri 
terminati con un monosillabo slegato dalla parola prece- 
dente; Soph., Oed. Col. 14: 


TATEP ta\airop” Oidimovc, mUPyor uèv, cî 
TOÙlv OTÉfOUVONv KTÉ. 


Cfr. ib. 351, 495: Antig. 27, 171, 409: Philoct. 263; 
Esch., Pers. 460: Choeph. 1005. Qualche poeta osò pertino 
spezzare un composto alla fine del trimetro; per esempio, 
nel frammento di Eupolis recato a p. 126: 


àXN oùxi duvatéov ÈoTiv* où Yàp di} Tpo- 
BovAevua BaordZovow Tfq morewc uéra. 


Sulla elisione al termine del trimetro vedi lo oyxfua cogò- 
k\eiov a p. 125. Si trovano pure versi terminati con una 
preposizione che appartiene al verso seguente; per esempio, 
Soph., Phil. 626: Oed R. 555: 


éredec 7 oùk érerdec ùc ypein u° Èrì 
tÒòv ceuvbuayvtiv dvòdpa meéuyaddai TIVA; 


Sono rarissimi i trimetri, come gli esametri, che non ab- 
biano cesura alcuna e dove ogni piede finisca con una pa- 


rola; per esempio, Soph., Oed. A. 598: 


TÒ Yàp Tuxeîv aùdtoîc dimavi? EvTado’ évi. 


Nei comici latini si trovano parecchi esempi d’iato nella 
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cesura semiquinaria; per esempio, Plauto, Men, 91: Pseud. 
26: Bacch. 537: 


suo Arbitratu | Affatim cottidie. 
intérpretari | àlium posse neminem. 
parasitus ego sum | héminis nequam et improbi. 


In questa parte i critici non sono d'accordo; alcuni, come 
lo Spengel, ammettono l’iato come legittimo; altri, come il 
Ritschl e il Muller, non credono che la cesura del trimetro 
cagionasse una pausa bastante da giustificare l’iato, tanto 
più che spesso avviene anzi l’elisione; per esempio: 


exsuscitate véstriam huc custodém mihi, 


e perciò vogliono correggere la lezione. A questi però si 
potrebbe opporre che l’elisione nasce anche nella cesura 
dell’esametro, e che esempi d'iato si trovano non solamente 
nella cesura principale, ma anche nella secondaria a metà 
del quinto piede; per esempio, Plaut., Men. 526, 563: 


atque huic ut addas ari pondo | iinciam. 
pallam ad phrygionem cum corona | ébrius. 


Lo scioglimento della lunga neltrimetro giambico, 
per cui il piede, secondo che è razionale o irrazionale, 
prende le due forme vu, - vu, trovasi già in Archiloco; 
per esempio, fr. 21, 4: 


i A n e ea 


od’ épatòc, cioc dui Ziprog fode. 


Ma nei giambografi greci è ristretto a pochi casi e non 
più d’una volta in un verso; laddove in Orazio v'è esempio 
anche di tre lunghe sciolte; Epod. 17, 12; 
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’, — 
vuiuuiL- utiu i vui- ui 


alitibus atque canibus homicidam Hectorem. 


In Eschilo e nei primi drami di Sofocle lo scioglimento è 
ancora limitato e spesso giustificato da nomi proprii; per 
esempio, Soph., Oed A. 773 e seg. 


èuoì matàp uèv TTSAUBOg fiv Kopivetoc, 
untnp dé MEpùmn Awpis* Afbunv è’ avnp. 


Ma nelle tragedie posteriori di Sofocle e in Euripide di- 
viene sempre più frequente, e più ancora nella comedia. 
Così adunque, mentre in Eschilo sono molto rari due scio- 
glimenti in uno stesso trimetro, in Sofocle sono più frequenti, 
e nel Filottete ve ne sono tre. Euripide ne ha perfino tre 
di seguito; /ph. Aul. 466: 


oÙ OCUVETÀ OUvETÙC' ETI Ydp tori vimog, 
come anche Seneca; per esempio, Merc. fur. 233: 


Arcadia quattre némora Maenalium suem 
dove sono nove brevi di seguito. ” 

Nelle tragedie più antiche le due brevi che rappresentano 
la lunga non sono mai divise in due parole, salvo che la 
prima non sia una preposizione, un articolo od altra voce 
legata alla seguente; per esempio: di’ éué, Umèp éuoî, TÒv 
èuév. Per lo più le due brevi stanno in principio di parola 
polisillaba, come nel verso d’Archiloco recato sopra. Anche 
un bisillabo, purchè sia una preposizione, può rappresentare 
la lunga; per esempio, Archil., fr. 46: 


Munta vuxtwp mEpi moilv moleupévw, 
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ma nel primo piede il tribraco ha luogo soltanto in una 
parola polisillaba; il dattilo può cominciare anche con una 
particella; per esempio, Esch., Prom. 64: Agam. 1312: 


ddbaduavtivov vOv cpnvòs adedòn Yvéeov. 
où Zupiov dy\dicua dwuacoiw MéYeic. 


Eschilo e Sofocle non rappresentano mai la lunga con due 
brevi che stiano in mezzo d’un polisillabo, salvo nel primo 
piede. La tragedia posteriore e la comedia non osservarono 
queste leggi e usarono le due brevi anche se la prima era 
sillaba finale d’un polisillabo, il che in Eschilo e in Sofocle 
non accade mai; per esempio, Arist., Nub. 29: 


èuè uev 0Ù TOM) 0Lg TÒv Tatép” thauverg dpopouc. 


Babrio, il favolista, evita le due brevi che siano ultime sil- 
labe di parola polisillaba. | 

Lo scioglimento della lunga cade più spesso nel terzo 
piede; poi nel primo; appresso vengono il quarto e il se- 
condo. Di raro è sciolta la lunga nell’ultima dipodia; l’ul- 
tima lunga non è sciolta mai, salvo un unico esempio di 
Aristofane, Rane 1200: 


LL cuu - Luuu - LuUuuyu 


kai xwddpiov Kai Ankbéiov xal duAdkiov, 


che è giustificato ualla forma eguale delle tre dipodie. Se 
poi è sciolta la lunga del quinto piede, il verso ama ter- 
minare con un quadrisillabo; per esempio, Esch., Eum. 767; 
Arist., Equ. 946: 


Èrù d' GtiUOG N) TAXaIva Bàpvxotoc. 
où dé Ttapiayùuv gpdoxwy queîv u éoKkopédicac. 


Come trovammo il dattilo ciclico nel tetrametro trocaico, 
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così s'incontra spesso l’anapesto nel trimetro giambico. Anzi 
il passo dal giambo all’anapesto è ancora minore, perchè 
sciolta la lunga del giambo, qualora l’ultima breve diventi 
lunga per posizione l’anapesto è già formato; per esempio, 
Soph., Phil. 795: 


II GIUIE°E UL ULULTU IT 


TÒv loov Xpévov TPéRporte TNvdeE TÙ)V vooov. 


La libertà di sostituire l’anapesto varia secondo i tempi 
e i generi di poesia. I tragici l’usano nel primo piede, in 
maniera che non si turba affatto l'andamento del verso, 
cadendo le due brevi nell’anacrusi innanzi alla prima per- 
cussione. L’anapesto iniziale è compreso per lo più in una 
parola di tre o più sillabe; per esempio, Esch., Prom. 366 
e 354: 


kxopupaîc è’ Èèv dkparg fiuevog uudpoxtuteî. 
éxatoYKdpavov mpòdc Biav Yepovpevov. 
In Sofocle ed in Euripide l’anapesto è anche formato di 
due parole strettamente congiunte fra loro; per esempio 
nel verso testè recato di Sofocle, Philoct. 795 e in Eurip., 
Alec. 375: 


èti Toîode Tmaîdag xeipòc éE èufîc déexou. 
L) 
Negli altri piedi i tragici ammettono l’anapesto solo in 
nomi proprii; Eschilo una sol volta nei Sefte, 569; Sofocle 
più volte, ma sempre in tali nomi che altrimenti non avreb- 
bero potuto entrare nel trimetro; per esempio, Oed. Col. 1: 


Tékvov Tu@iod Yépovtog. Avtiyovi], Tivag, 


ibid. 1313 ’Aupidpews, 1316 ’EtéoxAoc, 1318 ‘Intouédovia, 
1320 TTap@evoraîtog; Euripide anche in altri nomi; per es., 
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Iph. Taur. 825 Oîvéuaov. Egli unisce poi anche due ana- 
pesti in un verso; per esempio, Hel. 88: 


TeXduwy' Zaiùpic dé matpic n) Opéwaod pe. 


Ben si trova nella tragedia qualche esempio di anapesti 
in altre parole che non sono nomi proprii, ma in questi 
casi probabilmente la lezione è errata. I comici non segui- 
rono le restrizioni della tragedia, ma usarono liberamente 
l'anapesto in ogni piede del trimetro, e non uno, ma più 
in uno stesso verso; per esempio, Arist., Vesp. 973: 


xatdfa xatdBa xatdBa xatdfa xaraBhooua:. 
Però anche nella comedia l’anapesto è compreso per lo più 
in una parola, ovvero formato con due parole strettamente 
congiunte; per esempio, Arist., Av. 1576, 1160, 1354, 
1153, 498, 1574, 1153: 


Epodevetar xwdwvdpdpeîtar TavTaXfi. 

èmiv è maThp i mEÉé\Apyòc Èxrretnoiuove. 

eÈ mTwXÒ< Uv Erert® Ev ’Aonvatore Méyer 

dv di Ti dpwpev ’HpdxAerc; dkhxoag. 

Pep idw, Ti dai; tà Evdiva TOO Telyoucg tTivec. . 


Sono rari gl anapesti dei quali una o due brevi stiano 
al termine di parola polisillaba, ed anche in questi casi le 
parole onde song formati si congiungono strettamente ; per 
esempio, Arist, Rane 13072: 


mpdc fivrep mtmderà TÙd’ tOT° dderv pin. 
Se ne trovano altri esempi in Aristofane, e sempre mel 


secondo o nel quarto piede, Av. 79, 1022, 1226: Acharn. 
6: Rane 652, 658: Eceles. 1027: Plut. 476: Nub. 63, 
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70, 684, 1221: Vesp. 1369: Lysistr. 838. Pochi altri 
esempi sono nei frammenti dei comici. 

Il trimetro del drama satirico, dove entrano satiri ed 
altri personaggi semicomici, è più libero del tragico e nel- 
l’uso dell’anapesto s’accosta alle libertà comiche. 

Seneca divise qualche volta l’anapesto iniziale in tre pa- 
role; per esempio, Herc. fur. 66 nec in astra, ib. 247 
nec ad omne, ib. 1341 sed et ille, ecc. 

Sciogliendo la lunga dell’anapesto ne risulta il proceleu- 
smatico < u<u. È questa una libertà metrica propria della 
comedia (Arist., Thesm. 285: Av. 1283: Vesp. 1169, 1356, 
Equ. 676). La tragedia evita le quattro brevi, sia che rap- 
presentino un solo piede, sia che risultino dall’arsi sciolta 
di un piede seguita dall’anapesto 3 vuuu-. In parecchi 
casi rimane dubbio se debbasi ammettere il proceleusmatico 
ovvero un’arsi sciolta con l’anapesto; per esempio, il verso 
della Lysistrata 1148: 


ddixioueg,i dii’ È mpwxTdc di@atos we xarbc 


ammette la doppia interpretazione : 


wvuwvwu N94 unì or VV N) 4 —)>, }{] -—- 


UU Iv Vu UIL VUWV UYU LI Ul 


e solo l’unione naturale delle parole e la interpunzione pos- 
sono consigliare piuttosto l’una che l’altra. Per esempio, nel 
fr. 183 del comico Platone : 


oUtog, Tic ei; NÉYE Tayxù' TI cIYÀG; OÙK Èpeîc; 


le parole Nére taxò si appartengono così strettamente e 
sono così staccate dalle altre, che formano evidentemente 
un proceleusmatico. Al contrario, Arist., Av. 108: 


modarmù TÒ Yévog;j BAev ai Tpimpers ai xadai 
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l’interpunzione dopo Yévog dimostra che le parole tò Tévog 
formano il tribraco e 60ev ai un anapesto. Del resto per 
quanto sembri audace sostituire quattro brevi ad un piede 
‘di tre tempi, quando consideriamo che il valore ritmico 
della serie comincia con la prima arsi, il trimetro con un 
proceleusmatico apparisce sotto questa forma perfettamente 
ritmica: 

iii au 
Contuttociò il proceleusmatico è tanto raro, che i critici 
tentano con ragione di emendare parecchi luoghi, nei quali 
con piccole mutazioni può essere rimosso ‘!. 


II Senario latino. 


I più antichi poeti latini usarono nel senario le stesse 
libertà metriche dei comici greci, cioè sciolsero le lunghe, 
usarono gli anapesti ed anche il proceleusmatico, special- 


(1) Per es., Arist., T'hesm. 285: tò mémavov énwg si muta in tò 
nérav $rwc, ovvero néravov Émwc, ovvero Tò mérmavov We. AcHarn. 78, 
duvapévoug xataqpayeîv è mutato in duvatoùg Kk. ovvero in duvapÌévoug 
gaveîv. Ran. 76: oùòyi è mutato in où. Seneca usò 19 volte il proceleu- 
smatico nel primo piede del trimetro. Questa forma ammette però due in- 
terpretazioni, cioè il proceleusmatico seguìto dal giambo ed il tribraco 
seguìto dall’anapesto; per es.: nel verso Troad. 171: pavet animus: artus 
horridus quassat tremor: i due primi piedi si possono dividere nei due modi: 


III D- I I Hu: bei Zundi 


Ma è più verosimile il proceleusmatico nel primo che l’anapesto del se- 
condo dopo un tribraco. Cfr. Max Hocne, Die Metra des Tragikers Se- 
neca, p. 24. 
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mente nel primo piede o dove la pronunzia coalescente di 
due vocali ne faceva quasi un'unica sillaba, o finalmente 
dove una vocale davanti a liquida perdeva gran parte della 
sua durata; per esempio: 


fugitivos ille ut dixeram ante huivis patri. 
que ibi Aderant forte unam fspìcio adulescéntulum. 
quid id me ibatis? ridiculum vercbamini. 


Ma qui non si arrestarono gli antichi latini, i quali trat- 
tarono il senario con tanta licenza, che Cicerone stesso dice 
nell’Orator 55, 184: « comicorum senarii propter similitu- 
dinem sermonis sic saepe sunt abiecti, ut nonnunquam vix 
in eis numerus et versus intellegi possit ». Ed anzi tutto 
essi ammettono, come nei trochei, la sillaba irrazionale in 
tutti i piedi, meno l’ultimo ‘; per esempio, Plaut., Cure. 
646: Pseud. 429: 


— — — — —-  —, - VV — VV 
postquam illo ventumst iam ut me conlocàverat 
e api e ali ad N = 


gestores linguis auditores auribus. 


Nell'ultima tesi, che resta sempre breve, è rara anche 
l'abbreviazione d’una sillaba omettendo la s finale; o per es., 
Plaut., And. II, 6, 28: 


(1) L'irrazionalità nei posti pari non era senza esempio nemmeno nei 
Greci. Prisciano, De metr. Trent. 1, 2, osserva: ideo autem spondeum 
vel dactylum in secundo vel quarto loco posuerunt, quod invenerunt etiam 
apud Grecos comicos vetustissimos, quamvis raro, fieri tamen hoc idem. 
Ut solent autem Latini in multis initium aliquid accipientes a Grecis ab 
angusto in effusum licentie spatium hoc dilatare. Esempi, ibid. 3, 23 e 
segg., e Mar. Vicror. 2, 14: ita (comici) dum cotidianum sermonem imi- 
tari nituntur, metra vitiant studio, non imperitia, quod frequentius apud 
nostros quam Grecos invenies. 
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ehe Palestra atque Ampelisca ubi esti’” nunc? 


Questa libera forma durò fino a Catullo, e Cicerone stesso, 
che la disapprova, traducendo il principio dell’Oreste di 
Euripide fece questo trimetro (Tusc. 4, 29, 63): 


VIII nea VUOI Va Ve DD - ° 


neque tim terribilis illa fando oràtio est 


con la sillaba irrazionale nel secondo posto. Catullo ritornò 
alle regole greche, e fu seguito dai poeti posteriori, eccetto 
Fedro, che nelle sue favole popolari mantenne certe libertà 
del verso italico. Esempi di lunghe sciolte e di anapesti 
troviamo anche in Orazio, Epod. 7, l: 2, 33 e 35: 


quo quo scelesti rîtis? ant cur dexteris. 

aut amìte levi rara tendit retia. 

pavidumque leporem et advenam laqueo gruem. 
Il terzo anapesto in /aqueo è tolto da alcuni che inter- 
pretano questa parola come bisillaba per sinizesi. Cfr. Epod. 
2, 35: 5, 79: 11, 73. Seneca usa pure cinque brevi di 
seguito, Oed. 4: 


prospicìet Avida peste solatas domos. 


Gli antichi poeti scenici usarono nel primo piede non pur 
l’anapesto, ma tre sillabe, le quali, secondo le regole co- 
muni della prosodia, formerebbero un bacchio <-- o un 
cretico - è -. Nel più dei casi la sillaba irregolare è una 
di quelle lunghe, che essi in altri versi giambici e trocaici 
usarono come brevi; per esempio, Plaut., Capt. 71: 


scio apsurde dictum hoc derisores dicere, 
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e così Trin. 127 dedistine, 456 ferentarium; Pers. 177 
amas pol; Pseud. 812 boves qui; Rud. 895 sed uxor; 
Stich. 179 per annonam, ecc. Nel cretico la prima sillaba 
non ha il pieno valore di lunga; per esempio, Stich. 768 
redde contionem; Mil. 508 quodque concubinam; Trin. 
137 ille qui; Cist. arg. 8. tollit atque; Poen. I, 310 
perque méas; Terent., Hec. V, 4, 37 immo vero, ecc. 

Anche negli altri piedi ì comici usarono come breve una 
lunga finale di parole per lo più giambiche quando vien 
dopo alla sillaba colpita dall’ictus; per es., Plaut., Bacck. 
147: Pers. 394: 


omitte lude ac cave malo. quid cavé malo? 
dabintur dotis tibi Înde sescenti logi; 


più raramente nella seconda sillaba dell’anapesto; per es., 
Trin. 196: 


sed quid ais, quid nunc virgo? nempe apud tést. itast. 


Nel giambo senario si scorge più che mai la tendenza dei 
comici latini a combinare l'accento delle parole con le per- 
cussioni ritmiche. Non sono rari i versi in cui quella com- 
binazione si trova in tutti i piedi; per es., Plaut., Stick. 
649: Asin. 57: 


Salvéte Athaéne quaé nutrices Graéciae. 
Tune és adiùtor ninc amanti filio. 


Questa tendenza limitava ai poeti la libertà di sciogliere 
le lunghe, evitando essi di far cadere la percussione sopra 
la sillaba finale di parole trocaiche, come mitte, o sulla 
penultima breve d'un polisillabo terminato in più brevi, come 
hominibus, e solo nel primo piede non ebbero ritegno di 
porre l’ictus sulla penultima di parole dattiliche; per es., 
Plaut., Trin. 54: 
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omnibus amicis quéd mihi est cupio ésse item. 


La corrispondenza dell’ictus con l'accento, che non può 
sempre aver luogo nei piedi estremi, nel secondo e nel terzo 
piede è frequentissima per cagione della cesura semiquinaria. 
E in effetto non potendo l'accento cadere sull’ultima sillaba 
delle parole latine e dovendo stare sulla penultima se questa 
è lunga, la cesura semiquinaria aveva per effetto l'accento 
sopra la seconda arsi, quando la prima parte del verso ter- 
minava con parola di due o più sillabe, e sopra la terza 
arsi quando la seconda parte cominciava con parola bisil- 
laba o trisillaba; per esempio, Plaut., Asin. 17 e 21: 


superesse vite | séspitem et superstitem. 
ut tibi supérstes | ixor etatem siet. 


Alla fine del verso amavasi la chiusa con parola cretica, 
e questa aveva per conseguenza l'accento sull’arsi del quinto 
piede, perchè la penultima, essendo breve, doveva essere 
atona, ed anche sull’arsi del quarto se all'ultimo cretico 
stava innanzi parola bisillaba o polisillaba; per esempio: 


argentum auferri qui presértim sénserim. 


Trimetro catalettico ed Ettapodia. 


Il trimetro giambico catalettico (senarium iam- 
bicum colobon) mediante la town della penultima sillaba ha 
il valore ritmico d’un trimetro compiuto. Per lo più ha la 
cesura semiquinaria. Può avere le sillabe irrazionali nelle 
due prime dipodie, ma non nella terza, perchè mancando 
la tesi dell'ultimo piede, quella della penultima .dev’essere 
mantenuta breve: 


aa 
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pa DEE, , 
OLII d'a 


Archiloco lo usò come epodo d'un verso dattilo-trocaico; 
fr. 103: 


Toîog Yùp puidtntog Epwc Und xapdinv tiuogelc 
moXinv xat° dyAùv òuudtwYy Exevev. 


In Alcmano trovasi ripetuto due volte di seguito; fr. 36: 


Epos ue d’ adte Kumpidoc Féxari 
TAuxeig kateiBwv xapdiav iaiver. 


Esso trovasi pure nel drama alla chiusa d'un periodo o 
d'una strofa; per esempio, Esch., Agam. 369: Choepà. 24; 
Soph., Oed. R. 891: Antig. 592; Eur., Andr. 466. Di 
raro è ripetuto: Soph., Elect. 1276. Orazio lo usò al pari . 
di Archiloco come epodo; Carm. 1, 4: 


Solvitur acris hiems grata vice veris et Favoni 
trahuntque siccas machine carinas, 


e poi con un mpowddg trocaico : 


Non ebur neque aureum 
mea renidet in domo lacunar; 


forma imitata da Prudenzio, Ep:log. peristeph.: 


Immolat deo Patri 
Pius fidelis innocens pudicus. 


La ettapodia catalettica probabilmente non esistette 
come vera unità ritmica. L'esempio che sembra unico nelle 
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Choephorae di Eschilo, v. 323, ha bensi tutte le tesi brevi, 
ma può essere diviso in due membri: | 


U- u-u_  TÉKvov ppovnua Toò 
U-u_-u__ Bavévtog cÙ daulZe, 


ed è il tipo del verso alessandrino usato nel medio evo, e 
passato poi in alcune letterature moderne, che suonerebbe: 


L'auretta del mattin | movea le foglie e l'onde. 


Il Tetrametro giambico. 


Il tetrametro giambico catalettico, detto inesattamente 
dai Latini versus septenarius ed anche comicus 
quadratus, è composto, come il trocaico, di un dimetro 
acataletto e di uno catalettico: 


Guilia ica 


àdoteta Kkal unt” eikévag | uno” oî° Av dMoc elttor. 


Usavasi tanto come metro lirico quanto nelle parti reci- 
tate del drama, e da questo doppio uso provennero alcune 
differenze. In generale il tetrametro lirico è più regolare 
e comporta minori libertà di quello recitato, il quale, usato 
nella comedia e non nella tragedia, è meno vario del te- 
trametro trocaico. La cesura cade solitamente al termine 
del primo dimetro, come nell'esempio recato. Dove questa 
manca, suol essere sostituita da un’altra cesura a metà del 
quinto piede; per esempio, Arist., fan. 916: 


erù d'éxaipov Tf cuwTf) | kai ue TOOT* Ereprrev. 
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I comici però non di rado trascurano anche questa; per 
esempio, Ran. 922: 


kdirtert® Eredi) TADTA \Anprioere kai tò dpàpa. 


La tesi del primo, del terzo e del quinto piede può es- 
sere allungata; ma quella del settimo è regolarmente breve 
per evitare la clausola troppo pesante che il verso acqui- 
sterebbe. Nei lirici più antichi pare che predominasse in 
tutti i piedi la forma pura del giambo; così nel bellissimo 
verso d’Hipponax, fr. 90: 


el por YÉvorto Tmapdévoc Kain TE Kkal Téperva. 


Nel drama sono più comuni i tetrametri con due tesi al- 
lungate che quelli con una; nè sono rari quelli con tre. 

Le prime sei arsi possono venir sciolte in due brevi; non 
la settima, che dura quanto un intero piede. In un verso 
è raro che sia sciolta più d’un’arsi, come: 


udyarpav; dotetov TÒ Képdoc EMaBEv È xaxodaiuwv. 


L’arsi del quarto piede, come quella che chiude il primo 
membro, raramente si trova sciolta; per esempio, Arist., 
Thesm. 565: 


CUS UÙ UV UV Un Ul 


t000° bmeRdiov, TÒ GÒv dè Burd|TpIov mapfikas aùrf. 


Ma quando manca la cesura ciò appare meno strano, perchè 
i due membri sono strettamente congiunti. Non mancano 
però esempi della lunga sciolta anche con la cesura, come: 
Arist., Thesm. 537; 


aùtai TE Kai ToÌ dovidpià | TEPpav qmogév \aBo0gar. 
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Vedi anche v. 542, 567: Nub. 1039, 1047, 1063, 1067: 
Acharn. 1040. La quarta arsi è sciolta perfino in un verso, 
dove il quinto piede è anapestico; Nub. 1063: 


moiioîc è Yodv TinAebsg ÈNafe | dià ToOTO TV udyarpav. 


L’anapesto ciclico nel tetrametro recitato può essere so- 
stituito al giambo nei tre primi piedi del primo membro 
e nei primi due del secondo, cioè nei luoghi stessi dove 
l’arsi può comunemente essere sciolta. Nel quarto piede è 
così raro, che alcuni critici non sono disposti ad ammet- 
terlo se non in nomi proprii, come Arist., Thesm. 550: 


Tè vOv Yuvaròyv TinveAbmny | Paldpag d’atazamdgag, 


cfr. Ran. 912; dove non sia nome proprio vogliono rimuo- 
verlo mutando la lezione; per esempio, Ran. 932: Thesm. 
560: Nub. 1427. Anche nell’ultima dipodia non vi può es- 
sere l’anapesto se non in nomi proprii; per es., Thesm. 547: 


èrévero MeXavimmas mov Paildpac Te Tinverbmmyv de. 


I poeti scenici latini usarono, come nel trimetro, la lunga 
irrazionale senza veruna distinzione di piedi pari o dispari, 
e nel primo piede posero, non pur l’anapesto, ma anche 
l'apparente bacchio e il cretico; per esempio, Plauto, Miles 
898, 903, 877, 906: 


dii a i nm Pu VuLuiuazua 
oneràvit preceptis? probe meditatam utramque duco. 
uoet-uuvuviuu--VJUuu_vL1l° 
satis si intellegitis, aliut est quod potiu(s) fabulemur. 


nempe lwdificari mflitem tuum erum vis? elocuta 8. 
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Il quarto piede comunemente è giambo puro; l’anapesto 
vi è raro. In Plauto però si trovano anche nel quarto piede 
usate per brevi alcune delle lunghe ricordate al capo IV ; 
per esempio, Mil. 1231: 


spero ita futurum, quimquam îllum maltae sibi expetéssunt. 


La cesura alla fine del primo dimetro fu osservata dai 
Latini più regolarmente che dai Greci, e ciò ebbe per ef- 
fetto che al termine del primo membro essi usassero alcune 
volte la sillaba ancipite e l’iato; per esempio, Asin. 632, 
e seg., Gol e segg. 


hinc méd amantem ex aedibus | eiécit huius miter. 
‘argénti viginti minae | ad mértem me adpulérunt. 
sed tibi si viginti minae | argénti proferéntur 

quo nés vocabis néminé? | libértos, non patrénos? 


id pétius. viginti mine | hinc insunt in crumina. 


L’anapesto nel quarto piede ‘non offende se la parola si 
protrae fino al quinto; per esempio, Terenz., Fun. 603: 


satin éxplorata sint? video esse: péssulum ostio 6bdo, 


ovvero se il piede termina con un monosillabo, come Terent., 
Hecyr. 784: 


quid mi istaec narras? An quia non | tute îpse dudum audisti. 


Anche l’apparente dattilo si trova nel quarto piede; per 
esempio, Terent., Hecyr. V, 3, 34: 


Philimenam esse compressam ab co et filium inde hunc nàtum. 


I Latini sciolsero anche l’arsi del settimo piede, il quale 
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può avere così la forma del tribraco o del dattilo; per es., 
Plaut., Trucul. II, 1, 4l: 


ul Lira NI 


itàst agrestis? séd fores quidquid futuriimst fériam. 


Con questa libertà, non mai usata dai Greci, i Latini tol- 
sero alla penultima lunga il valore d’un piede intero, ed 
alterarono il ritmo del verso. 

Il tetrametro giambico acataletto ebbe il nome di Boi- 
scios dal poeta Boiscos; da Servio è detto Anacreonteus, 
e ì Latini lo chiamarono ottonario. Esso apparisce fino 
dai lirici più antichi sotto due forme: o come l’unione di 


due dimetri con la cesura nel mezzo; per esempio, Anacr. 
fr. 68: 


uo O da a 


xai Odiauoc, Èv TÙ Keîvog cÙx ÈErnuev, di èrmuarto, 


o coi due membri più strettamente uniti fra loro e la ce- 
sura a metà del quinto piedé, come: Alcman. fr. 13: 


Kai kfivog év odiegaI moXXoîc | fiuevoc udkapg avnp. 


Questa seconda forma è la più comune nel drama. I 
versi mancanti dell'una e dell’altra cesura sono rari; vedi 
Esch., Agam. 766: Soph., Antig. 848. Negli esempi greci 
che restano la settima tesi è sempre breve, come nel tetra- 
metro catalettico. 

Nei Greci, che avevano il sistema giambico, è raro il te- 
trametro compiuto con l’iato e la sillaba ancipite alla fine. 
Invece lo usarono spesso i comici latini, che sostituirono al 
sistema una serie di tetrametri. In quanto alle tesi irrazio- 


(1) Vedi Escu., Suppl. 135; Sori. A? 351: Oed. Col. 1452, 1483; 
EvriP., Orest. 995. 
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nali all’arsi sciolta e all’anapesto usarono nell’ottonario le 
stesse libertà del settenario. La cesura predominante è alla 
metà del quinto piede, come nei Greci; per esempio, Plaut., 
Capt. T73 e seg.: 


14 a 4 4 _» . 
nam vél prodesse amico possum | vel inimicum pérdere. 
ita hic me amoenitàte amoena | amoénus Unéravit dies. 


Non sono rari in Plauto gli esempi d’iato e di sillaba anci- 
pite fra i due membri; per esempio, Amphitr. 995, 999 : 


amàt? sapit. recté facit | ànîm6 quando obséquitir suo 
atque îllic susum escéndero | inde 6ptume aspellam virum, (1) 


Se la cesura cade dopo il quarto piede, questo suol essere 
un giambo puro; se no, anch'esso può avere le varie forme 
degli altri; per esempio, Terent., Andr. 234: 


We bivani ve 


sed quidnam Pamphi]lum éxanimatum video vereor quid siet. 


Versi Scazonti. 


Gli scrittori di giambi usarono certe serie giambiche con 
una particolare inflessione (xaumi) del ritmo, così che l’ul- 
timo piede ha la tesi allungata e il termine della serie ha 
questa figura: © - - ©. L'andatura di simili versi somiglia a 
quella d’un uomo, che dopo aver fatto alcuni passi regolari 


(1) Vedi altri esempi: Amph. 190, 199, 203, 208, 211, 250, 262, 995, 
999, 1000, 1055: Bacch. 930, 933 e seg.; 941 e seg.; 947. In TERENZIO 
soltanto Andria 957: Hec. 876. 
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inciampi per un urto improvviso e mal si regga in piedi. 
Il verso adunque produce un effetto ridicolo e nello stesso 
tempo s’accosta alla prosa. Per distinguerli dai giambi re- 
golari, tauBor dp@ro, recti, integri, questi furono detti 
zoppi, okaZovtes, xwhoi, xwAiauRor, claudi, e l'invenzione . 
è attribuita ai poeti Hipponax e Ananius, che li usarono in 
componimenti satirici. In quanto al valore ritmico degli sca- 
zonti havvi una doppia interpretazione; o nell'ultima dipodia 
la terzultima sillaba è una uaxpà tpionuoc, ed ha la durata 
d'un piede <__-*, o la forte percussione di quest’ultima 
dipodia poteva dominare la breve irregolarmente allungata 
343 -. Questa seconda interpretazione parmi più verisimile, 
perchè la tovi della terzultima lunga non altera menoma- 
mente la vicenda dell’arsi e della tesi, e perciò non poteva 
produrre quell’urto a cui mirava il poeta, mentre poi ac- 
cresceva la serie della durata d’una sillaba. L'effetto del 
choliambo non si può intendere se non ammettendo l’arritmia 
che sta nell’urto di due arsi 413. 

Il choliambo più comune è il trimetro, tpiuetpog oxaZwv, 
senarius claudus, Hipponacteus, detto anche mi- 
miambus perché imitava il tpiuetpog dpoiog : 

gcuxnv uedarvav, durérou KaoifwyTnv. 
us oi uèv dreî BoumdAw Katnpùvto. 
misér Catulle désinas inéptire. 


Il penultimo piede suol essere un giambo puro, ma si 
trovano eccezioni anche nei giambografi più antichi; per 
esempio, Hippon., l: 


éRwoe Mata maîda KuXAnvng maipu, 


e più nei Greci che nei Latini, fra i quali solo Varrone e 
Boezio usarono lo spondeo; per esempio: 
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ultroque gemitus dura quos fecit ridet. 


Rispetto alla cesura, alle altre tesi irrazionali, all’ana- 
pesto, il choliambo segue le norme del trimetro retto; se- 
nonchè nella forma dei piedi lo scazonte è più regolare del- 
l’altro; lo scioglimento dell’arsi è raro, e rarissimo nel quarto 
piede, escluso dall'ultima dipodia, eccetto in Hipponax, che 
fu il più libero dei giambografi “. L’anapesto è usato solo 
da Babrio, e nel primo piede. È notevole poi che questo 
poeta abbia composto il trimetro in maniera, che l'accento 
della parola cadesse costantemente sulla penultima sillaba; 
per esempio : | 


è 


divapwrog RAEv eic dpoc xuvnynowy 
TOéEOU BoMfc éurerpoc: fiv dé TÒvV Zwwwy 
Qnrfig Te mavTtwy Kai poéBfou dpupuòg TAMpne. 


Questa maniera non potè avere altro fine se non quello di 
ottenere la corrispondenza dell’accento con la percussione 
ritmica, e di rendere più sensibile l'urto delle arsi. Questa 
medesima corrispondenza sì trova in latino, ma qui avviene 
per effetto delle regole d’accentuazione di questa lingua, 
tanto se il verso termina con un bisillabo, com'è il caso 
più frequente, quanto se l’ultima parola è un polisillabo con 
la penultima lunga. 


» 


(1) Prisciano, De metr. Terent. 3, 20; HeLIOnORUS metricus ait: ‘Im 
n@ovaz moXià mapéRn Tòv Wwpiopevwv èv Toîc iduBorc e cita il verso 
fr. 20: 


MS VIa 


tpéw Yàp obTtw' KuAXnvie Marddoc ‘Epufi, 


con due arsi sciolte nel quarto e nel quinto piede e la tesi irrazionale 
nel quarto. Cars. Bassus dice: hic scazon pessimus erit qui habuerit alium 
quinto loco quam iambum: quo tamen sine religione usus est Hipponax. 
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I comici greci, che pur tanto imitarono gli scrittori di 
giambi, non presero il trimetro choliambo se non in qualche 
luogo, in cui alludono a passi dei giambografi. Uno solo ne 
troviamo in Aristofane, Lysistr. 1302, e due in un fram- 
mento di Eupolis, recato da Prisciano, De metris Terentit, 
p. 427. Nell’età alessandrina Herodes usò il trimetro nei 
suoi mimiambi; ma in questo tempo esso perdette il suo ca- 
rattere ridicolo e mordace, e pel suo colorito prosaico di- 
venne metro popolare nelle poesie istruttive. Così fu usato 
da Eschrione, da Callimaco, da Apollonio, e più tardi dal 
favolista Babrio, vissuto, a quanto credesi, nel primo secolo 
dell'impero. A Roma lo usarono primi Matius e Varrone. 

Al di fuori del trimetro rimangono scarsi esempi di altre 
serie choliambiche : * 

Tripodia iambica clauda (Eur., Hel. 370): 


VW ua E 


Boàv Boàv è’ ‘EMdc. 


Dimeter iambicus claudus Hipponacteus (Plotius, p. 520): 


uri ia 


Xaîp° © cò Aeofixà Zampuw® 


Tetrameter iambicus claudus (Soph., Oed. AR. 1332: 


marce d'aùtéXerp viv Bric, dii Èrù TAduuwv. 


Troviamo invece un tetrametro trocaico scazonte, con la 
penultima tesi allungata, che cagiona la stessa inflessione 
dei versi giambici; per esempio: 


US DEU IU: «Ue U_U 


un rpotiua dir’ èuè xp | TO oK6T® dixdZecgar. 


Le regole della sua formazione sono le stesse del tetra- 
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& 


metro retto e lo scioglimento dell’arsi vi è frequente. Di 
questo verso rimangono pochi esempi; Anacr., fr. 80; Hip- 
pon., fr. 78 e segg.; Ananius, fr. 5, dal quale rechiamo per 
saggio questi tetrametri : 


apr pev xpopide dpiotoc, dvolag dè yeuwdòyr 
TWv xaiòv d'6wwv dprotov xapig x cuxéng PÙXXou- 
Hndù d'ésgiwv xiuaipne p@ivonwpioud xpeîac. 


Fra i Latini Varrone lo usò qualche volta nelle Satire 
Menippee; per esempio: 


némini fortina currum a carcere intimò missum 
labi inoffensim per aequor cindidum ad calcém sivit. 


Anche il tetrametro scazonte potrebbesi ridurre ad unità 
ritmica in due modi: o dando alla terzultima sillaba il va- 
lore d’un trocheo intero, o ammettendo che la percussione 
della dipodia fosse così energica, da oscurare quella dei sin- 
goli piedi. Le due spiegazioni sono rappresentate da questi 
due schemi: 


kb 
Cc 
) 
CI CI 
h 
Cc 
| 
CI CI 
NS 
IC 


IN 
C 
I 


uti or 
L 


h 


[RS 
Cc 
I 
IC 


VW — vv — 


Ad ogni modo la cura minuta di ridurre questo metro 
a perfezione ritmica mi sembra, come per i giambi, fuori 
di proposito, perchè l'alterazione ch’esso pativa doveva es- 
sere tale da mutarne profondamente il carattere e da pro- 
durre un’arritmia. 

Anche minori serie trocaiche si trovano qua e là con la 
inflessione dell’ultimo piede; per esempio : 

Trimeter trochaicus claudus (Plotius, p. 529): 


La II 


oi AEoì TÀ Xormà Tavtdiw déveiec. 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 22 
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Versi giambo-trocaici o sincopati. 


Nei ritmi di genere doppio i versi sincopati sono molto più 
frequenti che nel ritmo dattilico, sia perchè era molto più fa- 
cile protrarre la durata d'una lunga al valore di tre brevi 
che a quello di quattro, sia perchè, essendo i canti trocaici 
accompagnati da movimenti orchestici, il ritmo, appoggiato a 
questi, procedeva egualmente, senza bisogno di trovare per- 
petua corrispondenza nella parola. La sincope rende tale 
la figura metrica del verso, che passa dal trocheo al giambo 
e dal giambo al trocheo: 


dal 


viali 


e perciò questi versi prendono anche il nome di giambo- 
trocaici. La parte mancante del piede sincopato è occupata 
o dal suono della lunga che si protraeva per trovi), o dalla 
pausa. La town è necessaria se la sincope avviene a mezza 
parola; per esempio: 


mxpoùc écefdec Yduouc. 


Se invece la sincope cade al termine d'una parola poteva 
aver luogo e la tovn e la pausa; per esempio: 


44 «n \/ in. «= \) «e \/ i «- 


ovvero 


tà Yùp PALTWwYv | Toîs dpùor kégcuoc. 


La lunga dove cade la sincope non può naturalmente es- 
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sere sciolta in due brevi. Rarissime volte Euripide si prese 
questa libertà, come Troad. 1302. 

I versi trocaici sincopati hanno di regola i piedi puri. La 
sincope avviene o al termine della dipodia, per esempio: 


= e ai ve AD a 


méorviai 1° drkdiar xvwddiwy 


o in ambedue i piedi della dipodia, che viene rappresentata 
da due sillabe lunghe; per esempio : 


cn (5 — V/ lu io 


maoav oÙd’ tpdvvav. 


Che la tov potesse protrarre solo la prima lunga della 
dipodia in questa forma — - , è dubbio. Dove tale figura 
metrica si trovi nella prima dipodia del verso, viene inter- 
pretata di solito come anacrusi -, 2. Io non credo però 
che si possa eliminarla sempre dagli altri posti senza tur- 
bare l’euritmia delle serie che compongono un periodo. La 
sincope può cadere sopra una o più dipodie d’una serie tro- 
caica, onde viene una grandissima varietà di forme. Veggasi 
quante figure può prendere la sola tetrapodia, anche am- 
mettendo che il primo piede non potesse essere sincopato 
senza il secondo: 0 


L'on Dare cato 


Lui Luyu-ou —— (5 L ri ll 


diagrciiLiagi io iu n la 


L'aepiii l—_ t—_ L—_—_i_ 


In generale i versi sincopati hanno misura dipodica, e 
perciò sono o dipodie, o tetrapodie, o esapodie. Il ritmo tro- 
caico, di per sè leggero e volubile, diviene per la sincope 
severo e grave, quale apparisce nei canti di Eschilo. 

Nelle serie che incominciano col giambo la sincope può 
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aver luogo anche nel primo piede della dipodia, la quale 
prende così la figura del piede bacchio. Di questa maniera, 
che è rara, troviamo le forme seguenti: 

la tripodia procataletta, che ha la forma del dochmio: 


KI lu — 153 — 


ènei d'aprippwv (Esca., Sept. 778); 


la tetrapodia procataletta : 


VV L_ — VV — \} _ 


Bapetar xataMayai (Sept. 767); 


la tetrapodia dicataletta : 


Vv n —-, Vi - 


udrors © TÉ uor (Eur., Troad. 587); 


la pentapodia procataletta: 


pofoduar d’ toc TOòb’ èxBareîv (Escn., Choeph. 46); 


la pentapodia dicataletta: 


die ae 


mpocaudò cè tòv Bavévra (Eurie., Suppl. 804). 


Più comunemente alla catalessi interna della dipodia va 
congiunta anche quella al termine di essa ©. Di questa 
forma troviamo i seguenti esempi: 

la tetrapodia: 


I ll i — VV - 


ideoow d’ eis UBpw (Esca., Suppl. 103); 
la tetrapodia tricataletta: non si trova sola, ma pare 


che entri in un verso misto nelle strofe giambiche della 
tragedia; per esempio: Esch., Eum. 961: 


x 
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vitata cn Aia Lin 


deal T° © Moîpar | uatporaomviita; 


la pentapodia procataletta: pare si trovi soltanto in 
Esch., Agam. 406 e Choeph. 45: 


I la ln — 7 e \7 — 


u° ÎdMMer dUOGEOc Yuvd; 


l’esapodia procataletta: 


vie __ n° V—_ _ D- 


iù YA Bodvig ÈEvdixov céBac (Escu., Suppl. 776); 


l'esapodia tricataletta : 


Wta Leo e \/ — / -_—— 


maruunxn xpovov Tidetoar (Esca., Ag. 196), 


e l’altra forma: 


trerrov0vg del’ alayuatwv (Eur., Ale. 873). 


Ma più comunemente anche nei giambi la catalessi ha 
luogo nel secondo piede della dipodia; avremo quindi le 
forme seguenti : 

la tetrapodia procataletta: 


4 — Va. 7 


BeBàorv oi vWwvupor; 


la tetrapodia dicataletta : 


47 2 17 le tsno — 


iù iù puoi poi; 
la pentapodia catalettica : 


V/ — \/ tuzo —- \}7 tu —- 


mépeoti orfàz dartiuovc; 
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l’esapodia procataletta nella prima o nella seconda di- 
podia : 
Exouor uoîpav \axbvteg Ò uéreot 


àleté udou oTévers dm’ dupoîv dyn; 


l’esapodia dicataletta : 


dp” byimùpyrwuv mavwieis fBpotobg. 
I — Vi — UV — Ji -— 


Ppevòc tmvéwv duocepi) Tporalav; 


il tetrametro procataletto : 


GeUS I° Vin Va I Vi 


Anuntpos drviîîg xal x6png | Thv mavnyupiv cépwv; 


il tetrametro dicataletto : 


4  \/ — \) « \) --—- — \)J «— \/ lmo — 


ti dij uagwv TWD darxtTuiw | Tiv EpuarAMid” weeîc. 


I tetrametri sono i soli versi sincopati che si usassero 
sciolti. Le altre serie s'incontrano in mezzo ad altri versi 
nelle strofe giambiche e giambo-trocaiche. 

La sincope conferisce ai versi giambici l’espressione di 
uno sforzo e quasi d’un singulto, e li rende atti a signifi- 
care lo strazio dell’animo colpito da gravi sciagure o affa- 
ticato da memorie dolorose. Essi trovansi principalmente in 
Eschilo; ma anche Euripide li usò in alcuni canti che sono 
lo sfogo di un dolore intenso. 
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Il verso Saturnio. 


Prima di lasciare il ritmo giambo-trocaico dobbiamo toc- 
care brevemente d’un antichissimo verso italico, detto dai 
Romani Saturnio, nel quale, secondo Ennio: « olim Fauni 
vatesque canebant ‘». Esso fu metro popolare, usato prima 
che Ennio introducesse i versi greci nella poesia latina; Livio 
Andronico tradusse l'Odissea in questo metro e Nevio cantò 
il bellum poenicum; in questo pare che si rivestissero ora- 
coli, sentenze, inni religiosi, canti popolari, iscrizioni trion- 
fali, sepolcrali e d’ogni altro genere. A noi rimangono al- 
cuni frammenti di Livio e del poema di Nevio insieme alla 
| sua iscrizione sepolcrale; poi gli elogia degli Scipioni, il 

titulus Mummianus, il monumentum Caecilii, la dedicatio 
Sorana, ecc. 

Gli antichi attestano concordemente la rozzezza e rusti- 
cità del saturnio; Orazio lo chiama « horridus ille nu- 
merus » (Ep. 2, 1, 158); Mario Vittorino, che lo vuole 
preso dal greco, crede che sia stato imbarbarito dai Latini: 
« nostri autem antiqui usi sunt ea non observata lege nec 
uno genere custodito, sed praeterquam quod durissimos fe- 
cerunt, etiam alios longos, alios breviores inseruerunt ». Le 
stesse parole usa Atilio ‘, aggiungendo : « ut vix invenerim 
apud Naevium quos pro exemplo ponerem ». E in effetto il 
Saturnio ha forme così varie, che gli antichi grammatici, 
anche derivandolo dal greco ‘’ contro l’aperta testimonianza 
di Ennio, non trovavano un tipo unico da cui derivarlo. Le 


(1) Vedi Cic., Brut. 18, 71. 
(2) Vedi Mar. Victor., Ars gramm. 3, 18; Arit., Art., p. 1, c. 8. 
(3) Vedi Cars. Bass., c. 8; Mar. Victor. ed Amiz., l. c.; Diomep., 3, 
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quantità usate ad arbitrio, lo scioglimento delle lunghe, la 
libertà dell’iato, la varia lunghezza dei versi indicati come 
saturnii, indussero alcuni critici, anche fra gli antichi, ad 
ammettere che non fosse verso a quantità ma ad accenti; 
altri, che fosse composto di piedi con arsi e tesi senza ri- 
guardo a quantità, badando solo al numero delle sillabe !. 

Il tipo del saturnio dato da Atilio Fortunaziano, da Servio 
e da altri grammatici è il dimetro giambico catalettico se- 
guìto da una tripodia trocaica: 


at neo i 


malum dabunt Metelli | Naevio poetae. 
Isis pererrat orbem | crinibus profusis. 


Base di questo verso sarebbe adunque la tripodia trocaica, 
antica frase popolare delle genti indogermaniche ‘*; due tri- 
podie con anacrusi sarebbero il tipo del saturnio, e ia strut- ‘ 
tura è asinarteta, perchè a metà vi può essere iato e sil- 
laba ancipite. Ma se i latini allungarono tutte le tesi dei 
versi giambici e trocaici, di cui avevano i tipi regolari nel 
greco, con più forte ragione dovevano allungare quelle del 
saturnio, lo schema del quale diventa: 


— —_ n AH — _ — 


34, ne attribuisce l'invenzione a Nevio. Del resto non si può negare che 
parecchi versi greci siano molto simili a varie forme del Saturnio; p. es.: 


Pe GI luyevaeu 


dotùwv doi uèv Kxatomiogev fav oi dè moMoi, 


Anuntpi tf muiain tf roOTov oùk TTeraoyùv. 
(1) Vedi Servio ad Viro., Georg. 2, 386; L. Lersca e H. DintzeR, 
De versu quem vocant Saturnio. Bonnw 1888. 
(2) Cfr. il nome tripudium e ci De numero Saturnio, Quedlimburg 
1864, p. 54 e segg. 
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Inoltre sostituirono al giambo l'anapesto, e il dattilo al tro- 
cheo, come fecero anche nei metri greci; per es., Tab. 
Regilli - 


duell6 magno diriméndo régibiis subigendis. 


Sotto la percussione una sillaba breve era spesso usata 
per lunga, nè ciò fa meraviglia, principalmente in quelle 
vocali che in origine erano lunghe, e per la forza dell’ictus 
riacquistavano la loro quantità primitiva; per esempio: 


tuque mihi narrato omnia diserte. 


Ma si trovano pure usate per lunghe vocali che furono 
sempre brevi; per esempio, la i della desinenza gentilizia 
ius; elog. Scip. 2, 3: 


Lucio Scipione filios Barbati, 


qualora non sì legga col Garrucci Luciom, sopprimendo la 
tesi del secondo piede. Lo scioglimento delle lunghe in due 
brevi non è frequente; pare che fosse ammesso più che altro 
al termine dei due membri; per esempio, elog. Scip. 3, 3: 
Monum. Caecil., v. 3: 


honés fam virtisque gléria itque ingénium. 
bene rém geràs et valéas dormiàs sine qura. 


Ma non mancano esempi della lunga sciolta anche nel primo 
piede di ciascun membro; Liv., v. 41; Naev., v. 8: 


at celer hast volins perrimpit péctora férro 
nocti Troifd exibant capitibis opértis. 


Finalmente pare certo che potesse essere soppressa almeno 
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una tesi ‘’, secondo l’analogia dei giambo-trocaici sincopati; 
per esempio : 


semrines Altérnei Advocapit conctos 
semél te orint se véti 6bviam Poénum. 


simil duonérum pértant Ad naves millia. 


Il Pfau ammette che non solo una tesi qualsiasi ed anche 
l’anacrusi si potesse omettere, ma che ìn uno stesso verso 
potessero sopprimersi anche tre e quattro tesi; per es.: 


puerarim minibus confectum pulcerrime. 
capéssét flammam t6ppér Volcani. 


Però è da osservare che nelle reliquie di Livio e di Nevio, 
da cui sono tolti gli esempi di cotesta sincope, havvi sempre 
a dubitare della lezione, laddove i monumenti scolpiti, che 
ci tramandarono più fedelmente le forme del saturnio, non 
sembrano contenere tali libertà. Pare invece che anche il 
secondo membro potesse avere l’anacrusi ; così nel Titul. 
Mumm. si legge : 


Corint6 deléta | Rom4m redieit triiùmphans. 


Abbiamo osservato più volte che i Latini, se furono più 
liberi dei Greci nella forma dei piedi, mantennero la cesura 
più costantemente di quelli. Questo si osserva anche nel 
saturnio, dove per lo più i due membri sono staccati. Quando 
poi omisero la cesura ordinaria, ne sostituirono una alla 
fine del terzo giambo, sicchè il secondo membro incomincia 


(1) Vedi O. MiLLER ad Festum, p. 397; Prav, o. c., p. 66 e segg. 
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con l’anacrusi che compie la serie precedente. Veggasi, per 
esempio, l’iscrizione di Nevio: 


mortàles immortales | flére si forét fas 
flerént divaé Camoénae | Naéviim poétam. 

è itàque postquam ést Orcino | triditiis thesarro 
obliti sint Romai | loquiér latina lingua. 


Il distacco dei due membri giustificava l’iato; per esempio, 
Liv. 5, elog. Scip. 1, 6: 


tuqué mihi narrato | 6mnià disérte. 
subigit omne Loucanam | 6psidésque abdoticit. 


Del resto l’iato si trova alcune volte anche nel mezzo di 
uno de’ membri, sicchè il Diintzer nel citato lavoro sul sa- 
turnio espone la strana opinione, che in questo verso non 
avesse luogo elisione e questa fosse introdotta dal greco. 
Dico strana opinione, perchè l’uso e l’abuso che ne fecero 
i comici dimostrano l’elisione come cosa paesana e non im- 
portata. L’iato ha una certa giustificazione se la prima delle 
due parole termina in m, ovvero se è un ablativo, termi- 
nato originariamente in d; per esempio: 


postquim avém aspérit in templé6 Anchfsa (Naev. 2). 


Nel saturnio trovasi poi usata l’alliterazione, di cui par- 
lammo a p. 72 e seg., non già ridotta a regole determinate, 
come nella poesia germanica, ma lasciata al libero uso del 
poeta. Troviamo, per esempio, nei frammenti di Nevio: 


magnamque domum decoremque ditem vexarant. 
magni metus tumultus pectora possidet 


e nell’epitafio di Nevio: 
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mortales immortales flere si foret fas. 


obliti sunt Romai /oquier latina Zingua. 


Ammettendo pure tutte le libertà e gli spedienti che ab- 
biamo ricordato, non ancora si possono ridurre al tipo fon. 
damentale tutti i versi che ci vennero tramandati come 
saturnii. A mio avviso gli eruditi non badarono in questa 
materia a distinguere il saturnio come ritmo italico popo- 
lare, dal saturnio quale diventò per opera di Livio, di Nevio, 
e degli altri poeti e compositori d’iscrizioni in una età più 
colta, come quella degli Scipioni. Anche in Grecia i ritmi 
erano anzi tutto popolari; Archiloco e gli altri poeti, portan- 
doli nell’arte, li ridussero a forme regolari. Ma nella poesia 
popolare gli elementi ritmici della cantilena, che sono la du- 
rata e la percussione, dominano la lingua in maniera, che 
l'accento, la quantità e lo stesso numero delle sillabe di- 
viene indifferente. Il Giuliani scrive a questo proposito : « É 
cosa non mai osservata abbastanza che l'endetasillabo sot- 
tentra continuo nei discorsi del volgo, specialmente disperso 
per le montagne. Laonde, qualora cantano di poesta, o si 
ricambiano l'ottava, che presso i montanini val tutt'uno, 
non accade mai che falliscano il verso, giacchè ove fosse 
più corto o più lungo, sanno modulare la voce per tirarlo 
alla proporzione voluta » ‘©. È questo lo stadio primitivo e 
infantile di tutta la poesia indo-germanica, come ha bene 
dimostrato il Westphal ‘’, e la riprova sta nel modo in cui 
i bambini recitano le loro canzonette, battendo l'accento 
ritmico anche sopra sillabe atone. La quantità comincia ad 
acquistar valore e ad accordarsi col ritmo della cantilena 


e 


(1) Dante e il vivente linguaggio della Toscana. 2 ediz. Firenze 1880, 
p. 20. 
(2) Vedi la Metrica, e poi nella « Gazzetta di Kuhn, IX, p. 436 ». 


De 
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in sulla fine del verso e passa molto tempo prima che quel- 
l’accordo si formi in principio e nel mezzo. I comici latini, 
poeti popolari, adottando la metrica greca, allungarono li- 
beramente tutte le tesi dei versi giambici, trocaici, cretici, 
tranne quella che precede l’ultima arsi, appunto perchè 
questa è la parte più sensibile del verso. Ora il saturnio, 
come ritmo popolare, dovette essere dominato ancor esso 
dalla cantilena, con grande libertà nella forma del metro. 
Livio e Nevio, che conoscevano la metrica greca, certa- 
mente lo ripulirono e lo ridussero a forme più regolari. Se 
l’opera loro fosse stata continuata dai poeti posteriori, se 
non fossero venuti in voga i versi greci introdotti da Ennio, 
forse il Saturnio sarebbe stato perfezionato. Noi non sap- 
piamo quanti secoli siano passati prima che l’esametro pren- 
desse le forme perfette che ha in Omero; eppure l’esametro 
omerico non perdette ogni traccia della sua origine e con- 
tiene certe durezze e certe libertà, lascia ancora alla per- 
cussione un influsso, che un'arte, meno geniale sì, ma più 
regolare, escluse affatto. Quanto più rozzo non dovette re- 
tare il saturnio, e quanto più incerto e più vario nella 
quantità e nella forma! Questo dovrebbe persuadercì come 
sia opera vana lo sforzo di ridurlo ad un tipo unico, e come 
questa unità, anzichè nella forma metrica, stesse nella can- 
tilena. Inoltre non è verisimile che l’antica poesia italica, 
per quanto povera e rude, fosse tutta modellata sopra una 
sola frase ritmica, e piuttosto vuolsi ammettere che col nome 
di saturnio sì chiamassero tutti i ritmi popolari, tra i quali 
del resto il più comune dovette essere quello che i gram- 
matici recano come esempio ‘. 

Rechiamo qui come saggio del saturnio le iscrizioni degli 
Scipioni secondo l’interpretazione metrica del Ritschl: 


(1) Veggansi, a questo proposito, gli studi del GaLvani sulla poesia ritmica 
e sul verso saturnio nell’ Archsvio storico del 1849, vol. XIV, p. 388 e 454. 
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Honc oino ploirumé coséntiént romài 
duonéro 6ptumé fufse viré vivéro 

Luciom Scfpiéne. filiés Barbdti 

consél censér aidilis hic fuét apid vos 

hec cépit Corsica Aleriaque urbé pucnindod 
dedét tempéstatébus aide méretod vétam. 


Cornéliis Lucius Scipi6 Barbatus 

Gnaivéd patré prognatus fòrtis vir sapiénsque 
quoiris firma virtutei parisuma fuit 

consél censér aidilis quei fuft apid vos 
Tauràsia Cisaiina Simni6 cépit 

subigit omné LoucAnam 6psidésque abdoticit. 


Quei apice insigne dialis flaminis gesistei 
mors pérfecit tia ut(i) éssent 6mnia brévia 
honés fama virtisque gloria atque ingénium 
quibis sei in lénga licuisét tibe itier vita 
facilé facteis superàses gl6ri&m maiérum 
quaré lubéns te in grémiu Scipi6 récipit 
terrà Publi progn4tum Piiblié Cornéli. 


L. Cornelius Cn. F. Cn. N. Scipio 
Magna sapiéntiaà multàsque virtites 
aetite quém parva péosidét hoc sAxsum 
quoiei vità defécit nén honés honòre 
is hic sitis quei ninquam victus ést virtitei 
annés gnatùs viginti îs l(oc)efs mandatus 
ne quaératis honére quei minus sit mandatus. 


L'iscrizione di L. Mummio termina, secondo il Ritschl, 
con una clausola trocaica: 


Ductu aispicio imperiéque éius Achàia capta 

Corinto déleté RomAm redieît triùmphans 

ob hasce rés bene géstas quéd in béllo véverat 

hànc aédem et signu Hérculis victéris 
imperétor dédicat. 
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Coriambi e lonici. 


Fra i piedi di genere doppio gli antichi pongono ì se- 
guenti modeg ézGonpo: : 


-uu_ XopiauBoc, choriambus. 

- - uu lwWvwkdg drrò uelZovoc, ionicus a maiore. 
uu__ lwwdc dm éidocovoc, ionicus a minore. 
u-_u dvtiomaotos, antispastus. 


I più antichi scrittori di ritmica e di musica chiamavano 
Baxyxeîog il piede ionico e uérpa fakyiaxé i versi composti 
con esso piede. I nomi che ora portano derivano dagli 
scrittori di metrica e dai grammatici, i quali, partendo dal- 
l'ionico a maiore come dalla forma principale, derivavano 
gli altri piedi con l'aggiunta di una sillaba a sinistra: 


—_— — VV 9° — SI 000 
7 — cn \/ \7 —— «mm \J cose» 
4A N —_ — \S \5 —— — 9030: 


— VV JU —-. — VV LI 10 


e poichè per gli antichi il tempo che precedeva la prima 
percussione principale non era escluso ma compreso nella 
battuta, essi formarono i quattro piedi che abbiamo nomi- 
nato. Contraendo poi le due brevi in una lunga, ne viene 
quel piede metrico che dicesi molosso - - -, il quale, secondo 
il posto della percussione può rappresentare l’una o l’altra 
delle predette forme, come nell'esempio che Diomede, p. 497, 
riporta da Cesio Basso: 


Romani victores Germanis devictis. 


Per noi, che non contiamo nel ritmo l’anacrusi, l’antispasto 
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non ha suo proprio valore di piede, non essendo che un 
ionico con anacrusi: 


73 a \d NJ «= n \S \d cs00%° 


Escluso questo, rimangono il coriambo e i due ionici, i quali 
come médeg ézdonuor dovrebbero veramente appartenere ai 
piedi puri di genere doppio, come i trochei e i giambi. Ma 
essi trovansi frammischiati tanto spesso a dipodie giambiche 
e trocaiche e con tanta libertà, che ad un coriambo e ad 
un ionico a minore può corrispondere una dipodia giambica: 


SS VI E TT IU 4 VU a DT Wav 
e all’ionico a maiore una dipodia trocaica : 
VU UU 


Considerato adunque il loro uso più frequente vanno piut- 
tosto annoverati fra i metri misti e perciò ne tratteremo 
al capo VIII. (Cfr. p. 92 e seg.) 


CAPO VII. 


I metri di genere peonico. 


Il peone è un piede di cinque tempi, moùg mevt&onuoc, 
nel quale l’arsi sta alla tesi nel rapporto di 2 :3. Il tipo 
del piede, moùg xupioc, quale è dato dagli antichi, ha i due 
primi tempi rappresentati da una lunga e gli altri da tre 
brevi 4 uu; ma essendovi molta libertà di sciogliere quella 
e di contrarre queste, esso poteva prendere le forme se- 
guenti : i 
- vuo Talwy TpùToc, Toùc xUpioc, TOoÙc Tawvixéc. 
Juvuvo Tevràppaxuc' è la forma più rara. 
vu Taiwv TETAPTOg, Toùg ÙropynuaTiKbc. 

Lie kpnTixég, dupiuaxpoc. 
vu Bakxyxeîoc. 
BI dvmtiBaxyeîoc, TaliuBaxxetoc. 


I nomi di maiwv mpùTog e maiwv TÉTAR—TOg derivano da 
una teoria posteriore, che creò quattro peoni, distinguen- 
doli dal posto che la lunga occupava nel piede, chiamando 
cioè maiwv devtepog la forma v- uu e Taiwv Tpitoc l’altra 
vu -v. Questi però non hanno veruna importanza nella 
melopea, come riconosce anche lo Scoliaste A ad Efestione, 
c. 3, 7. Il nome di taiwv o mardv (così lo chiama Aristo- 
tele, Rhet. 3, 8) accennerebbe all’uso di questo piede nelle 
danze del culto apollineo, a cui apparteneva più special- 
mente il peana; ma l’altro nome di xkpntixdg ci conduce 


ZaMBALDI, Metrica Greca «e Latina. 23 
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piuttosto a Creta. E in vero il peone è un ritmo ballabile, 
e Creta si può dire la patria del ballo. La danza armata 
(ruppiyn) entrava nel culto di Rhea e di Giove Ideo. Nel- 
l’Iliade il cretese Merione è danzatore (TT 617) ed è ricor- 
dato un luogo per le danze di Ariadne fabbricato da De- 
dalo (2 591). L'invenzione dei canti peonici è attribuita a 
Thaletas, autore di peani e d’iporchemi, cioè di ballabili 
vivaci ed eseguiti in un tempo più mosso dei versi giam- 
bici e trocaici. Ciò non significa ch'egli sia stato inventore 
del ritmo peonico, ma che primo adattò i canti a quel ge- 
nere di danze ©. È verisimile adunque che il ritmo peonico 
abbia avuto origine nel culto di Giove a Creta; che nei 
tempi più antichi le due parole mardveg ed ùropyipara si- 
gnificassero la stessa cosa, perciò che mardv e maiwv pos- 
sono avere la comune etimologia in maiewv, e che solo più 
tardi si distinguesse la significazione, passando la parola rardv 
ad indicare l’inno tranquillo e solenne, principalmente del 
culto apollineo, ed èrépynua il canto vivace accompagnato 
alla mimica e alla danza. 

Una battuta di cinque tempi è così rara nella musica 
moderna, così faticosa pel nostro senso, che alcuni attri- 
buirono al peone la durata di sei tempi — vuo, altri quella 
di quattro - vu, facendo corrispondere le tre brevi alla 
nostra terzina. In molti casi il peone aveva senza dubbio 
la durata di sei tempi, perchè spesso trovasi coordinato a 
dipodie trocaiche, ed anche ad un peone della strofa cor- 
risponde un ditrocheo nell’antistrofa ‘. Perchè il peone 


(1) Vedi PLurarco, De mus., c. 9 e 10; Eroro in Srras., X, p. 480; 
Athen. XV, p. 678. 
(2) Vedi, per es., ArIistoFANE, Vesp. 410 e 467: 


-vu-u-u-3 Kai Kxerever” aùtòv fixerv 
-—vuv-vuvu OÙUTE Tv Èxwv Tpopaow, 
e Pax, 350 e 388: 351 e 390; LysistR. 785 e 809; 788 e 811. 
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corrisponda al valore ritmico della tripodia trocaica o si può 
ammettere che la lunga fosse protratta per tovî fino a tre 
tempi uu =-v- v,0 imaginare che sopra la seconda breve 
cadesse una percussione secondaria, qualora seguendo una 
cesura, l’ultimo tempo potesse essere in pausa 4 wu A. Ri- 
spetto alla forma cretica del peone abbiamo una testimo- 
nianza preziosa negli scogli ad Efestione, p. 197; « dice 
Eliodoro essere regolare (x6cuiov) la cesura dopo ogni piede 
peonico, affinchè la pausa dia modo di ridurre le battute a 
sei tempi ». Così adunque il cretico avrebbe in molti casi 
questo valore: - © - 1. Il Westphal, Metfr. II, p. 850, pre- 
ferisce ottenere l’identità ritmica del peone col ditrocheo, 
riducendo questo a cinque tempi; il che non parmi avere 
alcuna verisimiglianza. Del resto l’attribuire costantemente 
al peone il valore di sei tempi sarebbe contrario alla tra- 
dizione concorde degli antichi e alla distinzione che fanno 
del carattere del ritmo peonico da quello trocaico, descri- 
vendo il primo come più vivo e più concitato. Perciò dove 
troviamo versi peonici non frammisti a dipodie trocaiche, 
è ragionevole ammettere la misura di cinque tempi. 

La regola « vucalis ante vocalem corripitur » vale in 
greco anche pel ritmo peonico. I Latini abbreviano il mo- 
nosillabo lungo nell’arsi disciolta anzichè eliderlo, per es., 
Plaut., Men. 115: quò ègo tam? Most. 133: nùm égo 
ad illut. 

Le varie forme del peone si scambiano per lo più entro 
un verso medesimo, ed anche si corrispondono fra strofa 
e antistrofa ©. I versi composti di piedi d’una sola forma 
non sono frequenti; per esempio: 


(1) Il peone primo corrisponde al ‘cretico in ArIst., Acharn. 218 e 233: 
290, 291, 295 e 339, 340, 342. Il peone quarto corrisponde al primo: 
Acharn. 341 e 346: Vesp. 339 e 370; al cretico: Pax. 359, 398, 599; 
Av. 1065. 
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- vu - vu - vu Sorr., El. 1249 
oùdé mote Anobuevov duérepov. 
L'Uvv & vue L'uovo a 'éuo Eurie. Hece: 1100 
dumtduevog oÙpdviov Oyimtetég è utda0pov. 
vuv — vv - Eur., Hippol. 362 
deg lu Èx\Auec © 
vuo - vuu — vuu -— Esca., Eum. 329 
eri dé TOò Teguuévw TOdE uÉioc. 
vuu = vu - vuu - vu — Esci., Eum. 369 
uére Yàp oòv dAopuéva dvéragev fapuregeî. 


Più frequenti sono i versi di tutti cretici; per esempio: 


Lu us us sue ARIST.,, Av. 244 
of 0° éielac Tap’ aditvag ètvotdpouc, 


di maniera che i moderni, seguendo la forma più comune, 
chiamarono cretici i membri e i versi peonici ‘. Il cre- 
tico rappresenta di solito il peone primo, con la percussione 
sulla prima sillaba 4 -, e perciò la prima lunga si trova 
sciolta in due brevi molto più raramente dell’ultima. Ma 
non si può escludere che il cretico rappresenti qualche volta 
anche il peone quarto, dove per esempio, facendo cadere 
la percussione sull’ultima sillaba, si ottiene la continuità 
ritmica del verso, come Eurip., Phoen. 1524: 


tiv’ èrl mpùtov àmò yaitag otaparuoîg amapyàc BAiw. 


Ritenuto il cretico come la forma principale, per noi il 


(1) Anche fra gli antichi alcuni riguardavano il cretico come la forma 
principale; vedi Mar. Vicror., 2, 10: creticam ut quidam ferunt, adse- 
rentes peonas originem ex cretico seu amphimacro traxisse, longis eius 
prima et suprema in breves solutis. 
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peone primo e il quarto diventano forme secondarie che 
sostituiscono il cretico e possono anche corrispondervi fra 
strofa e antistrofa. La forma delle cinque brevi nei clas- 
sici non è accertata che in quattro versi di Eschilo, Sept. 
065 = 628: Agam. 1142 = 1152. Anzi come nell’anapesto 
si evitavano le quattro brevi, così nel cretico non st amava 
sciogliere due lunghe vicine appartenenti a piedi diversi: 


UV NI I —-* 


Più tardi il verseggiatore alessandrino Simmias, noto per 
le strane forme delle sue poesie, compose un intero canto 
di tetrametri cretici, coi tre primi piedi di cinque brevi. 
Efestione, c. 13, ne conservò un verso: 


dé mote Atòc dvd miuata veapè képe veRpoxiTwv. 


I Latini trattarono la breve del cretico come ancipite 
-3-; per esempio, Plaut., Capt. 215: 


ambo vobîs sumus propter hanc rem quam que. 


Plauto sostituisce al cretico anche il coriambo, per esempio, 
Trin. 275: 


— \/ \/ «= +— \}) e \/) eo \/\) «= 


potiu(s) quam cum fimprobis vivere vanidicis; 


ma il più delle volte questo coriambo si spiega con l’unione 
di due vocali coalescenti, come potius- flagitium, Pseud. 
1248: hodie, ib. 1249, ecc. Vedi altri versi con coriambi 
Asin. 133: Cas. II, 1, 15: III, 5, 7: Men. 1, 2, 1. 
Oltre al piede semplice di cinque tempi, diviso in un’arsi 
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e in una tesi ‘%, gli antichi ci lasciarono memoria di un 
peone di cinque lunghe, moùg dexdonuoc, diviso in due 
arsi e in due tesi alternate, ch’essi chiamano rmaiwv èri- 
Batéc, nel quale cioè si ripete la percussione. Se il peone 
semplice corrisponde al tempo musicale °*/;, l’èmfardg cor- 
rispondé al */,. Secondo Aristide: le arsi e le tesì verreb- 
. bero distribuite in maniera, che la prima lunga sarebbe in 
arsi, la seconda in tesi, la terza e la quarta in arsi, l’ul- 
tima in tesi: 


Il Buchholtz ‘* deriva il peone epibato dall'antica escla- 
mazione intamwyv, e pone in relazione ad esso alcuni luoghi 
dei tragici, come: 


db Ba Faq maî Zed (Escu., Suppl. 899) 
àpphtov koùpag (Eur., Hel. 1307) (8). 


G. Schmidt (Metr., p. 389), crede che a questa esclama- 
zione e all’io triumphe dei Romani fosse. più adatto un 
metro ascendente e propone di correggere il luogo di Ari- 
stide in maniera che indichi queste percussioni : 


Il Bergk (Index sch. Halens., 1859-60) lo considera come 
una dipodia peonica catalettica in cui le tesi sarebbero an- 
cipiti : 


(1) Il piede semplice era detto anche qrratwv diayfuoc, e AristIDE, De 
mus., lo spiega così: maiwv didyuoc uèv oùv eipntar ciov didyutog* do 
YàP XpATaA: onpeiore. 

(2) Die Tanzkunst des Euripides, p. 55. 

(3) Vedi anche Sopn. Antig. 1120: Philoct. 819; Eurip., Iph. Aul. 
1120: Hel. 1307; Bacch. 1160; Jon 497, 501. 
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Aristide stesso, c. 16, descrive il carattere dell’epibato come 
più concitato ed entusiastico del peone semplice, e tale 
‘ « che scuote l'animo con la doppia arsi e lo solleva con la 
lunghezza delle tesi ». Secondo Plutarco, Mus. 33, esso fu 
usato da Olimpo autore di vépuor, e Archiloco l’avrebbe 
unito a giambi (ib. c. 28). 


Versi cretici. 


I versi peonici si usavano solo nella poesia accompagnata 
al canto e al ballo. Essi adunque solevano formar parte di 
maggiori periodi ritmici, e non hanno, come gli altri versi, 
grandezze determinate, ma nelle strofe liriche dei Greci 
succedono l’uno all’altro in varie misure. Perciò dice Ari- 
stotele, ARAet. 3,8, che il ritmo peonico è l’unico di cui 
non vi siano metri, e parecchi scrittori escludono i peoni 
dai metri prototipi e li chiamano fu@yoi. Anche Quintiliano, 
9, 4, 89, dice del peone: « versum raro facit », e perciò è 
ammesso nella prosa meglio degli altri piedi. Una serie peo- 
nica era tanto poco riguardata come un verso, che mentre 
questo non può terminare in due brevi, e perciò il verso 
dattilico deve chiudersi col piede bisillabo, alcune volte il 
periodo peonico termina con tre brevi‘. Così nei canti 
peonici della comedia sembra che gli antichi poeti non ba- 
dassero che al piede e al periodo, senza occuparsi della di- 
visione in membri; tanto sono incerti gl’indizi della loro 
suddivisione, cioè la fine di parola, le pause di senso, le 
figure retoriche della anaphora, epiphora, ecc. All’ opposto 


(1) Vedi, per es., ArIST., Lysistr. 664; Eurir., Hec. 1100. Anche Mar. 
Victor., 2, 10, osserva: quod tamen magis rhythmo, id est numero, quam 
metro congruere varietas ipsa compositionis ostendit. 
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i Latini e principalmente i comici resero anche i versi cre- 
tici indipendenti dal sistema, distruggendo così la struttura 
unitaria e grandiosa del periodo greco. 

La misura del ritmo peonico è a monopodie. I membri, 
secondo l’antica teoria, possono estendersi fino a venticinque 
tempi. Il periodo incomincia da quattro piedi e pare che si 
estenda fino ai dodici. 

Il dimetro acataletto è il membro più frequente dei 
periodi peonici, così nella tragedia come nella comedia. É 
una serie troppo breve per formare un verso da sè, ma 
può stare unito a versi trocaici, cretici, bacchiaci, o prima 
o dopo di essi; per esempio, Arist., Vesp. 1091: 


dipa dervòg fiv T60° Wote | mavta ue dedorxévar 
Kai KaATECTpeydunv 


Vérba re minc facis, stiiltus es, rem Actam agis 
nésce saltem hinec quis est (PLauT., Pseud. 261) 


PS SR O Lpd 


VM _- Le — SJ - )_--- 


cémpedes vérbera (PLauT., Menaech. 97 6) 
molaé lassitido famés frigus drum. 


co (2 nn (2 


dava id GV a prua 


Léno argentum héc volo (PLaur., Pseud. 1121) 
4 me accipiat atque amittat milierem mecim semul. 


Il dimetro catalettico si trova unito al tetrametro 
e forma con esso un esametro; per esempio, Plaut., Pseud. 
975: 


- Sa n / © VV — Jet UV — — 


séd vide orntus hic mé satis condecet | 6ptume habet ésto. 


In Aristofane, Lysistr. 789, è ripetuto tre volte: 


Ne 
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VU xar° tèiayoonper 
-—vuu-- TieEduevoc dpxoc 


-Vuu_-L Kai xUva Tv eTxev. 


Il dimetro catalettico in una sillaba è usato 


qualche volta da Plauto come verso; per esempio, True. 
I, 2, 25: 


-— Vu - péssuma mané 
VUU 6ptume odié ’s. 


Il trimetro: 


uno \J —— e \/ —-> o \/' 


mò Exel; mg xékpavtar déuore 


è molto raro in greco ‘. Meno infrequente è in Plauto in 
ambedue le forme acataletta e catalettica, benchè, quandu 
si trova fra tetrametri, dia sospetto di corruzione nel testo. 
È tramandato il trimetro acataletto Bacchid. 624: 


Crédibile hoc? simne ego améns homo; » 


Cd 


il catalettico Truc. I, 4, 24: 


atque is est. salva sis. ét tu. 


Il tetrametro acataletto è il verso principale del 
ritmo cretico. Che fosse già usato da Frinico lo attesta il 
suo nome di Phrynichius, che ha in Mario Vittorino, 2, 10. 
Esso è formato di due dimetri con la cesura nel mezzo, e 


(1) Vedi Esca., Suppl. 428: Choeph. 871: Agam. 1142; SorÒ., El 
1249; ArIst., Lysistr. 796. 
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l’ultimo piede è regolarmente di forma cretica. Aristofane 
lo usa più volte continuato e colla forma predominante del 
peone primo; per esempio, Vesp. 1275: 


Ù uaxdpry ’Aùtbuevec, Us ce uaxapiZopev, 
maîdag ÈQuTevdaG ÉTI YELPOTEXVIKWTATOUE, 
mpùTa utv dimaor piiov divdpa kai copwratov, 


Tv xidapao:détatov, © Xxapic épéorteto KTX. (1) 


Alcune volte la cesura fra i due dimetri è trascurata tanto 
da Aristofane, per esempio Acharn. 665, quanto dai poeti 
posteriori, soliti a mantenere più fedelmente le regole; per 
esempio, Simmias, fr. 5: 


. 


col uv edImItog eblimwaoc èrxÉéotaroc. 


Per converso alcune volte v'è pure iato fra i due dimetri; 
per esempio, Alcman, fr. 21: 


oùdé TU Kvaxdiw | oddèé TO Nupovia. 


I singoli piedi coincidono spesso col termine della parola, 
cagionafido delle cesure minori, e Diomede, pag. 483, os- 
serva a questo proposito: « elegantissimum est igitur cum 
per singulos pedes pars orationis impleatur ». 


(1) Vedi anche Acharn. 670 e seg.: 976-386: Vesp. 428 e segg.: 1275-82: 
Av. 244 e seg.: 1065 e seg. Poi nei frammenti citati da Efestione al capo 
13, dove c'è un tetrametro tratto dai Fewpyoi col primo piede in forma 
di peone quarto: 


II IVI IVI —vV- 


èv drop d'aò midtavov eÙ diagutevdouev. 
Poi tre peoni quarti e un cretico: 


Qvuerixàv T01 udkap pirdo@povwc eic Èpiv. 
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Il tetrametro latino conserva di regola la cesura; per es., 
Asin. 127: 


sicine hoc fit? foras | aédibus me éicier, 


e non scioglie l’ultima lunga del secondo piede nemmeno 
dove la cesura manca. V'hanno pure esempi d'iato e di 
sillaba ancipite; Asin. 134, e sg: 


ném mare haut ést maré | vés mare acérrumum 
nam în mari répperi | hic elaui bonis {!.. 


Il tetrametro cretico è insieme al bacchiaco un metro prin- 
cipale dei canti plautini. In Terenzio trovasi soltanto nel- 
l’ Andria, 626-634. Recheremo qui come esempio un canto 
del Curculio, v. 147 e segg.: 


Péssuli heus péssuli, vos salut6 lubens, 

vos amo, vés volo, vos peto atque é6bsecro, 
gérite amanti mihi mérem amoenissumi 

fite causà mea ludii barbari, 

sussulite 6psecro et mittite istàm foras, 
quaé mihi misero amanti éxhibit sAnguinem. 
héc vide ut dérmiunt péssuli péssumi 

néc mea gratia conmovent se écius. 


Il tetrametro catalettico è rarissimo nei Greci, e 
l’arsi del penultimo piede non è mai sciolta in due brevi. 


Arist., Lysistr. 792: 


re ANI MO = II eo 14 N \J — — 
KOÙKÉTI KAaTfAde mAMv oikad’ bmrò ulcovg 
MINI 3} — VI — 4 MV I — 4 


Exete \euòWvd T° épdevta Mapa0wvoc. 


(1) Vedi Mostel. 149, 718: Rud. 199, 234, 243 e seg., 950: Au. II, 
1, 23: Cas. II, 1, 6: 2, 16: Trim. 270. 
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Più frequente è in Plauto, e non solo unito a versi cre- 
tici e bacchiaci, ma anche continuato e con l’ultima arsi 
sciolta; per esempio, Trin. 293: 


lis ego de artibus gràtiam facio, 
né colas ne inbuas [eis tuum]) ingénium. 
meé modo et méribus vivito antiquis, ecc. 


Il tetrametro catalettico in una sillaba è in 
Plauto fra tetrametri acataletti ; per esempio, Aud. 212, 219: 


adt viam aut sémitam m$nstret ità nine. 
quaé mihist spés qua me vivere velim. 


Vedi anche Most. 339-41, 696 e seg., 702 e segg.: Pseud. 
1286, 1312. 

Il pentametro , che secondo gli antichi è il maggior 
membro peonico, perchè ha venticinque tempi, s'incontra 
qualche volta in mezzo a periodi cretici. Esso viene detto 
0eottéuterov dal nome del poeta comico Teopompo, di cui 
Efestione, c. 13, reca il verso: 


IVI VIVI WVIWIIUQ.2UIUU DN 


TAVT° dfrasà di) Yérovev àvòpdorw èufig Und dUvovdiac. 


Vedi anche Arist., Acharn. 215, 229, 295, 342: Pax 
1131, 1163. Unito a dochmii lo troviamo in Eschilo, Prom. 
578 e in Euripide, Phoen. 316. 

L'esametro acataletto per lo più è costruito in ma- 
niera che si può scomporre in tre dimetri; l’ultimo piede 
è sempre cretico. S'incontra qua e là nei canti peonici, 
per esempio: Esch., Suppl. 425; Arist., Pax 347: 


av xpdtos Èxwv xBovdc: YvWAI d' UAprv Avépwv rai puratar, xéTov. 


toMà Yàp àveoyxbunv mpdayuatà Te kai otifadbac dg Eiaxe Popuiwv. 
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L'esametro catalettico trovasi già in A/cmano, fr. 
38, con tutti i piedi cretici : 


°Appodita uèv où€k tati udproc è’ tpwc oîa maîc maicder 
dixp’ È’ diven xaBaivwv, è un por elyng TO Kutaipioxw. 


In Plauto si può dubitare se l’esametro catalettico formi 
un solo verso o se abbiasi a dividere in un tetrametro e 
un dimetro, perchè non trovandosi mai continuato, la ca- 
talessi non è indizio sufficiente che i tre dimetri formino 
un tutto. Così, Men. 575: 


rés magis quaéritur quam cluentim fides | quéiusmodi clueat. 


Nei canti cretici incontrasi pure una volta anche l’etta- 
metro e l’enneametro. Ambedue cominciano col peone primo 
e terminano più tranquillamente nel cretico. Arist. Av. 
1069 — 1099: 


Eprretà Te kai ddxreta nave’ doatep Eotiv om’ èuac mTÉpurog 
Èév gpovaîs BMutar. 


Pax. 358 = 396: 


dA btr udhiota yxapiovueda moiodvTtec, dre, PpaZe' cè Yàùp aÙùTOKpATOP 
elhet® dfaon Tic fiuîv TUXN. 


I metri bacchiaci. 


Le cinque brevi del piede peonico, oltre alle contrazioni 
sopradette del peone primo, del peone quarto e del cretico, 
ammettono pure queste due: 
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u-_- Baxyeîtog 
-— — vu dvmifdxyeroc, Taryupaxyeroc, Lrmrofdaxxetoc. 


Questi nomi indicano l’uso del bacchio nei canti dioni- 
siaci, uso confermato anche dallo scoliaste di Efestione, 
pag. 134. Quale sia il valore ritmico del piede bacchiaco 
non è chiaro. Non possiamo escludere la sua durata di 
cinque tempi, che gli antichi attestano concordemente, e 
d’altra' parte la sua unione frequente con giambi condur- 
rebbe ad attribuirgli il valore di una dipodia giambica. 
Questi due valori sarebbero rappresentati dagli schemi : 


Nei poeti greci i versi bacchiaci che restano non sciolgono 
la prima lunga ‘, e per lo più con ciascun piede termina 
una parola. Questi sono due indizi abbastanza sicuri che 
o la prima lunga durava tre tempi, o la pausa compiva 
il sesto tempo. Nel primo caso il bacchio corrisponde alla 
dipodia giambica in tempo di sei per otto, nel secondo ad 
un ionico in tempo di tre per quattro : 


SAI ie n NI Luo nn 1 lun n 000 


ui —_ —— /\ ui = /\uU rr 


Forse anche i metri bacchiaci non avevano sempre lo stesso: 
valore, ma secondo i tempi e i generi di poesia furono 
trattati in maniere diverse. In generale i versi bacchiaci 
sono rarissimi nei Greci, nè mai si trovano continuati !‘, 


(1) V'è un solo bacchio con la lunga sciolta in EscHiLo, Agam. 1072: 


Vuv-u-- OTOTOTOÌ TOTO dà. 
(2) Cfr. Hepnaest, c. 13: tò dè Raxxeraxdv omdvibv ila WoTe ei 
le kai où more éunégoar, èrrì Bpayxù EOpioxeoda:. 


% 


b 
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probabilmente per il loro carattere fiacco, negletto, rasse- 
gnato, molto affine all’ionico. 

Il membro più comune dei versi bacchiaci è il dimetro 
acataletto; per esempio, Esch., Sept. 965: 


U - — u_- —- TPoKELTAI KATAKTÀc. 


Sofocle, Philoct. 1180, usa la sillaba ancipite al termine 
del primo piede: îwuév Ttwuev. 
Due dimetri uniti formano il tetrametro, che s’incontra 
qualche volta nel drama ©: 
tic dxwW, Tic dòduà mpocénta u dperyiic. 
6T° Èc TOVd' ’Atperddv Upi TAC ÈxwWper. 
KAverc, © kat° adidv diatvwv Yepardy. 


Il trimetro è molto più raro del tetrametro: 


vv — — Un UV — — 


TOTATAI TApordev dè Tpwpac (Escu., Choeph. 390) 
amòr non placés te nil iitor (PL., Trim. 258). 


Vedi anche Esch., Ag. 1081; Eur., Bacch. 993: Rhes. 
708. I periodi maggiori del tetrametro sono rarissimi. Tro- 
viamo un pentametro in Euripide, el. 642: 


mpòs dilav èiavver Bedc cuupopdv TAOdE Kpeloow. 


Un pentametro catalettico è in Eschilo, Agam. 1080: 


"AmtbAAwy ’At6ANwv, druiat” "AméMwy èuòs. 


(1) Vedi Esca., Prom. 105: Choeph. 350; Soran., Phil. 396, 511; Eurir., 
Phoen. 1536: Jon, 1446: Bacch. 1181; Arisr., T'hesm. 1144. 
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I periodi maggiori possono sempre essere interpretati come 
l'unione di un tetrametro con un altro membro; per es., 
l'’esametro nelle Eumenidi 819: 


oTEvAZw; TI féerw; YeAmbuar moMTta:c® | dbcO00” drrabov, 


come lo indica l’interpunzione, può essere un tetrametro 
seguito da un dochmio. 

Molto diverso è il carattere de’ versi bacchiaci, allorchè 
ciascun piede non termina con una parola, come nel citato 
pentametro d’Euripide, e nello stesso tempo ogni lunga può 
essere sciolta in due brevi. Tali versi s'interpretano meglio 
come cretici con anacrusi giambica, e si trovano in Pin- 
daro; per esempio, O/. 2 e 6: 


IVI: «a VV —-  U VI ss IU —- = 


tiva Gewv, tiv’ fipwa, tiva è’ dvdpa xeXadnocaey; 


AJ uni ZLZuuvo -— \/ — — \J 


Ù AS (ama LAS n 


fefwwntéov mv dixarov Eévwy 
èperou’ ’Akpdravtog. 


Gli antibacchiaci. 


Anche gli antibacchiaci che restano nei poeti greci, me- 
glio s'interpretano come cretici con anacrusi monosillabica. 
L'esistenza di questi è provata da alcuni esempi, nei quali 
l'’anacrusi è breve; per esempio: 


U = v- -u- + (Puo. 01.2, 1) 


°Avatrpopurteg Uuvor 
I = U- meu -v- -v_- (ESsca., Sept. 292) 
brepdédorev Nexalwy dugeuvatopag (1). 


(1) Vedi anche Sopr., Oed. R. 649: El 1419; Pip., Pyth. 5,9; 
Arist., Lysistr. 476, 786 e seg., 1207. 


DI 
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In egual modo vanno interpretati quegli apparenti versi 
antibacchiaci, che hanno l’anacrusi lunga; per esempio, Pind., 
Ol. 2, v. 15, 18, 19: 


\oird Yéver TÙvV dÈ memparuéevwy. 
3) Ue SU VU ww UU 
dda dé rotuw oùv eùdaluovi, févorr? dv. 


éoXbv Yap dmò yapudTwv mijua evdoxer. 


Diomede, p. 498, citando l'esempio: 


laetare bacchare presente Fortuna 


osserva: hoc mihi videtur magis ad prosam convenire. 


I versi bacchiaci dei Latini. 


Quanto rari nei Greci, altrettanto sono frequenti nei La- 
tini i versi bacchiaci, dei quali sono composti interi canti; 
anzi sono il metro principale dei canti plautini. Il piede 
bacchiaco rammenta il termine del Saturnio e dell’esametro, 
e forse per questo diventò così popolare, da parere piut- 
tosto una creazione spontanea dei Latini che una imitazione 
dal greco. E in vero, i Latini non mantennero, come i 


Greci, la cesura al termine di ciascun piede ; per esempio, 
PI., Pseud. 1282: 


inde hc exif crapulim dum amovérem, 


e piuttosto che al termine del piede, amano usare l'’inter- 
punzione e mutare il personaggio dopo la prima lunga; 
per esempio, Bacchid. 1124, e segg.: 


ZamBaLpI, Metrica Greca e Latina. 24 
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BA. at hai pol nitént: sordidae Ambae videntur. 
SO. atténsae quidem imbae usque sint. PH. ut vidéntur. 
deridere nos. NI. sine suo risque arbitràtu. 


Inoltre i Latini trattano come ancipite la breve del bac- 
chio: 


e sciolgono, non solo una, ma anche ambedue le lunghe; 
per esempio, Plauto, Trin. 240; Terent., Andr. 637: 


Giu Tiuvuvu code Da 


despéliator litebricolarum héminum corrimptor. 


O vu Vu i_  UVU-_- U_- 


at tAmen, ubi fidés? si rogés nil pudént hic. 


Nelle due brevi che rappresentano la lunga il monossillabo 
non rimane eliso ma abbreviato, come in altri metri; per 
esempio, Pl., Cas. III, 5, 38 e Bacch. 1123: 


quid cam ea negéti tibîst? st peccàvi. 
SLu I-- L1-_--U_- 


dormit quòm eunt sîc a peci palitàntes. 


Finalmente i Latini usano pure due brevi in luogo di una, 
sostituendo al bacchio l’ionico a minore; per es., Pl. Cas. 
II, 1, 10: Aul. II, 1, 5: 


ubi PAS A ic 
maledictis maleffctis, amétorem ulcfscar. 
oli ina Li 


nam miiltuùm loquaces merito 6Îmnes habémur. 


Con tutte queste libertà, e con l’uso maggiore che i Latini 
fecero del bacchio, è ancor più difficile determinare la du- 
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rata di questo piede e il suo valore ritmico. La maggior 
fusione dei piedi gli tolse il carattere della dipodia giam- 
bica, e d’altra parte il suo. carattere e la mistura dell’io- 
nico lo accosta alla durata di sei tempi. In quanto alla 
percussione sembra naturale che cadesse sulla prima lunga; 
‘eppure anche in latino, come in greco, si danno alcuni 
versi, che meglio si spiegano come cretici con base giam- 
bica; per esempio, PI., Men. 572: 


molestéque multum Atque uti quique sunt 
6optumi maxumi mérem habent hinc. 


Nei Latini si trovano le seguenti serie bacchiache : 
Il dimetro acataletto usato come mpowdixév ed 
étwdkév di versi maggiori; per esempio, Pl., Capt. 498: 


uL_- v£_- quid est suavius quam 


e Amph. 653: 


vu vu T- - tona quém penes est virtus. 


Vedi Trin. 241: Aul. II, 1, 7 e 22: Men. 582: Most. 
127: Poen. I, 2, 38: Pseud. 1250: Capt. 508, e seg. : 
Il dimetro catalettico, che hala figura del dochmio, 
trovasi più spesso dell’altro. Per lo più due dimetri sono 
uniti in un verso; per esempio, PI. Bacch. 660: Rud. 230: 


ul-vu-a u£L- Lil 
bons sit bonfs malis sit malfs. 
bona spés obsecr6 subvénta mibî, 


Vedi Pers. 809, 811 e seg. : Cas. II, 1, 8: Epid. II, 1,3, 
Singoli dimetri, Poen. I, 2, 35: Men. 972. 

Il trimetro acataletto non è frequente; PI., Trin. 
208, Amph. 179: 
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amér non placés te nil titor. 
hic qui verna nétust-conquéritur. 


Ancor più raro è il trimetro catalettico: PIl., 7ruc. 
II, 7, 19: 


UO A = CC 


sollfcitos patr6nos habént. 


Vedi altri trimetri in ambedue le forme: Pseud. 262, 1258, 
1316: True. II, 7, 18: Men. 579: Most. 332, 244: Bacch. 
625. 

Il tetrametro acataletto è di tutti i versi bacchiaci 
il più comune; PI., Pseud. 1246 e sg.: 


quid h6c? sicine héc fit? pedés statin 4n non? 
an id voltis it me hinc iacéntem aliquis- téllat. 


La cesura nel mezzo, come abbiamo detto, è usata ed omessa 
indifferentemente. Inoltre l’ultima lunga del secondo piede 
| sì trova anche sciolta in due brevi, di guisa che il penta- 
metro sembra essere trattato dai poeti latini come una serie 
semplice anzichè come l'unione di due dimetri; per es., 
PI., Pers. 815: Ampàh. 570; Bacch. 1126: 


deridere nés. siné suo iisque arbitràtu. 


D'altra parte non mancano esempi d’iato e di sillaba anci- 
pite a metà, e in questo caso il tetrametro vale quanto 
due dimetri staccati; per esempio, Pl., Pers. 789: Truc. 
II, 5, 10: 


o bone vir salvéto | et ti bona libérta. 
vosmét iam vidétis | ut 6rnata incédo. 


I VERSI BACCHIACI DEI LATINI 373 


Il tetrametro catalettico si trova frapposto agli 
acataletti ed arche alternato con essi. In questo la breve 


dell’ultimo piede non è mai allungata; per es., Pl., Aud. 
194 e 196: 


nam quid habebunt pésthac insîgne impii. 
nam mé si fecîsse aut paréntes sciàm. 


Vedi anche Menaech. V, 6. 

L'esametro acataletto non è ammesso da tutti i cri- 
tici come unica serie, ma taluni lo dividono in un tetra- 
metro e un dimetro. Però si trovano esempi, nei quali fra. 
il quarto e il quinto piede havvi elisione, il che dimostra 
che col tetrametro non termina il verso; per esempio, PI., 
Amph. 633, e sg.: 


Satin parva rés est voltiptatum in vita atque in aétate agrinda 
praequam quod moléstumst ? ita quofquest in aétate hominim comparétum. 


L’esametro catalettico; PI., Pseud. 1264 e 1266: 


ui vu Te T-- UVa- T-- UV 
neque ibi Alium alii esse 6dio nec sérmonibitis morologis utiér. 
Sun Ve VI è dee e 


dari dapsilfs: neque eti&m parce promi victim ceterim. 


I Latini non formarono periodi maggiori dell’esametro. 
Si trovano a dir vero tetrametri strettamente congiunti a 
versi seguenti o mediante una parola comune o perchè ter- 
minano con una particella legata alla prima parola dell'altro 
verso. Così, per esempio, PI., Men. 572: 


moléstoque miltum atque utf quique sint op- 
tumf marxumf morem habént hunc, 
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ma non tutti interpretano questi versi ad un modo. Alcuni, 
volendo evitare la spezzatura della parola, interpretano il 
primo come un tetrametro bacchiaco catalettico, e il secondo 
come un verso cretico : 


moléstoque multum atque utf quique sint 
6ptumi mixumi mérem habent hiînc. 


CAPO VIII. 


I Metri misti. 


| Logaedi. 


Dicesi misto il membro formato di piedi disuguali. Fra 
i metri misti, i principali sono i logaedi (uétpa NMoraowdixd 
o uwxtd) i cui membri sono composti di piedi dattilici e 
giambo-trocaici. Il nome di logaedi viene interpretato in 
due maniere: gli uni ammettono che in essi il ritmo rego- 
lare del canto (dordn) fosse unito al movimento più libero 
del discorso (\6rog); ma questa etimologia non corrisponde 
alla natura essenzialmente musicale dei logaedi, e perciò 
altri intendono più ragionevolmente che significhi in gene- 
rale un canto di parole, come aùiwdia e xdapwdia in- 
dicano il canto accompagnato dalla tibia o dalla cetra. E 
in effetto i logaedi sono i metri più proprii della canzone 
poetica. I lirici più antichi avevano incominciato ad unire 
in un distico un verso giambo-trocaico ad un verso datti- 
lico, ed anche a formare dei versi unendo un membro giambo- 
trocaico ad uno dattilico. I poeti di Lesbo, Alceo e Saffo, 
vanno un passo più in là, e congiungono piedi diversi in 
uno stesso membro. Tale varietà delle forme metriche era 
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così adatta alla melodia, che questo genere diventò sempre 
più frequente in Ibico, in Simonide, in Pindaro, ne’ cori 
della tragedia; ed in questa, da Sofocle in poi, i logaedi 
rimasero il metro principale, in maniera da escludere quasi 
tutti gli altri. 
I metri logaedici si possono dividere in tre classi: 

a) logaedi propriamente detti, che hanno un solo dat- 

tilo unito a piedi trocaici; per esempio: 


ss VU — UU — VV cei e Va VU - Voi -— Vea Va VI 


6) dattilici logaedici, nei quali una serie dattilica è 
terminata in una serie trocaica, acataletta o catalettica; 
per esempio: 


Culi A Ae, fd A Ae Ad 


— 3 4 — Vu en I VO gl — \/ ms 


c) coriambi, specie di metri sincopati, nei quali la di- 
podia dattilica catalettica, detta coriambo, è seguita da una 
serie logaedica ; per esempio: 


— VI —i — UV 7 — VV 


IU n VU i SU UV 


I membri logaedici possono incominciare anche con l’ana- 
crusi monosillaba o bisillaba, prendendo figura di giambi o 
di anapesti. 

Sul valore ritmico del dattilo nei metri logaedici non può 
cadere alcun dubbio. Il dattilo unito a trochei nello stesso 
verso e nello stesso membro non può durare quattro tempi, 
perchè romperebbe il ritmo trocaico, e non può essere altro 
che il dattilo ciclico, il quale appunto ha la durata del tro- 
cheo. La natura melodica del verso consiste nella varia 
forma metrica d’uno stesso ritmo, che permette alla melodia 
di esplicarsi artificiosamente con note di varia durata, mentre 
segue un unico tempo. Di questo valore del dattilo ci sono 
parecchi indizi. Anzi tutto le due brevi non si contraggono 
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in una lunga, nè la lunga si può sciogliere in due brevi, 
salvo qualche eccezione in metri coriambici, quando il poeta 
cerca qualche effetto particolare, come Anacreonte nel 
fram. 24. Poi ad un membro logaedico può corrispondere 


un membro trocaico e uniti formare un verso j per esempio, 
Anacr., fr. 30: 


VU — Ue Viu — V — VW lano —- 


Tòv puupototòv HApbunv ETpPàTTIv eì kounoet. 


Finalmente si possono corrispondere fra strofa e antistrofa 
due versi, uno dei quali abbia il dattilo in un posto e l’altro 
in un posto diverso. Questa trasposizione del dattilo era 
detta ùmép0eois. Per esempio, in Aristofane, Vesp. 551 e 
636 stanno in corripondenza questi due membri : 


-VuUu-uU-U- Hi Katà Tòv veaviav 
-— U-uu_-u= tg dÈE TAVT ÈéreMAv0e. 


Tutto ciò dimostra che il dattilo equivaleva perfettamente 
al trocheo. Più difficili a determinare sono gli altri ele- 
menti ritmici dei logaedi. La loro natura trocaica parrebbe 
ammettere la misura a dipodie, tanto più che l’estensione 
dei membri logaedici è conforme a quella dei giambici e 
trocaici. Ma d’altra parte troviamo frequenti tripodie e pen- 
tapodie, le quali, quando non siano membri brachicataletti, 
non comportano altra misura che quella a monopodie. Al- 
l'incertezza della misura si connette anche l’altra del posto 
in cui cadeva la percussione principale d'un membro logae- 
dico ; il quale, se misuravasi a dipodie, doveva avere l'ictus 
sul primo piede di ogni dipodia; se no, il posto dell'ictus 
rimaneva libero. Tale oscurità si accresce ancor più nei lo- 
gaedi con base eolica, della quale abbiamo parlato a pag. 
135 e seg. 
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Membri logaedici. 


Nei logaedi propriamente detti il membro più comune è 
la tetrapodia, ma è pure frequente la tripodia. La dipodia 
non si trova se non come introduzione o clausola di periodi 
maggiori. La pentapodia non è mai certo che sia un unico 
membro; per esempio nel verso saffico e nell’alcaico la sil- 
laba ancipite parrebbe indicare che là finisce il primo 
membro: 


IL IY  VUILnLUa_ UU 


ce 
Meu UU VU Ve 


Il membro maggiore è l’esapodia, che non è frequente, e 
fa dubitare anch'essa se debbasi interpretare come una serie 
semplice o come composta. Delle svariatissime forme che 
potrebbero avere la pentapodia e l’esapodia, i poeti greci 
ne usarono poche. In generale l'incertezza degli elementi 
ritmici rende assai difficile distinguere i versi logaedici nei 
loro membri. Principalmente se fra l’uno e l’altro havvi un 
trocheo con sillaba irrazionale, spesse volte è oscuro a quale 
dei due membri essa appartenga; per esempio, lo schema: 


DS UILUVIIN I Gua VI — 


ammette una doppia divisione, dopo l’ottava e dopo la nona 
sillaba. La cesura può essere un indizio, ma non sicuro 
quando non sia costante. 

I membri logaedici fino alla pentapodia hanno le forme e 
i nomi seguenti, avvertendo che il numero ordinale aggiunto 
alle tripodie e alle tetrapodie indica il posto del dattilo : 


Dipodie. 


=“ vu_- 3 adonio 
-vu_- coriambo. 
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Tripodie. 


-vu-u_-u l° ferecrazio acataletto 
-—uu-u_- 1° ferecrazio catalettico 
= u-vu_-u 2° ferecrazio acataletto 
=“ v-uu_- 2° ferecrazio catalettico. 


Tetrapodte. 


- vu-u-u_-u 1° gliconeo acataletto 
=“ vu-u-u_- 1° gliconeo catalettico 
- Uu-uvUu-u_-u 2° gliconeo acataletto 
=“ v-uu-u_- 2° gliconeo catalettico 
= v-u-uvu_-u 8° gliconeo acataletto 
-u-u-uuv- 8° gliconeo catalettico. 


Pentapodie. 


UU Luvi: Pio; dath, ‘6,2 
“2 v-vu-v_-u-_-u falecio endecasillabo 
“2 v-v-vu-uv_-u saffico endecasillabo 
u-uv-u-uuv-uv_- Alesico endecasillabo 
U-Uu-uv-vu_-u_-u alcaico dodecasillabo 
Lurisia Pv, Pyth. 11,3; 
Lb'usuzuvivva | Pind; 0L.9; ep 8: 


I poeti erotici di Lesbo non usarono contrarre le brevi del 
dattilo e predilessero la forma pura de’ trochei e de’ giambi. 
Simonide, Pindaro, Corinna sciolsero la lunga de’ giambi e 
de’ trochei con molta libertà; un po’ meno i tragici e ra- 
ramente Aristofane. Una libertà propria dei metri misti è 
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l’uso del trocheo e del giambo irrazionale anche nei posti 
non legittimi. Gli antichi chiamano questi spondei rmapà 
TAZ:v Te0évteg, mpoc\aufavbouevor, e i metri in cui sì trovano 
moiuoynuariota, multiformi‘ appunto dalle varie forme 
che possono prendere per quella irrazionalità combinata 
con lo scioglimento delle lunghe e con certe libertà nel 
primo piede. Questi spondei, che secondo le regole generali 
sì potrebbero dire illegittimi, non stanno solamente nelle 
serie miste, ma passano anche nelle giambiche e nelle tro- 
caiche che vi sono unite. Essi però sono più frequenti nelle 
prime dipodie di ciascuna serie che nelle ultime. In Saffo 
e in Alceo si trovano soltanto davanti al dattilo; per es.: 


-F-vu_-u_- dpéelc init dd Aevrxddoc, 


e perciò il saffico e l’alcaico non avranno mai queste forme: 


IE T- VS_UVUn a 


I lirici corali e i dramatici non si attennero a questa re- 
gola, sicchè troviamo, per esempio, versi saffici e alcaici si- 
mili a questi: 


£----vu-uvu_-u (SoPz., Phsloct. 138) 
npobrxe kai Yvwua map’ tw TÒ Beîov 
—-L£----uvuu-u_- (Sora. Antig. 862) 


Mxtpwyv dita xomunuard T° aÙrtorev ..... 


e così pure nelle altre serie. 
Il primo piede d’una serie logaedica invece di trocheo o 
spondeo può essere anche giambo; e poichò tanto il trocheo 





(1) Vedi Hepmazsr, p. 55, 15 e 59, 2; Scuot., HremarsT, p. 211, 24 e 
215, 9, e il VeLKE, De metrorum polyschematisticorum natura. 
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che il giambo possono avere la lunga sciolta, la serie lo- 
gaedica può incominciare anche col tribraco. Nei poeti le- 
sbici il giambo, come lo spondeo, non è usato che davanti 
al dattilo, per esempio: | 


MV —- Vu — 7 — 


Ma nel drama non v'è quella restrizione. In due versi che 
si corrispondano fra strofa e antistrofa uno può cominciare 
col giambo, l’altro con lo spondeo, più raramente col tro- 
cheo e col tribraco. Pindaro usa pure il giambo, ma sempre 
in corrispondenza ad altro giambo. Il giambo iniziale come 
lo spondeo sostituisce il trocheo anche nelle serie trocaiche 
miste ai logaedi; per esempio, Arist., Nub. 578: 


-—u-u-uvu- dl dewuevor kxatepò 
U - - U_-u_-  Tpòg Lpag éieudépwe. 


I poeti eolici usarono nel primo piede anche due brevi in 
luogo del trocheo, ma non sciolsero mai questo in un tri- 
braco. 

Alla varietà delle serie logaediche conferisce pure la tra- 
sposizione del dattilo o ùmépdeois, che abbiamo ricordata 
sopra. Essa trovasi nei comici, nelle ultime tragedie di So- 
focle e in Euripide. La corrispondenza più frequente fra 
strofa e antistrofa avviene tra queste due forme: 


-— GF-vu_-u_- TOVTOU divòs épnuevog 
-— G-T-uUuu_- Ed Anpwv cÎdq Bd èxe (1). 


Ma si trovano anche altre corrispondenze, per esempio, 
Arist., Vesp. 581 e 636: 


(1) Sorgz., Philoct. 1123 e 1147. Vedi anche Evrip., Hel. 1487 e 1504, 
1460 e 1474: Etectr. 148 e 165, 146 e 163, 167, 189: Iph. Taur. 421 
e 439, 1097 e 1114: Phoen. 208 e 220, 210 e 222. 
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- Vu-uvU_-uv- Ul) xatà TÒv veaviav 
-u-uu-u- hq dé mrdvr éreinAudev. 


Soph., Oed. Col. 511 e 523: 


3-vUu- u_u buwc è épaua: TV8Éda 
3-T-wvu-u Toutwv d'avdaiperov oùdév. 


I Gliconei. 


La minor serie logaedica è il metro gliconeo, che nella 
forma primitiva e più frequente ha il dattilo nel secondo 


posto : 


- F-vu-u_ bvat i dauding “Epwe. 
Nella forma catalettica prende il nome di ferecrazio : 
- F-vu_ 2 d Aevvuoe déyeodar. 


Questa apparente tripodia ha il valore probabile di tetra- 
podia mediante la rovi della penultima sillaba : 


Ve VuIr__ 


Il gliconeo, uétpov FAukwverov , prende nome da un poeta 
Tiuxwyv di cui è ignota la persona e il tempo. Efestione lo 
fa inventore di questo verso, e il suo scoliaste lo dice poeta 
comico. Queste due notizie si possono conciliare ben diffi- 
cilmente, perchè un poeta comico non potè fiorire prima di 
Saffo e di Anacreonte, che usarono questo metrò. Il fere- 
crazio, uétpov Pepexpaterov, è nominato dal comico Ferecrate, 
che a torto vantavasi d'esserne stato inventore. 
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Il primo piede del gliconeo e del ferecrazio può avere le 
varie forme che abbiamo ricordate sopra, parlando in ge- 
nerale dei logaedi; per esempio : 


-— vu -vVu -u_ ToùÙto Kai toloò Tmépav 

- —- - Vu -v_ OTIKTÙÒv T' fvduta veppiduv 
U - —- vu - vu Efw cor TapafeXXouar 

vu -uvUu_-u-_ dopi Te YA Tatpig pépe. 


I Latini usarono comunemente la base spondaica. Catullo 
ritenne il giambo solo in due versi, 34, 2 e 4: 


puelle et pueri integri. puellaeque canamus. 
e Orazio ha due soli esempi del trocheo l, 15, 24 e 36: 


Teucer et Sthenelus sciens. 

ignis Iliacas domos, 
dove però altri legge Pergameas. Seneca usò il tracheo in 
tutto un cantico dell’Edipo, v. 903-35, e due volte il pir- 
richio, v. 925 e 929; quest’ultimo però d’incerta lezione. 
Anche Anacreonte predilige lo spondeo ed usa parcamente 
le altre forme. Euripide sciogliendo la lunga dello spondeo 
usò qualche volta il dattilo; per esempio, E/ectr. 525: 


- Vu - vu -u_- Tavrodaràg éri Ag méda, 


e non mancano esempi, in cuì a questo dattilo iniziale cor- 
risponda nell’antistrofa il tribraco. Non sono però più di 
cinque esempi, ehe i critici tentarono di emendare. Anche 
l’anapesto iniziale pare usato da Euripide, e gli scoliasti 
dicono che Aristofane lo canzonò imitandolo nelle Vespe, 
1322 : 


vu - -Uu -— u—- TEpifail iù Téxvov Wévac. 
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Le due brevi del dattilo non si contraggono in una lunga, 
perchè ciò distruggerebbe il carattere logaedico. Nei Greci 
è qualche raro esempio, ma la lezione è dubbia. Più ac- 
certata è in un ferecrazio di Catullo, 61, 25: 


- 4 -- -—  nutriunt umore, 
e nei gliconei di Seneca; per esempio, Oed. 906 e seg. 


-—u---v_ vela, ne pressae gravi 
-v--_-tu_ Spiritu antennae tremant, 


La lunga del terzo piede si trova sciolta, non nei primi 
poeti lirici, ma nei corali e nei dramatici: 


IUS VU Vul 


è dixanòrrorig dperd, Pinp., Pyth. 8. 
dix6pupov céiag Lrmeép dxpwv, Eur., Phoen. 227. 
Bate Ttierddec ùrò uéoac, Hel. 1489. 


In Euripide si trova sciolta anche l’ultima lunga del gli- 
coneo. Quando ciò accade alla fine del verso, o almeno al 
termine di parola, la pausa può compiere il tempo del tro- 
cheo; per esempio, Eur., Zon. 463: 


VU U - vu -U vu Tapà yopevouévu Tpirode 


ma qualora la lunga sia sciolta in mezzo ad una parola, 
non rimane più luogo a compiere il trocheo, e non sap- 
piamo in qual modo il ritmo si potesse ristabilire. In Eurip., 
Phoen. 208, le due brevi corrispondono alla lunga del 
verso 220: 


’Ibviov xatà movtov Yalta mievcaca mepipporwy 
toa è’ àard\uac: xpuooteditor polfou AdTpIc Yevéuav. 
a 
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Sofocle, Euripide, Aristofane usarono alcune volte come 
ancipite la penultima sillaba, per lo più al termine della 
strofa; per esempio: 


-— TF-uUu_- _- —- Tv mpoodev Beréww dikév. 


Il gliconeo, nelle molte forme che poteva pigliare con la 
varietà della sua base, con le sillabe irrazionali e le lunghe 
sciolte, aveva espressioni diverse. Come l'abbondanza delle 
brevi lo rendeva rapido e leggero, gli spondei lo facevano 
lento e. grave. Tali varietà sì potevano ottenere entro un 
medesimo canto e forme diverse potevano corrispondersi fra 
strofa e antistrofa . 

Trasportando il dattilo al primo o al terzo posto abbiamo 
le due forme che distinguiamo col nome di gliconeo 
primo e terzo. La prima forma è usata come membro di 
sistemi maggiori; per esempio: 


-vu-uv-u_- D mrorodye TfaMXàc È. 


Il ferecrazio primo aveva il nome di’ApyxiAdxetov o ’Apioto- 


(1) Per esempio si corrispondono le due forme -U-uUu-u- 8 vue; 
SoPH., Antig.334 e 345, 100 e 117, 808 e 825 e spesso; le forme -u-uuv--_ 
e ---uu-u-, SopPH., Philoct. 1138 e 1151: Antig. 104 e 121; Eur., El 
116 e 131, 122 e 137: Suppl. 993 e 1015: Hippol. 150 e 160, 741 e 
751: Iph. Taur. 1123 e 1128; Pinp., OZ. 9, 5; le forme L--uUu-u- e 
---uu-u-, Sopn., Ant. 812 e 861: O. C. 672 e 685, 674 e 687: O. 
Re. 1195 e 1204: Phil. 173 e 184, 1127 e 1150; Eur., Iph. T. 1094 è 
1111, 1096 e 1113: ZHec. 913 e 922: MHeracl. 770 e 779; le forme 
vue vU ‘vv 8 vuvevu-v+; BuRr., Jon. 463 e 483; leforme Luu-LvvuLL- 
€ uuv-vu-v-, Eur., Phoen. 206 e 218; le forme ---Uuvuuu- e 
---uvu-u-; Eur., Hel. 1489 e 1506; le forme del ferecrazio L--Uu-_- 
@ -v-vu-Y, Esca., Sept. 299 e 316, 296 e 813; Sopa., Phil 1125 e 
1148. Vedi maggiori particolari nelle tavple sinottiche del BERGER, De 
Sophochs versibus logaoedicis et epitritis. Cfr. anche il WEISSENBORN, De 
versibus glyconets, il SeLemann, De versu glyconeo, il GePPERT, De versu 
glyconeo. 


ZaMBaLDpI, Metrica Greca « Latina. 25 
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qdaveroy, e trovasi come parte d'un sisiema, per es., Arist., 
Equ. 588: 
-—vu_-u_-- Ruerépav Euvepròov 


e come mpowdix6v ed émwdix6v di versi coriambici, per es., 
Hor., Carm. 1, 28: 


-vu_-u_-_- Lydia dic per omnes. 


Questo primo gliconeo e ferecrazio sono annoverati dagli 
antichi e da molti dei moderni tra i versi coriambici, di- 
videndoli in un coriambo e una dipodia giambica: 


VU a YV_ UV -— Vuo wy_ YZ. 


Cfr. Hephaest., c. 9. La ragione di questo è lo scambio fre- 
quente del digiambo col coriambo, due figure metriche che 
possono anche corrispondersi fra loro. 

Il terzo gliconeo poteva avere i due primì trochei ìirra- 
zionali e perciò maggior numero di forme degli altri. Di- 
cevasi adunque gliconeo multiforme vAuxwyerov moàu- 
OynudaTiotov; per esempio: 


Lies uu _ bc Eovreg èx matépwv, Jon. 479. 


vuu---uu_ Biotov aibvés Te névouc, Suppl. 1005. 
UU vuvu_-uu_- gurida rpoòdpouov deutépw, Antig. 108. 
vu--_--uu_- OAbumtov xpucéwv daiduwv, Jon. 459. 

U-uUu-_-uu_- Xopdc Yevoiuav dpofoc, Phoen. 236. 


-vu-_--_-uu_ Tpwec STav xdikaome “Apns, Iph. A. 704. 


Tutte queste serie miste, quando si trovano fra gliconei, 
vanno interpretate anch'esse come tali. Del resto il gli- 
coneo multiforme sta qualche volta in corrispondenza col 
gliconeo semplice; per esempio, Eur., £Z. 148 e 165: 


VU UU -vVvu-u_- Xépa dé xpàr érixovpiuov. 
BREEZE CE vu- Aìîrflotou \Awfav depéva. 
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In principio di periodi logaedici, i poeti usarono pure 
gliconei con anacrusi. Noi dobbiamo riguardare come aventi 
l’anacrusi tutti quelli che incominciano col giambo: 


In VIa Vit 
ma oltre a questi ve ne sono con anacrusi anche davanti al 
trocheo: 


Z- uu -vu_- uv udxapa Oeogaria Ttatpéc, Pinp., Py. 10, 2. 


Per converso vi sono gliconei semplici e multiformi, ed an- 
che ferecrazii, a cui manca una parte del primo piede, sic- 
chè vengono detti gliconei acefali; per esempio: 


-— - vu -u_- XAadv dvoudrouar, Pinp., Py. 7, 6. 
-— - 3-vu_- Kapotar' dyfelav, Hel. 1491. 
- -— vu —_ —  oùdev uaxapiZw, 0ed. R. 1195. 


Di raro incominciano con due brevi e ancor più raramente 
con una; per esempio: 


uu_-u-uu_- Bavatov Yap dupi pPéfw, Or. 825. 
vu-vu-_-  Tpiooivumovikav, Pinp., 07. 13, 1. 
IVI Bdoer Bho dipuocai, Oed. Col. 198. 


I gliconei acefali, se incominciano con la lunga, si possono 
ridurre facilmente al valore ritmico degli altri mediante la 
TOVI: 


t—— o \7 \J — \/ =} 


ovvero ammettendo che il primo tempo del verso fosse dato 
dalla melodia, con pausa del canto: 


AN - Vu - Uli AP 2 VU — —. 


Questa seconda interpretazione è più verisimile dove il gli- 
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coneo incomincia con sillabe brevi. I gliconei acefali si tro- 
vano qualche volta misti fra gliconei compiuti, o alternati 
con essi; per esempio, Eur., Phaeth. fr. TT5, 25 e segg.: 


CUPIYYag è’ oùpiBàrar 
xivodo: maiuvas tiartai. 
Eéfpovtar d’ eig BoTtdvav 


Eav0av mWwiwwy cuZuyiar. 


Cfr. Cycl. 4l e segg.: Ion. 474, 471: Iph. Aul. 554, 581: 
Heracl. 750, 755. 


Il Verso Priapeo. 


Il verso priapeo è formato di un gliconeo e di un fe- 
recrazio, divisi quasi sempre dalla cesura. Amavasi usare 
questo verso nelle poesie leggere di soggetto amoroso o fe- 
stivo, perchè, come dice Terenziano, v. 2752, « ipse sonus 
indicat esse hoc lusibus aptum ». Lo troviamo continuato già 
in Anacreonte, fr. 17: 


00 Renna SA i 
Apiotnoa uèv itpiov | Aemtod puixpòyv drroxAdg, 
oivou d’ èEémov kddov | vov è’ dBpuùc tépdegcav 


wdiiw maxtida Te qiàn | xwudZwy traidì &Bpfi. 


E forse va interpretato come Priapeo anche il fram. 45 di 
Saffo, che incomincia col pirricchio : 


2 I I STILI SU a 


dive di) XÉXu dîa uor Pwvdecca Yévoro. 


Ebbe il nome di priapeo nell'età alessandrina, quando il 
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poeta Euphorion, che vien dato come uno dei maestri di Ari- 
starco (Schol. A, Hephaest., p. 188), cantò Priapo in questo 
metro. Nei poeti lirici e dramatici'‘dell’éetà classica trovasi 
isolato in mezzo ad altri versi, e ditevasi Turùpikév perchè 
usato per lo più nei cori satirici. 

Nei Greci il priapeo ha le libere forme del glitoneo ; tro- 
viamo anche in ‘sso il primo'piede giambico è dattilico; per 
esempio : 

in VU Va Ug—_ (E'uphaor, 3) 
‘ 6telwy TimAoveraxòv | xvepaios mapà TÉNRa.. 
II L'Ydu ua duo vu '- - (Carm. Pop. 42) 
dv pépouev mapà TAG 9eo0 | dv ÈxaXéocato Thva. 


Se questa forma è asinarteta, cioè'se ha la sillaba ancipite al 
termine del ‘gliconeo, essa diventa eguale ‘ad un esametro 
dattilico, che i grammatici chiamarono veramente priapeo: 


e 


<— — «—— \/ (SJ cc \j \J cc «- «- \/ \/ «—- «= 


RKoupfrtéc ‘T' Eudyovro xo AlmwADI pmeverdppeai. 
Cui non dictus Hylas puttr ét Tatorila Delos, 


Anche nel priapeo può aver luogo ta trasposizione del dat- 
tilo al terzo posto; per esempio: 


n Ven Ve UN i -u-vwv-- (Euphor. 1) 


où BégnAog d TEXETAÌ | T0oD véou Atovigou. 


Dagli Alessandrini tolsero questo metro Catullo s gli altri poéti 
romani di canti priapei, ma non usarono nel primo piede 
nè il giambo, nè il tribraco, e osservarono costantentente 
la cesura. Qualche volta però hanno ‘anch’ essi la sillaba 
ancipite al termine del gliconeo. Rechiamo qui come saggio 
alcuni versi del canto 17 di Catullo: 
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O Colonia quae cupis ponte ludere longo, 
et salire paratum habes, sed vereris inepta 
crura ponticuli assulis stantis in redivivis, 
ne supinus eat cavaque in palude recumbat; 
sic tibi bonus ex tua pons libidine fiat, 

in quo vel salisubsili sacra suscipiantur; 
munus hoc mihi marumi da Colonia risus. 


Anche il gliconeo primo e il terzo si trovano combinati 
in altre forme di priapeo. Così, per esempio, il priapeo primo 
è composto di un gliconeo primo e di un ferecrazio primo; 
Eupolis K6Xaxeg: 
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àMià diartav fiv éXouo” ci xd6Aakxec mpòc dude 
Xétopuev® di axovca’ uc éouev dravta xouwol 
dvbpec’ Stolo1 TpòTa pèv mat daxkbiou@dc Eoriv 
àXX6Tpiog TÀ moXid, uuxpòv dè TÒ Kduvov adTto!. 


Il priapeo terzo è composto di un gliconeo terzo e di un fe- 
recrazio secondo; per esempio, Euphor.: 


VIa VE VV la e Va VU Vl —- 


où BéBNAog © TeNeTal T00 véou Atovioou. 


Le Pentapodie Logaediche. 


Il più celebre fra i maggiori membri logaedici è l’endeca- 
sillabo, évderaouMaBov Zarmpix6v, detto più comunemente 
®araikxiov, dal nome del poeta alessandrino Phalaecos, che 
lo usò continuato. Esso ha questo schema: 


‘0 VIS UU — 


domuwyv brép épudtwyv popedpat. 
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Il primo piede ha la forma libera della base eolica e perciò 
l'abbiamo segnato con due punti. A noi però non riman- 
gono esempi certi che del trocheo, dello spondeo, del giambo; 
per esempio, Eur., Suppl. 962: Soph. Philoct. 1140, 136: 


mvéuudtwyv Ùmò duoxiuwv dlccw. 
àvdpéc Tor Tò puèv Èv dikarov eirmeîv. 
OTÉrELv 7) Ti Xéfew mpòg dvdp’ Lmémtav. 
Quoî dono lepidum novum libellum, 
arida modo punice expolitum? 

méas esse aliquid putare nugas (CatuL.). 


Il solo esempio del tribraco, in Catullo, 55, 10: 
Camerium mihi pessumae puellae 


si toglie probabilmente leggendo Cameryjum trisillabo. In 
uno scolio attribuito a Simonide v’ha pure esempio d’un 
anapesto iniziale: Bergk, n. 8: 


Uriaiverv uèv dprotov dvdpi Ovaro. 


L'endecasillabo è un'unica serie ritmica e quando era can- 
tato aveva probabilmente il valore d’un trimetro: 


lu —_ \S (93 — \jS «> (93 iosa DG 


Amato da Saffo e da Anaceonte, apparisce qua e là anche 
nel drama fra sistemi gliconei. Fu prediletto dagli Alessan- 
drini, perchè conservando il tono grazioso e leggero delle 
serie logaediche, prestavasi a poesie recitate molto più del 
gliconeo. A noi restano pochi esempi greci, ma in compenso 
ne abbiamo molti di Catullo, e poi di Stazio, Marziale, Pe- 
tronio e nei carmi priapei. Catullo lo usò continuato; per 
esempio, Carm. 2: 
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Passer deliciae meae puellae, 
quicum ludere, quem in sinu tenere, 
quoi primum digitum dare adpetenti 
et acris solet incitare morsus, cet. 


Prudenzio aggruppa gli endecasillabi a due a due Cathem. 
4, Peristeph. 6; altri lo congiunsero a versi differenti. Di 
questa maniera, già iniziata da Saffo, troviamo esempi nei 
poeti epigrammatici. Per esempio, in Teocrito, Epigr. 7, 
v'è un distico formato dal trimetro giambico e dal falecio: 


Oagar Tòv dvdpidvta ToîTOv D Eéve 
omoudà, kai Xér® émiv èéq cîkxov EM0nc. 


Vedi anche Callim., Epigr. 42; Parmen, Anthol. Palat. 
13. 18; Kaibel, Epigr. gr. XII e seg. 

Il saffico indecasillabo, xwiov Zarpikòv évdexaoià- 
\aRov, differisce dal falecio perchè ha il dattilo nel terzo 
posto : 


SARI ZIO O I ERO 


qalverai uor xfvog iooq Aéoroiwv. 
ille mì par esse deo videtur. 


Il posto centrale del dattilo conferisce al verso una certa 
stabilità e dignità, onde si distigue dall'andamento leggero 
e saltellante del falecio. Essendo una serie unica, esso non 
ha nei Greci alcuna cesura stabile. In questi e in Catitflo 
predomina lo spondeo nel secondo piede. Orazio fèce una 
regola di questo spondeo, e trasporto anche nel Saffico la 
cesura semiquinaria dell’esametro, sicchè lo schema oraziano 
più comune è è questo, Carm. 1, 2, l: 


— \/) «s — cm SU inn 


Jam satis terris | nivis atque dirae, 
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e segue l'analogia dell’esametro anche in ciò, che prima 
della cesura non ammette alcun monosillabp, se non prece- 
duto da altro monosillabo; per esempio, 1,.è;.17: 


line dum se | nimium querenti. 


Però nel quarto libro e nel carme secolare Orazio ammette 
non di rado anche la cesura del terzo trocheo, che è più 
conforme alla natura pacata di questo verso; per esempio, 
Carm. 4,2,9e 17: 


laurea donandus | Apollinari. 
sive quos Elea | domum reducit. 


I poeti latini posteriori, ad eccezione di Seneca, conserva- 
| rono la cesura semiquinaria di Orazio. Seneca usò pure îl 
dattilo nel secondo piede; non solo in qualche nome proprio, 
come MHippol. 287 e 289, ma anche in altre parole, per 
esempio, Med. 637: 


Sumere innumeras solitum figuras. 


È dubbio se il valore ritmico del saffico fosse quello di 
pentapodia o di un trimetro brachicataletto. S. Agostino, 
Mus. 4, 3, lo prende a modo suo per un trimetro e lo di- 
vide così: 


n / La) — - VV VW: — Vu U: 


Noi non potremmo interpretarlo come un trimetro se non 
cor questa divisione: 


4 UU SUV Wi ila 


la quale però incontra una grave difficoltà. L’ ultima sillaba 
unita alla pausa dovrebbe durare quanto un trocheo. Quando 
essa sia breve, ma il verso termini con la parola, la pausa 
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di due tempi può compiere egualmente il piede. Ma alcune 
volte essa è breve a metà di parola, quando cioè al saffico 
è attaccato l’adonio; per esempio, Sapph. 1, ll: 


muxva divedviteg nrép’ dr ùpdvw c aioé- 
pos diù ueoow 


e in questo caso non vi sarebbe modo di compiere l’ultimo 
trocheo. 


Logaedi con Anacrusi. 


Si trovano anche certe serie logaediche con anacrusi; e 
poichè questa comunemente è lunga, quando sta innanzi al 
dattilo gli antichi credettero che formasse il piede ionico a 
maiore: 


— — VV \43 en \S «w: 


Ma la breve non è esclusa, e i moderni con più ragione 
considerano la prima sillaba come anacrusi. 

Il membro più frequente dei logaedi con anacrusi è la 
tripodia acataletta e catalettica; per SaniO: Arist., 
Equ. 1119: 


Di - vu -uv_- Kéyxnvac, é vodc dé dov 
SG: - vu --  Tapùy droòdnuet. 


Questa tripodia ha lo stesso schema de’ gliconei acefali, che 
noi abbiamo interpretato come aventi il primo tempo in 
pausa (vedi pag. 387); ma conviene distinguerne il valore 
ritmico, perchè gli acefali, trovandosi uniti a gliconei com- 
piuti, ne continuano il ritmo e valgono quanto essi: 


GÙ-vue-u = AGF-UUEeI_9? 
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laddove le tripodie con anacrusi stanno da sè, e formano 
sole anche interi sistemi, come vedremo nella composizione 
di questi metri al capo XII. 

La tetrapodia con anacrusi trovasi già in Saffo, fr. 52: 


3-uu-u_-_ déeduke uév è cedva. 


Quattro tetrapodie sono aggruppate a quartine. 
La pentapodia con anacrusi è l’alcaico endecasillabo, 


àixaikòv évderacuMaBov: 


i SO e 


TÒò dnùre xdua TÙV mporépwyv vw. 
vides ut alta stet nive candidum. 


Anche l’alcaico endecasillabo, come il Saffico, fu trattato dai 
Greci come un membro unico, senza alcuna cesura stabile; 
ma Orazio e gli altri poeti latini v’introdussero la cesura 
semiquinaria, sicchè resta diviso in una serie giambica ed 
una logaedica. Poi Orazio stabili anche nell’alcaico lo spon- 
deo prima del dattilo, ed usò l’anacrusi lunga, temperando 
così l’impeto del verso, e rendendolo più conforme alla gra- 
vità romana; per esempio, Carm. 1, 37: | 


nunc est bibendum | nunc pede libero 
pulsanda tellus | nunc saliaribus. 


Del trocheo davanti al dattilo non vi hanno in Orazio che 
pochissimi esempi, 3, 5, 17: 6, 9: 23, 18: 


O | ed ° O ego 

si non periret immiserabilis. 

iam bis Monaesìs et Pacori manus. 
non sumptuos& blandior hostia. 


e così pure della cesura omessa, come: 


hostile aratrum exercitus insolens. 
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Vedi 1, 16, 21: 37, 14: 4, 14, I7. 
L'alcaico dodecasiliabo ha una sillaba più dell’en- 
decasillabo. Lo troviamo in Alceo, fr. 55: 


"IérXox® &yvà uerixduerde Zarpoî, 
0éiw Ti Feimnv, dAid ue xwAder aldwe. 


È incerto se valesse per una pentapodia o per una esapodia 
di questa forma: 


Gil Lie Lo dia u ein \ 


I Dattili Logaedici. 


Si dicono dattili logaedici le serie dattiliche terminate 
in serie trocaiche. Abbiamo detto che nessun verso dattilico 
può #erminare con due brevi, e che in. generale quando una 
serie ha per ultimo piede il dattilo, wuolsi riguardare come 
parte d'un periodo maggiore. Senonchè molte serie dattiliche 
non si possano interpretare a questo modo; quelle per es., 
che hanno l’ultima sillaba .ancipite, la quale dimostra che 
là termina il verso. In queste adunque l’ultimo dattilo - 3 
è solo apparente; esso ha il valore ritmico i una dipodia 
trocaica, di guisa che dev'essere rappresentato così - u <A. 
Questa è una prima specie di dattili logaedici. Altri hanno 
la serie trocaica più sviluppata. 

Nei dattili logaedîigi i trochei hanno carattere alquanto 
diverso da quello de' puri versi trocaici. In questi sono un 
metro rapido, vivace; in quelli succedono ad un metro ancor 
più vivo, cioè ai dattili ciclici, così che ne rallentano il 
moto e li conducono ad un termine più tranquillo. Perciò 
la serie dattilo-logaedica fu paragonata ad una palla, che 
gettata con impeto corre dapprima a sbalzi, e poi va ral- 
lentando la sua corsa, fiachè s’arresta. 
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I dattili logaedici sogliono essere misurati a dipodie, e 
perciò i membri più comuni sono la tetrapodia e l’esapodia: 


Lu vu Lu (Zbyc. fr. 1) 
fipr uev aî Te Kudwwerar 
uv uu Luv vu È (Aris. Vesp. 1235) 
ds-uerà: Maivdor Béecxtoc duuaa daletar. 


Apparisce più evidente il carattere logaedico quando la di- 


podia trocaica non è catalettica ma compiuta; per esempio, 
nell’alcaico decasillabo: 


vai Pophueda oÙv ueraiva. 
flumina constiterint acuto. 


Questo membro chiude la strofa alcaica. I poeti non ama- 
rono di finire più volte la parola dopo un trocheo, perchè 
mal suonava la doppia cesura trocaica, evitata anche in altri 
versi. Non sono adunque frequenti i decasillabi, come Hor., 
1, 37, 24: 2, 1, 36: | 


classe cita reparavit ora. 
quae caret ora cruore nostro? 


Alcune volte però la doppia cesura trocaica ben dipinge 
cose aspre ed affannose, come in Hor., 2, 13, 28: 


dura fugae mala dura belli. 
Oltre alla strofa alcaica, questo membro si trova pure in 


Eschilo come clausola d’un periodo; raramente negli altri 
poeti dramatici !. 


(1) Vedi EscriLo, Pers. 656: Sept. 860: Prom. 166: Suppl. 539, 662: 
Ag. 1024, 1482: Choeph. 384, 811; Sora., Oed. C. 1214; Eur., Rhes. 366. 


TÉ 
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Appartengono ai logaedi anche alcune serie dattiliche che 
terminano con un piede bisillabo e possono parere versi dat- 
‘tilici compiuti, laddove la penultima lunga vale quanto un 
intero trocheo. Queste serie sono le più difficili a riconoscere 
come logaediche, e il solo criterio che abbiamo è il para- 
gone con le altre serie fra cui si trovano, le quali, quando 
sono di ritmo trocaico, mostrano che l'apparente serie dat- 
tilica non potrebbe essere di ritmo diverso. Abbiamo, per 
esempio, l’apparente tripodia, che invece è una tetrapodia 
o dimetro brachicataletto; Arist., Thesm. 1138: 


-— Vu -vu - - Tapdévov dluya xoupnv. 


Anche le serie terminate in una dipodia trocaica compiuta 
possono avere la penultima lunga protratta per tovà. Così 
l'apparente pentapodia nell’Oreste, v. 1300: 


e 13 Vu VW «- VV ko. — 


èX0° èrrikoupov uoîor piioroi mavTWKC . 


è iltrimetro brachicataletto, tpiuetpov fpaxuxatainkxtov Tpòe 
Tpioì daxtuiors, ch’ebbe nell’antichità il nome di Praxil- 
leion, da Prazxilla, di cui restano due versi: 


Ùù did Tov Gupidwyv kardv èuBMéroda, 
Tapdéve Tàv xepardv, TÀ d'Evepoe vuugpa (1), 


I dattili logaedici possono anche essere preceduti dall’ana- 
crusi di una o due sillabe. In quest’ultimo caso hanno la 
figura metrica di anapesti chiusi da giambi. Troviamo per 
esempio una tetrapodia in Saffo, fr. 42: 


VUILuùu-UvUUu Uli 


dveuog xat° spos dpuoiv éuréowv. 


(1) Vedi PraxiLLa, fr. 5 nell’Antho!. del Berek, p. 478. Altri esempi, 
ANacr., fr. 70, 72; Escn., Eum. 996; Eur., Troad. 1070; Sorz., Antig. 149. 
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Tra i versi con anacrusi va notata l’esapodia detta arche- 
buleion'‘ che ha queste forme: 


YILuUu vu - vu - vi — (STESICA., fr. 21) 
dapòv d’ dvew yxpévov fioto ThRper Temniywe. 

vuluu uu vu - vi (STESICE., fr. 51) 
ateNtotaTa Yàùp kai dudyava Toùc davévtac. 
tibi nascitur omne pecus, tibi crescit herba (Diom., p. 498). 


I dattili logaedici possono cominciare anche col trocheo. 
Questo primo piede fu trattato dai poeti lesbici con tutte 
le libertà della base eolica, cioè vi sostituirono lo spondeo, 
il giambo, il pirrichio, di guisa che queste serie furono dette 
uétpa aiolixà. Per esempio, Saffo, fr. 40 e seg., 33 e seg.; 
“Epws d'adrte u' è \vorwuéing déver 
YXuxUrtxpov dudyavov Spretov. 
°ATOI, col è’ éuédev uèv amny0ero 
ppovticònvy, érì d’ ’Avdpopuétdav TOT, 
mpdpuav utv Èyrù dcédev, “ATO, mAXdaI mita. 
cuixpa por dig éuuev Èpaiveo xdyapic. 


Vedi Diomede, p. 498. Servio, sotto il nome di verso eolico, 
reca questo esempio: 


Sappho eomposuit male casta poemata. 


(1) Cars. Bass.: Archebuleus accepit nomen versus, non quod Arche- 
bulus eum invenerit, nam Stesichorus, antiquior illo poeta, et Ibycus et 
Pindarus et Simonides usi sunt eo, sed passim et promiscue. Archebulus 
autem, quia carmen ex hoc uno genere composuit, archebuleum nominatum 
est. 
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I Coriambi. 


Il nome stesso di coriambo indica l'errore dei grammatici, 
che interpretarono questo piede come l’unione d’un coreo 
con un giambo -., v-. Gli scrittori di musica lo chiamano 
invece moùg faxyeîog al pari de’ionici, e questo nome fu dai 
metrici posteriori trasportato ad un piede peonico. Al ter- 
mine del capo VI abbiamo osservato che se i versi coriam- 
bici fossero tutti composti di coriambi puri, si dovrebbero 
considerare come piedi semplici di sei tempi -Lu-, corrispon- 
denti alle nostre battute di tre per quattro. Ma per lo più 
essi hanno un termine giambo-trocaico di queste forme: 


— (7 \) — - e (5 14 cn \/ — 


— VW VV co 7 «. — (IS \S cm — —. 


Inoltre nella lirica corale dei Greci non si trovano canti 
schiettamente coriambici. Questi fatti e l'unione frequente dei 
coriambi con versi giambo-trocaici ci persuadono che il co- 
riambo nel maggior numero dei casi abbia il valore di una 
dipodia dattilica catalettica in una sillaba: 


e perciò debba appartenere ai metri logaedici. 

Contuttociò io non so indurmi ad asserire che il coriambo 
non avesse mai il valore d'un piede semplice. Con la me- 
ravigliosa varietà delle misure ritmiche che troviamo nei 
Greci, è molto inverosimile che mancasse loro la battuta del 
tre per quattro in questa forma uu-, la quale ha precisa- 
mente quel carattere vibrato, che gli antichi attribuiscono 
concordemente al coriambo. E se tra i versi che restano i 
coriambi puri sono rarissimi, essi però non mancano; per 


I CORIAMBI 401 


esempio, Esch., Suppl. 545 e 554; Eur., Bacch. 376 
e 391: 


Tòv Zeuéiac, Tòv mapà xa\hiotepdvorc. 


ce 7 VU . ca di UU —. > WU cu q VI 


EÙMPpogivaz daiuova mpùtov uaxdpwv, dc TAò’ Exe, 


nè v'è alcuna difficoltà ad ammettere questo ritmo stesso, 
quando all’ultino coriambo segua una lunga o due; anzi 
questo entrare nell'ultima battuta con una o due lunghe 
sarebbe una clausola molto migliore per la serie coriambica; 
per esempio, Eur., Bacck. 113 e 128: 


Bici de vépenkax Cimarosa 6010000" aùtika TÀ mA0a Xopedoe. 


Eur., Alec. 9951: 


— VV . ce iI —- e W/ —. — - 


undé vexpùòv ws p@uévwyv xùua vomuZécow. 


É da notare altresì che vi sono strofe, benchè rarissime, 
nelle quali i coriambi sono misti a membri ionici che pos- 
sono seguire lo stesso ritmo; per esempio: Soph., Oed. A. 
483-97= 498-512. È verisimile adunque che il coriambo 
avesse un doppio valore; quello cioè d’una battuta di tre 
per quattro, e l’altro d’una dipodia dattilo-trocaica cata- 
lettica, equivalente ad una battuta di sei per otto. Nel 
primo caso, che è assai raro, sarebbe un piede semplice e 
formerebbe dei metri puri; nell'altro sarebbe un piede dop- 
pio ed entrerebbe come elemento di metri misti. Avrebbe 
avuto il primo valore quando stava da sè o unito a battute 
omogenee di ionici; il secondo quando era unito a serie 
giambo-trocaiche. Il valore di dipodia dattilica sembra con- 
fermato anche da .ciò, che quando la poesia lirica non si 
cantava più, e perciò l’ultima lunga non poteva essere pro- 


ZamsaLp:i, Metrica Greca e Latina. 26 
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tratta per tovi fino alla durata d’un trocheo, i poeti ter- 
minarono ciascun coriambo con la cesura, affinchè il secondo 
piede potesse essere compiuto dalla pausa. Il valore ciclico 
del dattilo, oltre ad essere richiesto dalle leggi dell’omoge- 
neità ritmica, pare dimostrato anche da questo, che le due 
brevi non sono quasi mai contratte in una lunga e che anche 
il coriambo era detto moùg xùk\ioc, usato cioè nei canti che 
accompagnavano le danze ciclie, al cui rapido tempo con- 
veniva il ritmo trocaico, non il dattilico. 

Il coriambo è metro antico. Plutarco, Mus. 29, ne fa in- 
ventore Olimpo, fondatore o almeno propagatore della mu- 
sica auletica. Esso trovasi già ne’ poeti lesbici. Ha carat- 
tere impetuoso, e il nome di fakyeîog ci avverte che usa- 
vasi nei canti dionisiaci; nelle canzoni del vino fu adoperato 
da Alceo, fr. 39-44 e da Orazio, 1, 18. Questo moto or- 
giastico vien però molto temperato, se il coriambo ha una 
chiusa trocaica. La percussione principale cade regolarmente 
sulla prima lunga; la seconda lunga, abbia essa il semplice 
valore di due brevi o quella di un trocheo intero, ha una 
percussione secondaria che si rappresenta così: =uui. Accade 
assai di raro che la lunga sia sciolta in due brevi e che le 
due brevi siano contratte in una lunga. I versi coriambici 
con le loro spezzature incerte non danno indizio sufficiente 
per la divisione dei membri. Alcune volte un coriambo può 
«| formare anche da sè solo un membro di verso, come, per 
esempio, nei versi orazioni di tre membri: 


nullam Vare sacra | vite prius | severis arborem. 


Ma vi possono anche essere membri di due coriambi, o soli 
o seguiti da clausola logaedica. Che ci fossero membri di 
tre coriambi, corrispondenti alla rara esapodia trocaica, è 
incerto. 

I versi coriambici si distinguono e dal modo in cui inco- 
minciano e da quello in cui terminano. Essi possono inco- 
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minciare-o con un coriambo o con un piede bisillabo. Al 
termine hanno per lo più una chiusa logaedica di varie 
forme, come abbiamo detto sopra..Così l'origine de’ coriambi 
logaedici mi pare evidente. Abbiamo veduto le serie dattilo- 
logaediche, le quali cominciano o col dattilo o con un piede 
bisillabo di libera forma, hanno una chiusa logaedica, e si 
misurano a dipodie. I metri coriambici non sono altro che 
questi dattili logaedici, con qualche dipodia dattilica sinco- 
pata ; per esempio: 


cn NI JO I IU uUvIUu ari 


e nUIUNe VU —— VU ur 
* WI e I I — JI 


= 


Versi coriambici. 


Il dimetro coriambico ‘ trovasi, per esempio, in Ari- 
stofane con la prima arsi sciolta: Lysttr. 324: 


Vuvuae Luvi 
Umò Te vouwv dpradéwy 


UNÒ TE Yepoviwyv è\égpwv. 


Di un dimetro catalettico terminato in un cretico ci con- 
servò esempio Efestione, c. 9, p. 30: 


Luu_- Lu_ fotombévor ueipaxec. 


‘ (1) Come abbiamo accennato sopra, gli antichi interpretavano come 
metro coriambico anche il ferecrazio catalettico, perchè lo dividevano così: 
-vu-, v--j e nello stesso modo dividevano la chiusa di metri coriam- 
bici maggiori; per esempio: -uu-, “uv, v-_. 


Pall 
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Il trimetro è raro; esso è formato di un coriambo se- 
guito da una serie logaedica, o di due coriambi con un cre- 
tico; per esempio: Anacr., fr. 3, l: 


LIvia LuvuI\aygydliai 


pvoyxder d’ dugpirmoros uerixpov. 
Servio lo dice Anacreontium e reca l'esempio: 
Vergilius Mantua quem creavit. 


La forma terminata in un cretico è detta da Mario Vitto- 
rino metrum aphrodisiacum: 


Luv- Luu- Lu- (HePunaEsT., Cc. 9) 
oùdèé XedvTwY GAEvOq oÙdE Tpogpai. 


Il trimetro come parte d'un sistema trovasi in Esch., Suppl. 
57; Eur., Bacch. 375; Arist., Nub. 811. Il trimetro s'in- 
contra pure in forma catalettica; per esempio, Anacr., fr. 36: 


LIL Luiu_uL 


alvota@f matpid' èréwouat. 


Il tetrametro, che Servio chiama sapphicu m, è anche 
fra ì coriambi la serie più frequente; per esempio, Sappbh., 
fr. 60; Auson. edyl. 7, 15: 


Luvi Liu Luvuu-uiKL a 


dEOTE vuv dbpar Xaprtes | xaMXikopoi te Moîcar. 
Bissula nomen tenerae | rusticulum puellae. 


Il tetrametro ha regolarmente la cesura, che di raro è tra- 
scurata; per esempio, Esch., Pers. v. 633 e 640:. 


àMà où uor Fa te xai dior x0oviwv &reudvec. 
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Nei Comici latini havvi-un solo esempio di coriambi in Te- 
renzio, Adeph. 612, dove al termine del Snda membro si 
trova pure sillaba ancipite: 


mémbra metu débilià | sunt animus timore. 


Efestione reca due tetrametri di SA con la .prima 
arsi sciolta: . 


du WU Se n VIVI LD VI. Jon 
àvarmetouar di Tpdg "OXupurrov TTEPÙFESOI xoUparg 
dà Tòv Epwr'* où Yàp éuol rraîc t0€ier cuvnBa >». 


Il tetrametro può variare di forma secondo la clausola del- 
l'ultimo membro, Nel citato esempio di Eschilo si chiude 
con un coriambo. Altre volte finisce in un eretico o in uno 
spondeo; per esempio, Hephaest, p. 30; Eur., Alec. 995: 


«e (5 \J — — 5 \/J — VV JJ — =— \/ «—- 


_ al Ku@epfiac èmumveît’ bpria Xeuxwévow. | 


undé vexpòv Wwe p@ruévwuv xùua vomzéoow. 


Del pentametro, che fu usato spesso da Cratino e da 
Callimaco ‘, a noi rimane qualche scarso esempio nei poeti 
dramatici; Eur., Bacch. 384 e 400: 


VIII — VV VW e VU nUVU- /V-—_ -_ 


xiogopopors è’ év Galla: àvdpdor xparimp Unvov dugpiBarin, 


e Arist., Acharn. 1162, 1155 e 1166. Servio lo chiama 
Callimachium e reca l'esempio: 


Armipotens Mars genitor Romulidarum, venias precamur.. 


(1) Vedi Mar. Victor., 2, 6, 7; HePHAERST, c. 9. 
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Secondo l'esempio che Efestione riporta da Callimaco, il terzo 
coriambo sarebbe stato separato MIGONE due cesure dal 
precedente e dal seguente: | 


daluovec eBvUvoTATOI | Doîfé TE xai | Zed didvuwyv Yevapyar. 


L’esametro si trova nei componimenti artificiosi del 
poeta alessandrino Simmias; Bergk, Anthol., p. 511 e 515: 


=» VV — co leo — VW - - VI a — V/\JIJO \/ cc -. 


àvdpodea dòpov é Dwreùs kparepàc undocuvac fipa tivuv ’Agdva. 


I quattro esametri di Simmias ed uno del rodiese Philicos, 
che vantavasi a torto inventore di questo metro, e in esso 
compose inni a Cerere e a Proserpina (Caes Bass., e quindi 
il nome di Philicium), accennano alla cesura ‘dopo il 
terzo coriambo; cfr. Hephaest. c. 9. Nei poeti classici tro- 
viamo due soli esametri catalettici, che altri interpreta a 
torto come pentametri ipercataletti; Eur., Bacck., v. 113 
e 128: 


UU UU VU VU VU — -— # 
dupi dé véponkas ùfpiotàs do10008"* aùtika YA TA0a Yopedcer 


L'ettametro acataletto si trova in Eschilo, Suppl. 
545 e 554 ed in Eurip., Bacch. 376 e 391: 


Ttòv Zeuéiag TÒv mapà xka\MioTegpdvor 
eÙppogivare ditta mpùòTov Ìuaxdpwvi; dc TAd’ Eye. 


L'ottametro si trova sati in Eschilo, Agam. 201 
e 214: 


muucautvou Yàp Buoias mapdeviou è’ afuatog dp- 
YA Tepidòprwse èmeupeîv Géuic* ed ràp ein. 


he 
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Il maggior periodo di cui resti esempio è l’enneametro 
in Esch., Sept. 919 e 9831: 


maîda TÒv aùtàc noor avta Geuéva Toùc è’ éreyx° oi 
è’ Wd' EteMebTagav Ln’ aMMaXogévorc xepolv duoomtepororv. 


Coriambi con base. 


La seconda specie dei metri coriambici è quella che in- 
comincia con la base, come alcuni dattili eolici e logaedici. 
I poeti eolici usarono anche ne’ coriambi un piede bisillabo 
di quantità indifferenti. Anacreonte e i poeti dramatici esclu- 
sero il pirrichio, ma in cambio adoperarono anche il tri- 
braco. Orazio, forse imitando il poeta alessandrino Ascle- 
piade, non usò che lo spondeo, e fu seguito da quasi tutti 
i poeti posteriori. Sul valore ritmico di questo primo piede 
vedi pag. 136. Gli antichi scrittori di metrica riguardarono 
come regolare il giambo iniziale e divisero questa specie di 
versi in antispasti: 


\dBav TW Etpeoc xpucodérav èxwv. 


Fra questi metri il più comune è l’asclepiadeo: 
‘* VU —|V/V Wi 


#\0eg tx meparwyv Yas Èiepaviivav. 
o navis referent in mare te novi. 


I Greci trascurarono a volte la cesura dopo il coriambo; 
per esempio, Saffo, fr. 56: 


qpaîci di tota Anjdbav darxivofvwv. 


Orazio, Seneca, Prudenzio usarono il primo piede spondaico, 
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osservarono la cesura dopo il coriambo e non espressero 
mai il primo dattilo con una sola parola dattilica. Della ce- 
sura omessa havvi un solo es., in Orazio, Carm. 4, 8, 17: 


non intendia Karlthaginis impiae. 


Invece è ammessa l'elisione nella cesura, per esempio, 3, 
30, 1 e 7: 


erxegi monumentum aere perennius 
vitabit Libitinam: usque ego postera. 


L’asclepiadeo catalettico ha questa forma: 


vi L'A A 


VUKTEPOÒ TENETTG PwoI@Pbpos dothp. 
obdurere polum nubila caeli. 


Vedi Arist., Ran. 342; Daniel, Thes. Aym. n. 21. La ce- 
sura è osservata rigorosamente dai poeti latini del medio 
evo; nei Greci non è costante !. 

L'asclepiadeo maggiore, detto anche uétpov Zampixòv 
ékxaderagiA\aRov, ha un coriambo più del precedente ascle- 
piadeo ; per esempio, Sapph., fr. 65; Alc., fr. 44; Hor., 1, 
18; Catul., 30: 


Cei Lo Ae 
Bpodomdxeec dyvar Xdpireg dedTE Aioc xbpar. 
undév diilo qputevong npotepov devdpiov durmerw. 
nullam Vare sacra vite prius severis arborem. 
Alfene immemor atque unanimis false sodalibus. 


Questo metro fu molto usato dai poeti lesbici e appresso da 


(1) Vedi, per esempio, Sorx., Oed. Col. 703, 714, 716: Aî. 326; Evn., 
Ale. 985; Arisrorz., Ran. 326: Equ. 590. 


>. 
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Callimaco e da Teocrito, del quale resta l’idillio ‘H\axamn. 
Teocrito imitò i poeti eolici nella libera forma della base, 
e quantunque prediliga lo spondeo, troviamo qua e là e 
il trocheo e il giambo; per esempio, v. 24 e 16: 


Kîivo Ydp Tiq tpet TÙITOg Tdwy 0° fi perdia ydpic. 
Brraodal te déuorg duuerépag tocav ànù x06voc. 


I Latini usarono anche nell’asclepiadeo maggiore la base 
spondaica ; inoltre Orazio e Prudenzio hanno costantemente 
la cesura dopo la sesta e la decima sillaba, lasciando isolato 
il secondo coriambo; per esempio, Hor., 1, ll: 


tu ne quaesieris | scire nefas | quem mihi quem tibi. 


Orazio una sola volta divide il composto per-lucidior al verso 
16 di quest’ode. Non così i Greci. Alceo usa per lo più la 
secura dopo il primo coriambo, più raramente dopo il se- 
condo, per esempio, fr. 37, 39, 41; alcune volte non ha 
nè l’una nè l'altra; per esempio, fr. 39, 4: 


Téfrfe mvevuovag ollvu: TÒò Yàp diotpov mentéeMeta. 


Dell'asclepiadeo ESGior v'hanno anche tre forme secon- 
darie: 


Vu Vu vu — È (SAPPA., fr. 62) 
ua Ku@épn' &fpos “Adwvic Ti xe Oeîuev. 
‘+ VU SUV Vu —— (Sorz., Phil. 680) 


diiilov d' ottiIv’ Erwr cida xAdwv odd* elordv uoipa. 
+‘ n VU UU — VIa _- (ANACR., fr. 19) 
métpns éq moridv xdua xoiuuBò uedvwv Epwtt. 


Simmias usò quest’ultima forma continuata, e perciò Efe- 
stione la dice uérpov Yiuuraxdv. 

Maggiori versi coriambici si trovano sparsi nel drama; 
per esempio, Soph., Oed. Col. 176, 192, 510, 521: ti 


PP 
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SÙ SUVU i SUI. SUI LV a —- 


fverkov kaxétat? © Zévor Hverkov Exwy pev dedc ToTw. 


Non tutti s'accordano nel considerare come versi coriam- 
bici quelli che hanno la base di due brevi e terminano con 
un giambo, perchè ammettono anche la misura di ionici a 
maiore con la prima lunga sciolta in due brevi; per es., 
il verso di Saffo, fr. 48: 


Kpovida Baafog Yévos Alav TÒv dpirotov méd’ ’AxidAéa 


si può dividere in due maniere: 


vu Luua- Liu LUI LIST 


MIU Lev Laevu Lav LUIS: 


È da notare però che l’ionico a maiore non è accertato 
nei poeti anteriori agli alessandrini, e che alcuni critici au- 
torevoli lo escludono affatto dal tempo classico. Perciò è più 
verisimile che i versi di questa specie s’abbiano a misurare 
come coriambici. 

In Sofocle troviamo anche versi coriambici terminati in 
un molosso ; per esempio, Electr. 472 e 488: 


— — 5 VVae a  VWI/ae — — -—- 
ei pù “fù mapdppwv udviis ÈEpuv xal Yvwuas. 
NE xal moAbrroug Kai moAvxeip è dervoîc. 


Coriambi misti. 


Si danno versi coriambici, nei quali i coriambi sono misti 
e alternati con dipodie giambiche e trocaiche, e con tanta 
libertà che in due strofe eguali nell’una sta un coriambo, 
nell'altra una di queste dipodie. Abbiamo già veduto che in 
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generale i versi coriambici tendono a rallentare il loro im- 
peto verso la fine con una clausola trocaica. Questa clau- 
sola oltrepassa aleune volte i limiti della dipodia; per es., 
Anacr., fr. 21: 


moMhà utv èv doupì TisEls aùxéva, moMà d'év Tpoxù. 
Ue UVUISIÀLÙU S Ue UVui 


mpiv pev Exwv BepRepiov xaibuuar téopnewuéva. 


Eschilo, Pers. 648 e 653 : 


- VU —- =— VI e e i cc ie Vl — - 


fi pidog &vfip, piroc BxBoc* pila ràp xékeudev fòn. 


La dipodia giambo-trocaica può stare anche in principio e 
nel mezzo del verso coriambico; e s'incontra più spesso il 
digiambo che il ditrocheo. Nella stessa guisa che nei giambi 
sincopati la dipodia giambica sta innanzi ad una serie tro- 
caica, essa sta pure in principio di versi coriambici; per 
esempio : o 


ulue Luu- -vu_-_-_ (Soru. Ant. 795) 
và d' Èvaprùie B\epdpwy Tuepog eùNÉKTpOv. 
vluL Luv uu vu. - (En. Zl 460) 
Gidc motavofgi Tediroror puàv Fopybvoc Toyew. 


VA AVETE uve eva ie AR; Lys. 329) 
pens drrò xpfivne Om BxXou xal SOORUESO kai matdyou xutpelou. 


mA Kms, xal oxadioxnv éiepavtivnv ui 


E così nel mezzo: © 


- Uve veve vu. (Aris. Nudb. 599) 
f t° ’Epéoouv udxapa mAYxpuoov Èxerc. 
UU v-euv- uu vu (SoPa., A. 890) 
2xopòv dinua, toc TE duoodpyas difccac BanAfic. 
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Certamente questi versi sono serie logaediche anzichè co- 
riambi propriamente detti; ma gli antichi li interpretavano 
ragionevolmente come coriambi, vedendo come al coriambo 
potesse corrispondere la dipodia giambica. Per esempio, negli 
Acarnesi di Aristofane si corrispondono i versi 1150 e 1162 
che hanno queste forme: 


— VV \/ —. - V Vl -, coso Vl/viWae > VI » VV — - 


’Avtiuayov Tòv waxddoc Tòv Evrrpagpîi Tùv peràuv momtirv. 
toGTo uèv aùr@ xamdv Ev xd0’ Ertepov vuxtepivòv TÉévoito. 


La dipodia trocaica è più rara; per esempio : 


UV VIa VI Vo (Soru., Phil 1174) 
€ cù tàv tuoi oturepàv Tpwdda Yàv u° fimoacg div. 


Ne troviamo anche nei Latini; per esempio, Mor. 1, 8, 2: 


Ve UU VI VV _ vV__- 


te deos oro Sybarin cur properas amando. 


In parecchi di questi versi la dipodia trocaica ammette con 
grande libertà l’allungamento delle tesi, come nel terzo gli- 
coneo, ed anche il giambo e il tribraco nel primo piede. 
Così i versi possono pigliare varie forme, di maniera che gli 
antichi scrittori li annoverano fra i uétpa moivoynuanoata. 
Fra questi meritano di essere conosciuti l’Eupolideo e il 
Cratineo, i quali nomi ci avvertono che erano usati prin- 
cipalmente nella comedia. 

L’Eupolideum polyschematiston ha questo schema: 
Lo troviamo continuato nella parabase delle Nudi, v. 518-62. 
Eccone varie forme : 
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VS 


èEeonKxai, rate 9 Erépa tig Xafo0o” àvellero. — 
éx TOoÙTOU Por ToOTà Tap’ Luîv Yvwung é00° dpria. . 
epuopòv E dixpov, maxù, Tote Tadiotg Îv' f YA wE. 
Ie —- Ue  /— -_ —_ Wu 


ò GWwppwyv TE XxéW xatanbirwv dipiot’ fkxovodrnv. 
dXN oòb to nn ‘08’ Èxdy TPESOGU TOÙG “RS 
fi, sile È i 
Del metrum Cratin cum a Efestione, p. 100 e segg. con» 
Servo questi esempi: 


Edie xiogoxaît’ GvaE yaîp’, tpagx "Ekpavtibne. 

mtavTta Popntà, mavta ToMUNTÀ THDE TH XYopd. 

TÀNYV Zeviov vépuoror kai Tyoviwvoc, © Xdpwy 
Uva Del -IevV- WI 

Avdpec ÉTaîpor dedp’ fon Thiv Yyvwunyv mpogioyxere 

ei duvatév, kal un ti peîtov ‘mpàtTovod Turxdver. 


CC VIUILUCU_ VU _ dl n 


xai Euveyiyvòunv del Toîc dyagoîs Parporsmw. 


La dipodia trocaica ha eguale varietà di forme, non sola- 
mente nei versi accennati, ma anche in altri che incomin- 
ciano con la figura del terzo gliconeo; vedi per esempio, 
Soph., Oed. R. 465: Philoct., 204-6; Eur., Hipp. 553, 563; 
Arist., Nub. 604. 


Coriambi con anacrusi. 


Anche i versi coriambici possono cominciare con l’ana- 
crusi. Questa per lo più è lunga, di guisa ‘che i piedi pi- 
gliano figura di ionici a maiore: 


— — VU — e VI * 
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Ma qualche volta l’anacrusi è anche breve, e non è affatto 
verisimile che si abbreviasse la prima sillaba dell’ionico su 


cui cadeva la percussione del piede; per esempio, Sapph., 
fr. 54, 3: 


Gi LUI = UU Wa Ù 


méag TEépev dv0og udiakcov udrerar. 


Sarà dunque più ragionevole interpretare come coriambici 
tutti quei versi, fra i quali se ne trova alcuno con anacrusi 
breve, come nel citato frammento di Saffo, e quelli in cui 
le cesure accennano ad aggruppamenti di coriambi; per es., 
Sapph., fr. 76 e Soph., EZ., v. 836 e 846: 


AU UU VU Uno ; 
eduogpoTtepag | Mvacoidixa | tog amarag Fupivvwe. 
ridu a va a Vel ua VAL SU ua 


otò’ cid’ Epdvn | fàp uerétwp | dui Tv èv | révoer tuoi d' | 
odtIS ÈT° E00°* | Bc Yàp ET fiv | Ppoddog dvapjrraosete. 


Anche trai cOriambi con base si trova alcune volte l’ana- 
crusi. Efestione, p. 112, reca dal comico Eupolis due esempi 
di un verso ch'egli chiama xwuix6v èmiaupixév : 


pe «= U — 4 4 —. Ge o \d4 \/ «—- 


Ù xaXMotn méiu maoùwv boa Kiéwy Èpop@, 
us eUdaluwv mporepév T’ foga, vov dé uaMov Eoe. 


In Esch., Sept. 330, troviamo: 


Um avdpòg Axaiod Aeddev mrepoopuétvav àtiuws. 


lonici. 


Il nome di ionico venne a questo metro dalla sua mol- 
lezza, che era propria delle popolazioni ioniche, e perchè in 
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esso ì poeti ionici, come Anacreonte, cantarono l’amore ed 
il vino ‘”. Esso adoperavasi pure nei canti del culto di Bacco 
e della Gran Madre. Nel drama degli Attici sta per lo più 
nei cori di donne, come nelle Supplici di Eschilo, nelle Sup- 
plici e nelle Bacche di Euripide. Servi poi ai componimenti 
lascivi ed osceni degli Alessandrini, dei quali fu caposcuola 
Sotades. Questi componimenti erano in dialetto ionico, e da 
ciò si crede che derivasse il nome del metro. Del resto 
anche i balli lascivi dicevansi ionici, come sappiamo da 
Orazio, Carm. 3, 6, 21. 

I piedi ionici, secondo che incominciano con le lunghe o 
con le brevi, si distinguono in ionici a maiore e ionici 
a minore. Sul loro valore ritmico è d’uopo ripetere quanto 
abbiamo detto del coriambo. Nei versi formati di soli ionici 
questo è un metro puro, corrispondente alla moderna bat- 
tuta di tre per quattro. Ma per lo più ambedue i piedi io- 
nici si uniscono a dipodie giambo-trocaiche (èriuz1g) che 
possono avere la tesi irrazionale; e una digodia giambo-tro- 
caica ha comunemente il valore di una battuta di sei per 
otto. Il Westphal ammette questa mutazione ritmica (ueta- 
BoX fuduod) entro uno stesso verso e la sostiene con testi- 
monianze di Aristide e di Bacchio. Questi però sono testi- 
moni troppo tardi e poco credibili per accertare un fatto, 
che offenderebbe le leggi più elementari del ritmo. Come 
abbiamo osservato nell’Introduzione, p. 53 e segg., trat- 
tando dell’omogeneità ritmica, non si può credere che gli 
antichi badassero solamente all’eguaglianza degli intervalli 
fra l'una e l’altra percussione principale, senza curare la 
struttura interna della battuta; non v’ha melodia che possa 
essere tollerabile in questo modo. Inoltre dove ne andrebbe 


(1) Vedi Scror. Hrpwaxst, p. 190; ArIsTIDE, p. 39; Mar. Vicror., 2, 
8, 7: quod in rhythmo et satis prolirum et satis molle, sicut ejusdem 
gentis homines adseverantur. 
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quel carattere molle e delicato de’ versi ionici, quando fos- 
sero misti a dipodie giambo-trocaiche? dove quel che di 
noncurante, di negletto, di comodo, proprio della vita e del 
carattere ionico, con l’urto continuo che cagionerebbe la 
perpetua mutazione del ritmo? Credo pertanto che sia ra- 
gionevole cercare in altra maniera l'omogeneità ritmica di 
questi versi, la quale si può ottenere in due modi; attri- 
buendo all’ionico il valore di una dipodia gianabo-trocaica: 


t— nd \/ == cn \J — 


o a questa dipodia il valore di ionico: 


nl | YU 3 — e JI Ve 


Questa seconda interpretazione conserverebbe anche ai versi 
misti il carattere ionico, laddove la prima, che è più comu- 
nemente accettata, ridurrebbe i versi ionici a versi tro- 
caici. 

I versi e perPdi ionici vanno da due a dodici piedi. Le 
cesure cadono solitamente dopo la seconda lunga; qualche 
volta anche dopo la prima. La cesura dopo le brevi fu evi- 
tata, come nei versi delle altre specie. 


fonici a maiore. 


Gli ionici a maiore o discendenti sono molto più rari di 
quelli a minore. Che i poeti classici abbiano usati versi e 
sistemi di ionici a maiore è cosa molto dubbia, ed anzi ne- 
gata dai più. Abbiamo già osservato che gli antichi scrit- 
tori di metrica interpretano come ionica la figura x -uL 
con la prima sillaba ancipite, e la pongono in una stessa 
linea con la dipodia trocaica. Perciò danno come ionicì i 
. versi come questi di Saffo, fr. 52, 53 e 54: 
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3 — 4 .. - 


deduxre utv d cerdva. 


p_GRBRIE VON O IETE © area © peri 


xAfipn< uèv èpalver’ dà cerdva. 


OE VUI_ LD UU Ve ÙU 


Kpfigoa vò mor’ dò’ èuueréuse médeoor ” 
i upxedvr® dmdiorc dup' épdevta fòpuov 
méag Tépev dv00c udiaxcov udrewa. 


I moderni interpretano cotesti versi come logaedici e co- 
riambici con anacrusi. Ha l'apparenza di un dimetro ionico 
anche il verso detto Telesileion dalla poetessa Telesilla, 
della quale rimane l’unico frammento: 


46° “Apreurc, © xépar, 
gevrorca Tòv ’AXgpeòvy, 


ma in Aristofane questa medesima serie trovasi con la prima 
sillaba ancipite e però vuolsi riguardare come logaedica. Ciò 
stesso dicasi dell’apparente trimetro in Eurip., Yippol. 
526-28 — 536-38: 


lele 1600v eiodruv YÀuxeîay 
yuyaîc xépiv oc Èmoarpatevon 
ui poi more dÙv Kaxdò paveing, 


dove il verso 538 con la prima sillaba breve 
I VUL_U_ Un "Epwta dè TÒv TÙpavvov àvòpody 


rivela la sua natura logaedica. 
L’ionico a maiore entrò nell’uso comune per opera degli 
Alessandrini, nei quali troviamo: 
il dimetro acataletto, iwvixòv diuerpov dxarainxtov, 
Zampatrpi, Metrica Greca e Latina. 27 
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detto KAeoudyxeiov dal nome del poeta alessandrino Cleoma- 
chos. Che il dimetro fosse trattato come verso e non piut- 
tosto come membro del tetrametro, non sappiamo con cer- 
tezza. Ad ogni modo esso termina sempre con parola intera. 
Il piede ionico poteva anche essere sostituito dalla dipodia 
trocaica ; qualche volta nel secondo piede sono pure contratte 
le brevi in una lunga, come afferma Efestione,.p. 68, che 
reca questi esempi: 


- 


L-vult_- uu Tiq Thv bdpinv budwv 
Lu-uvtL- UU tyopno” tru mivwv, 


e ciò gli darebbe appunto il carattere della fine del verso, 
dalla quale sono escluse le due brevi. Come esempio latino 
Atilio cita due dimetri attribuiti a Mecenate: 


uvas nitidfs frondibus | Eian hederfs illigat. 
Mu: 
l' 


Il Verso Sotadeo. 


Il verso più comune de'ionici a maiore è il tetrametro 
catalettico, che prese il nome di versus Sotadeus, 
dal poeta alessandrino Sotades, il più famoso de’ poeti osceni 
di Alessandria. Nella sua forma pura segue questo schema: 


L-zVvu LezUvu L-Uu Lu 


ma col suo tono libero e studiatamente negletto ammette 
la più ampia libertà di forme. Ad ogni piede ionico può es- 
sere sostituita la dipodia trocaica razionale e irrazionale, 
ma più spesso al terzo. Inoltre le lunghe dei tre primi piedi 
possono essere sciolte e le due brevi contratte. La cesura 
non cade di solito dopo il primo dimetro, perchè verrebbe 
una pausa dopo due brevi, il che non piaceva ed era evi- 
tato in ogni genere di versi. Nel sotadeo adunque la forza 





«IL VERSO SOTADEO 419 


dell'intero predomina su quella delle parti. Asolo qui 
alcuni esempi di sotadei: 


iv Xxpucogopfig, TOoOTO TUXNG Éotiv Èrappa. 
ele odg dolnv Tpuuarinv Tò Kkévtpov wW@etc. 
RU e, e 
el xal Baorrede mEpurxac, ic OvnTdc dxougov. 
n RAG ii a 
Rv puaxpà nrverc Preruatiy xpareî mepioop. 
PO O Ra, © ee ge © e, È tI 
dapxixdv Yàp eîxe xpuùrTa xal Tò déppu’ duoîov. 
VU VVUU VU VU —_ 


tiv Novxiav xatà Biov Tva mavtoteE Topfic. 


La sillaba ancipite si trova, non solo nel secondo piede 
della dipodia trocaica, ma, come ne’ logaedi, anche nel primo, 
e poi nell'ultima breve del secondo ionico; per esempio: 


VII Ù UU ne VU VU — Y 
mapatipe tà mavrwv Kadd xal TadTa # puiuo0. 
II SS VU VU —_ - 


uiuo0 TÒ xaXidv xal ueveîc Èv Rpotoîc dpiatoc. 


Il sotadeo è più regolare in Luciano, Tparwdorrodéerpa 113 
e segg. Le lunghe sono spesso disciolte, ma non v'è sillaba 
ancipite nel primo trocheo e nella seconda dell’ionico: 


oùx alua AkBpov mpoxéouev drorouaîc c1dApov, 
où Tpixdc dopérou AuriZeta: oTpOPatow aùxtiv, 
oÙdE moruKxportors dotpardiore TeétAinte vota, 
oùbd’ bud \nxatà xpéa orrovueda Taùpwv. 

Bre dé mrENÉac Eapi Bpuer TÒò Xertòv dvooc 

xal roiuxéiadoc kéccupos èrriì xAdbdorowv dde, 
Tote dià peréwyv dEù BéXoc memmie uvotarg, 
dave, kpùpiov, deduxde Umd uuvxoîor Yuiwv, 
nméda, rovu, xordinv, dotpardiouc, iocxia, unpods, 
xépas, Wuotiktas, Bpaxiovac, Kkopwvd, Kaprroùg 
Eder, véuetar, PAÉYEI, xpateî, upoî, uaXdocer, 
uéxpic dv i dedc Tov movov àmogureîv xelebon. - 
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Dei Latini Ennio e Varrone usarono il sotadeo nelle sa- 
tire. Lo troviamo in tutta la primitiva libertà di forme 
usato da Petronio, dove il cinedo entra nel triclinio, c. 23: 


hic huc (age) convenite ninc, spatalocinaédi, 
péde tendite, cirsum addite cénvolate planta, 
fémori facilf, clune agili ét manu procaàces, 
mélles veterés Deliaci manu recisi. 


Hermann credette di trovare il sotadeo anche in Plauto !!. 
Però il maggior numero di versi ch'egli interpreta come 
sotadei ammettono anche altre misure. I più verisimili s0- 
tadei sono nell’Amphitruo, v. 168-172. Il sotadeo fu pure 
usato nella poesia didattica; Accio compose in questo metro 
i suoi Didascalica. Lotroviamo regolare in Terenziano Mauro, 
v. 85-278, che non usa la sillaba irrazionale fuor di posto: 


Elementa rudes quae pueros docent magistri 
vocali quaedam memorant, consona quaedans. 
haec reddere vocem quoniam valent seorsa, 

‘ nullumque sine illis potis est coire verbum. 
at consona quae sunt, nisi vocalibus aptes, 
pars dimidium vocis opus proferet ex se, 
pars muta soni comprimet ora molientum. 
illis sonus obscurior impeditiorque, 
utcumque tamen promitur ore semicluso, 
vocalibus atque est minor auctiorque mutis. 


lonici a Minore. 


La forma comune dell’ionico a minore o ascendente è 
questa © © 2-. Di raro le brevi sono contratte in una lunga 


(1) Vedi Elem. doctrinae metr., p. 454-59. 
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e le lunghe sciolte in due brevi. Nondimeno si trovano le 
tre forme: 


VILUII: VU 3 n Lui 


delle altre due ricordate da Plozio: 


vuuluvuvu 8 Lu 


non restano esempi. Nei sistemi ionici troviamo pure l’ana- 
pesto sostituito all’ionico; per esempio, Esch., Pers. 90: 


uu-uvu_-- Adauavtidoc EMde. 


Se queste membro di verso non è d'altra misura, può ridursi 
a ritmo ionico o ammettendo che la seconda lunga sia sciolta 
in due brevi: 


IviLZuy—- 


e sarebbe un dimetro catalettico, ovvero attribuendo alla 
lunga dell’anapesto il valore di quattro tempi: 


uu Pula 


e satalbe un dimetro acataletto. 

Il metro ionico più piccolo è il dimetro Abatalotio e il 
catalettico. Troviamo queste due forme congiunte in Aristo- 
fane, Vesp. 259, e segg: 


Su - vu By Erwe Èryutpreîe. 
vu-- vue Urra d mraî, Uraye 

UU — Vu t0EAider TI por oùv, 
UuUE-- vu _- TATEP, fiv doù Ti dendà. 


Servio chiama Anacreontium la formaacataletta e Ti- 
mocratium l’acataletta : 
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sapientes amor odit 
rosa veris specimen. 


Il trimetro è più usato nell’ionico che in altri metri; 
per esempio, Anacr., fr. 53 e Telestes, fr. 5, 2: 


ISU vuol — vulua 
Zivauwpor moxeuiZovo: Eupwpù. 
‘ suvottadoi TTé\iorroc sul bpela<. 


In Sinesio troviamo pure due (A contratte in una lunga; 
per esempio: e di 


= —- — .Aj5 JJ —_ —_ Vu 


dppitwyv Évothitwv Èméxerva. 


In Servio il trimetro acataletto è detto Sapphicum e il 
catalettico Anacreontium: 


Sonat alta trabe fixus tibi nidus. 
Fuge virgo, fuge munus Veneris. 


Più comune di tutti è il tetrametro. Nella forma aca- 
taletta è detto da Servio metrum Alcmanium; per es.: 
Alcman, fr. 85; Ale. fr. 59; Anacr., fr. 42 

“’Exatov pòv Aide viòdv ThdE Maoa: xpoxérero1. 
*Euè dellav Èuè magàav KAKOTÀTWwY Tedéyorcav. 

‘O Meriomne d’ è piidppwy déxa di ufivec èrel te 
otepavoftai Te AUYw rai TpùYa rive uerindéa. 
Timor omnis docet artis, timor auget bona mentis. 


Nella forma catalettica dicevasi phrynichium: 


Tibi veris fero donum, soli quod:dant Veneri. 
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Questo tetrametro ha di solito la cesura dopo il primo di- 
metro; il piede termina con una lunga e perciò non v'è la 
difficoltà accennata per l’ionico :discendente. Così i fram- 
menti che restano di Anacreonte potrebbero essere inter- 
pretati anche come sistemi composti di dimetri. 

‘I metri maggiori del tetrametro s'incontrano qualche rara 
volta ne’ poeti dramatici. Il pentametro è in Euripide, 
Phoen. 1539, sotto questa forma: 


: V — — 44 »-. VU cc. . VV s — VU — —. 


Tò u° di mapoéve Baxtpevuaco: Tupiod modòc éEdrares cis Puc, 


dove il primo piede potrebbe compiersi facilmente leggendo 
ti dé u° W Tmapdéve. L'esametro catalettico sta pure in Eu- 
ripide, Suppl. 42: 


e 0 4 — — VU . — VV . è VII — - VV —. -—- VV 5 


ixeredw ce, fepard, repapùv èx atoudtuv mpòc Yévu mimtovoa TÒ cv. 


In Euripide stesso è pure un ettametro catalettico ; 
Suppl. 63: 


I n I n dd S n eq UU UV ni o VV J n n (Si  — (SJ 
Sotw oùx, èm’ avdyrxas dè rporintovca mpocartodo” guorov del pouc 
Bemv Buuéiac. 


Secondo Diomede, p. 525, sarebbe un unico verso, cioè un 
decametro, anche la strofa di Orazio, Carm. 3, 12; ma 
gli altri grammatici la riguardano come composta di più 
versi, tutto che siano molto discordi sul modo di dividerla. 
È verisimile che siano due tetrametri e un dimetro: 


Miseràramst neque améri dare lidum neque dulci 
mala vino lavere att exanimàri metuéntis 
patruaé verbera linguae. - 
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lonici Anaclomeni. 


Come ne ionici discendenti sono rari i versi composti di 
puri ionici, e per lo più v'è mista la dipodia trocaica, così 
negli ascendenti l’ionico suole alternarsi con la dipodia giam- 
bica. Tale mistura non avviene come ne’ ionici a maiore, 
in cui la dipodia trocaica incomincia dopo compiuto l’ionico: 


e —- I VO we (9  \S° 


Ne'ionici a minore la dipodia giambica non si alterna così: 


II - — Va VV 


ma in maniera che spezza il piede ionico, cominciando il 


giambo con la sua ultima sillaba; 


SIL n UU i n 


Questa pare una serie trocaica con anacrusi bisillaba anzi- 
chè ionica; ma gli antichi e nella teoria e nella pratica la 
considerarono equivalente ad un dimetro ionico: 


e la usarono in corrispondenza con questo. Questi metri 
erano tletti da essi tuvixà dkax\wueva o &vaxerdacueva, ed 
aleurri intendono per àvéxiacig uno scambio di quantità, in 
maniera che metà delta seconda lunga appartenesse al primo 
piede e metà al secondo, il che potrebbesi rappresentare 
così : 


Uvevuuvurnao: 


Altri, come Efestione derivano fl nome di &wax\wueva dal 
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carattere fiacco e molle di questo metro ©. L'identità rit- 
mica delle due serie: 


ni 
VU — —- VI — - SFIS-U e Id — 


sì può ottenere in due modi, attribuendo cioè AI ANAGIO: 
meno il valore: 


ANI 00 Vla di — — 


ovvero l’altro: 


Vl 0) tl 2 co} — ewé 


Questo seconde è più verosimile, per la sillaba amcipita che 
sta qualche volta nella quarta sillaba, - = - », così che si 
potrebbe interpretare in questo modo: --.u‘®. 

L'invenzione del dimetro anaclomeno, come quella 
dell’ionio, venne attribuita ad Anacreonte, da cui prese il 
nome; esso fu popolarissimo e usato nelle canzonette che 
avevano per soggetto l’amore e il vino, chiamate appunto 
Anacreontighe. Ci restano esempi di Anacreonte stesso 
nei frammenti 62-66, dai quali apparisce che le due forme 
dell’ionico puro e dell’anaclomeno erano adoperate indiffe- 
rentemente l’aRa per l'altra, ma l’anaclomeno predomina 
sull’ionico; per esempio: 


(1) Vedi Sco. Hermaesr, c. 194 e seg.; Avuaustin., De mus., II, 18; 
Mar. VictoR., 2, 9, il quale interpreta &vaxAwueva, quod retrorsum încli- 
nentur, ut in quibusdam saltationur gesticalis nostra corpora pone pan: 
dantur. 

(2) Questi due valori dell’anaclomeno corrisponderebbero ai due schemi 
musicali, perfettamente equivalenti: 


ere eslretriecerire 


426 CAPO VII — I METRI MISTI 


vu-u-u-- dre di, pép fiulv © taî, 


vu-u_-u_-_- Kedény, kw duuotiv 
VuU-u-v-- mporiw, tà utv dér' ÈrxÉéaq 
vu-uv-u__ Udaroc, Tà Tévre d olvou 
Yu -- Vu Kuddouc, uc dvuppioti 
vu-uv_-u_-_ dvd bnire fagcaphow, 


Di questi sei dimetri solo il penultimo è ionico puro. Lo 
stesso predominio dell'anaclomeno si trova pure nelle ana- 
creontiche posteriori, in Luciano, Sinesio, Marciano Ca- 
pella. Le due forme si trovano unite anche nei poeti dra- 
matici; per es., Eur., Cycl. 495-502 —503-10 = 8511-18. 
In corrispondenza antistrofica s'incontrano soltanto in Ari- 
stoph., Rane 327 e 344: 


vu--uu_-_- brio è dagwtag 
UuU-uUv-uU_-_ Pioyi pérreta dì \euwWy, 


e così pure 336 e 352. 

Nell’anaclomeno i poeti classici non presero alcuna libertà 
di contrarre le due brevi in una lunga o di sciogliere le 
lunghe in due brevi; e nemmeno usarono ancipite l’ultima 
sillaba. Raramente s'incontrano queste libertà ne’ poeti più 
tardi; per esempio, nelle Anacreontiche, 40, 12 e 32, 7: 


Vu - u-u_- 2 gpevvw Réeuva xwpd 
UU YYu-u_-_- Xurnréra pépovor Wpa. 


All’opposto i poeti dramatici cominciarono ad usare anci- 
pite la quarta sillaba, e furono imitati dai posteriori, per 
esempio, Esch., Suppl. 1030: 


vu-T-u-_- Toòe ueMoggovtec oddac. 


Quindi nelle Anacreontiche, 17, 6: 


Uu-T-u-—- FTepàvouc oloug mukxdZu. 


N 
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La breve e la lunga si possono corrispondere anche fra 
strofa e antistrofa; per esempio, Arist., Rane 323 e 345; 
Eurip., Bacch. 526 e 545. Nelle Anacreontiche e negli altri 
poeti l’anaclomeno poi è trattato con le libertà dei metri 
multiformi, uérpa mor\voynuétiora; per esempio, Luciano, 
Trag: 38, ‘Anacreont. 36, 16; Brunk, Anal. 3, p. 94: 


a = 4 4 - um vouov Kopufavteg eùdv. 
Vv -uU- vr 2 Tàs dì ppovtidac ue0wpev. 
-Lu--LY Bove padeîv dvopuwre. 


I-Latini scambiano fra loro le due forme: 


SIE V_ Ve e U-IJ_ Uno 


considerando l’anaclomeno come una dipodia  giambica ca- 
talettica con anacrusi; per esempio, Prudenzio, Cathem. VI, 
str. 6: 


-Lu-w 2 - lex haec datast caducis 
u-vau_- = (deo iubente membris 
- -v-u_-. ut temperet laborem 
AVIV VINTO medicabilis voluptas. 


IL trimetro anaclomeno può contenere una o due di- 
padic giambiche nei varii posti; per esempio: 


GIELUV È VU - — UU — — (Eur., Rhes. 373) 
OXIOTÀv rap’ dvrura muove èpedizwy. 
Vu-i-va+vuu_-_- (SAPPE., fr. 87) 
Zaerazduav Svap Kurporevia. 
VvUuL-vu-uyavia (Sms, 6, 25) 
Biotà< buvormbiw véuuwv Yaikvav. 
VAI — « U U — U « U — 
 dervibatwv dvederte maîda x6Arruv. 
WU UU UU. = (SAPPH., fr. 59) 
fva por dpdoc dpérror oxoidy dxipwv. 
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Il tetrametro anaclomeno ha spesso la cesura, come 
composto di due dimetri; ma non necessariamente. La di- 
podia giambica si trova in varie combinazioni coll’ionico; 
per esempio: 


UIL Ue UU ÙU-_ Uan (Eve., Bacch. 045) 
8< tut Bpéxoror Tàv T00 Bpopiou Téxa Euvayer 
VU UU SUWU SU (Escu., Ag. 745, 758) 
mapaxitvao” trtéxpavev | dé Yduov mixpdc TereuTdce. 
dfya 8 diiwy puovéppwy eilul* TÒò duodefte Yàp Eprov. 


Il pentametro acataletto si trova in Eschilo, Agam. 
695: 


ToMandgoi TE pepdombdec xuvaroi cat Iyvoc TÀatàvY dpavrtov. 


II verso galliambo. 


Il tetrametro anaclomeno catalettico è noto 
sotto il nome di versus galliambus, che venne trattato 
con tutta la libertà dei metri multiformi. La prima parte 
della parola galliambo allude ai Galli, gli evirati sacerdoti 
della Gran Madre, che inneggiavano alla dea in questo me- 
tro, in cui le brevi finali ben ritraevano i tremoli moti delle 
loro danze. Perciò fu detto anche puérpov untpwaxév ‘. Fu 


(1) Carè Bess «mod matri sacer est Idacae. Cfr. Scnor.-HePHAEST, 
p. 194, e Terent. M., v. 2889 è segg.: 


sonat Roe sekinde metro Cybeleium nenvus, 
nomengue Galliambis memoratur hinc datum, 
tremalos quod esse Gallis habiles putant modos. 
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poi detto giambo da una scuola metrica, che lo riguardava 
come metro giambico con anacrusi bisillaba : 


I Ue VU a U — “1 Vu — / — WU —- 


Efestione, c. 12, reca questi esempi di galliambi greci : 


pra 


deal vato 
FaXiai untpòc èpeing prAd@upoor dpouddec. 
AU ui n LL UUVUZ 


alc èvTea matareîta: kai xdikea xpòtada, 


donde si vede che nel galliambo oltre all’anaclomeno era 
usato il puro ionico. In Diogene Laerzio, lib. 8, in fine, tro- 
viamo questi galliambi : 


°Ev Méuger Aéroc èorì mpouafelv niv idinv 
Ebdotdv Tote uoîpav mapà TOÒ xaX)ixépw 
Taùpou, xoùdév Eietev' Boi Yùp mogev Xbroc; 
uo oùx Edwxe udoxw AdAiov “Amd otéua. 
Tapà d’ aùtòv Xéypioc oTÀg Èiixunoato otoNv, 
Tpopavùg TOOTO didbdorwv, anodlon BioTtnhy 
Soov oUmw. diò xai oi Taxéwc AGE udpoc, 
dexdxig mEevi” Erri TpPIrocaîc Eoadévii mrierddac. 


La forma del galliambo latino è quella dell’avax\wpevoy 
con la cesura nel mezzo e con grande libertà di contra- 
zione e di scioglimento. Esso può essere rappresentato da 
questo schema: 


vuo Yu YYUudal 1 u1uu4uvYY ui 


Comunemente la penultima lunga è sciolta in due brevi e 
così il verso acquista nel termine quel tremolio che sta nel 
suo carattere; per esempio, Catullo, n. 63: 


VULSULU di VUAa UU 
Super alta vectus Attis celeri rate maria, 
Phrygium ut nemus citato cupide pede tetigit 


adiitque opaca, silvis redimita loca deae. 
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Questa forma dal secondo membro può essere sciolta così 
dall'anaclomeno come dall'ionico puro: 


WI = vuo wvY OYYero VU- VWuUuUZ A 
Altre forme che troviamo in Catullo sono: 


YU = VUÙU 1a Luvi (7. 4) 
stimulatus ibi furenti rabie vagus animi 
CUI UYU (V. 5). 
devolsit ilei acuto sibi pondera silice. 
YUUU = LVL4 &Uu Vu (7. 28) 
ubi capita Maenades vi iaciunt ederigerae. 
calidad 19) 
iam iam dolet quod egi iam iamque poenitet. 
Ù UV UÙ UV UUÙ È da VU vuo (7. 63) 


ego mulier, ego adolescens, ego ephebus, ego puer. 


Nei manoscritti di Catullo si trova pure la forma dell'io- 
nico, nel primo membro al v. 54: 


VUE YIUail VIS VUUUOU 


et earum omnia adirem furibunda latibula, 


e nel secondo membro al v. 60: 


VUVWUaeELVa vati VIa nVUA 


abero foro, palaestra, stadio et gymnasiis; 


ma di cotesta apparizione così rara si dubitò e fu proposto 
di leggere al v. 54 et earum operta adirem, e al v. 60 
stadio et guminasiis, forma usata dagli antichi latini per 


gymnasts (cfr. p. 198). 


h 


. 
| N 





VERSI DATTILO-PEONICI 431 


Versi dattilo-peonici. 


Nei metri misti che abbiamo ricordato finora vedemmo 
congiunti :in un solo membro piedi dattilici e ionici con tro- 
caici e giambici. Veniamo ora all'ultimo ordine dei metri 
misti, nei quali‘i peoni si uniscono ad altri generi di piedi. 

L'unione più semplice è quella d’un piede peonico che 
chiuda una serie dattilica. In Sofocle, Oed. Col. 216 e 
segg. , troviamo un tetrametro dattilo-peonico di questa 
forma: vi 


duor èrw, Ti rmA0w, TÉKvov Èudv; 
di Ep où Yùp éXw Kkataxpugpdvy, 


imitato poi dai latini, da Anniano nel Carmen Faliscum, da 
Sereno e da Beozio, consol. philos. 3, 1, che lo usarono 
continuato, laddove Sofocle lo alterna con altro verso ana- 
pestico. Servio lo chiama faliscum: 


docta falisca Serene reparas. 


Mario Vittorino, 3, 14, riferisce che i Greci chiamavano 
cotesto verso Calabrion, perchè usato dai pastori calabri 
nelle loro canzoni rustiche e reca un esempio da Sereno: 


quando flagella ligas, ita liga, 
vitis et ulmus uti simul eant. 


Un esametro dattilo-peonico è usato da Luciano, Tparwbdo- 
modarpa, 312-24: 


OUTtE Aròs Bpovtaîc Za\uwvéoc Hpioe Bia, 
di EGave worXrgevri dapueîca Beod qppéva BéreEI, 
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Gli antichi pretendevano di trovare il tipo di questo verso 
nell’Iliade, M. 208: 


Tpwes d'eppirnoav èrel Fidov afbiov bp, 


e lo chiamarono otiyxov ueioupov 0 TeMaufov; ma noi ab- 
biamo già osservato che questa forma nor si può ammet- 
tere in Omero fra gli altri esametri regolari, e che proba- 
bilmente 0giv leggevasi lungo per la forza dell’aspirata @ 
(p. 149). Ad ogni modo gli antichi lo ammettevano e lo 
imitarono, é i versi di Luciano sono probabilmente una 
imitazione che deriva da questo errore. É in vero egli non 
intese già di usare un peone nel quinto piede, ma un 
giambo nel sesto, tanto che usò il quinto anche spondaico; 
per esempio, v. 314: 


oÙx tpicag èxdpn Poify ocdrupos Mapovac, 


e per compensare in qualche modo il difetto della quantità, 
in tredici versi pone dieci volte l'accento della penultima 
sillaba. Livio Andronico, per quanto asseriscono Terenziano 
e Vittorino, o più probabilmente Levio in un inno a Diana, 
unì un esametro regolare con uno di questi: 
Et iam purpureo suras include cothurno, 
balteus et revocet volucres in pectore sinus, 
pressaque iam gravida crepitent tibi terga pharetra, 
dirige odorisequos ad certa cubilia canes. 


Si trovano pure dei versi che incominciano con piedi 
peonici e terminano con dattili; per esempio, Eurip., Bacch. 
157 e segg. : | 


IUU SUVUU 2 VU Vw 
VU WU VU VU 
UYU VU S UU + UU 
CS YIUIU SUUÙ “UU “UU 
EÙLa Tòv ettov dyaMibuevar Bedv < 


èv Ppuriaroi Boaîg èvoraîci Te 
\wTòdc Stav eùokéladoc iepòc iepà 
taiyuata Bpéun Ebvoxa gportdo: Baxyicw. 
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L'unità ritmica del peone col dattilo si può stabilire ia due 
modi: o il dattilo è di quattro tempi, e in questo caso le 
tre lunghe del peone, pronunziate a terzina, valgono quanto 
le due brevi del dattilo: 


- VU S — Wu 


o il dattilo è ciclico, e il peone ha la lunga di tre tempi, 
che unita alle tre brevi vale per due trochei: 


UU uuvEZEn uu ll) 


Nel drama e in Pindaro si trovano pure altre varietà 
dattilo-peoniche, che sarebbe lungo enumerare. Citerò solo 
Arist., Thesm. 119; Soph., Phil. 833; Eur., Phoen. 1580: 


“vuo «vu "Apteuv àdreiporexf. 
-— Vu — -— - — Ù Téxvov Spa mod otdoea. 
“VU -- dc TAdDE TEAEUTÀ. 


Versi Cretico-trocaici. 


Gli antichi poeti congiunsero non solamente versi cretici 
con versi trocaici, ma piedi cretici e trocaici in uno stesso verso. 


(1) Nel primo easo la serie dattilo-peonîca sarebbe rappresentata dallo 


-celescelretrie 


nell'altro da questo: 


EetiPentif 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 28 
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Abbiamo già parlato dei versi trocaici sincopati, nei quali la 
dipodia catalettica ha forma di cretico ; per esempio, Esch., 
Choeph. 585 : 


— VU Las — VV inc — W/ — VU ue (5 —- 


modà uv YA Tpéper dervà derudtwv dyn. 


I versi cretico-trocaici si confondono coi trocaici sincopati, 

qualora l’ultima lunga del cretico possa valere tre tempi, cioè 

non sia sciolta in due brevi. Ma pur si trovano, benchè rara- 

mente, dei versi, nei quali il cretico è sostituito dal peone 

primo. Per lo più i piedi peonici precedono i trocaici, di 

guisa che il movimento del verso va rallentando in sul fi- 
nire; per esempio: 

-vuu + va «vu-uv-u- (Aris. Equ. 685) 

ueiZoor xexaguévov kai déiorgi morki\o:. 
2uvù -vuu - u_u (Sora. Philoct. 201) 
edotto’ éXe, mraî: Ti TOdE; mpoùgpdvn xTÙrros. 


Altre volte *però i peoni seguono i trochei, per esempio, 
Arist., Lys. 1014 e 1035: 


oÙdEv ÈoTI Onpiov fuvaròs duaxwTepov 
oùdé mÙp oùdd’ Wdèd' dvadic oùdepia mopdaric. 


In tale mistura di piedi non possiamo certamente ammettere 
che battute di cinque tempi si alternassero con battute di 
sei, e dobbiamo cercare in qual modo sia dato ristabilire 
l'omogeneità ritmica. Se ogni peone terminasse costante- 
mente con una parola, sarebbe facile attribuirgli il valore 
di una dipodia trocaica mediante la pausa: - < uuA. Ma 
qualche volta accade che il piede peonico termini a mezza 
parola: per esempio, Aristoph., Pax 352: 


VV WIU VU L — UV L_ UU  WL- 


Kai moiù vewtepov dmariayevTa mparudtwv. 
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In questo caso adunque esso può conciliarsi col ritmo tro- 
caico, attribuendo alla lunga la durata di tre tempi: uu è. 
Senonchè anche questa supposizione urta contro la difficoltà, 
che in alcuni versi la prima lunga è sciolta in due brevi; 
per esempio, Soph., Oed. Col. 1680: 


Du Ul — - UU SULU np WD U 


ti yùp 6Tw unt “Apng unte mévrtog dvtÉéKupoev. 


In questo caso non v'è altro modo di ottenere l’omoge- 
neità ritmica se non di attribuire la durata di tre tempi 
all'ultima lunga del cretico: vu Lu. Tutte queste sono spie- 
gazioni molto naturali e probabili, nè v’ha alcuna difficoltà 
ad ammettere che la melodia potesse protrarre la durata 
dell'una o dell’altra lunga; ma non abbiamo veruna testi- 
monianza antica che ci tolga ogni dubbio. 

I versi cretico-trocaici più regolari hanno le dipodie trocai- 
che senza lunghe irrazionali, il che rende più facile l’omo- 
geneità ritmica fra l’uno e l’altro genere di piedi. Ma nei 
comici, che sono in tutto più liberi, si trovano pure versi 
con lunghe irrazionali; per esempio, Arist., Pax 346: 


ei yàp txyevorr ideîv Tabtnv ue tiv Niuépav. 


Anche i versi cretico-trocaici possono incominciare con 
anacrusi; per esempio : 


viuvu-v_-u-vu - (Pin. Pyth. 5, 2) 
Etav TIG dpera xexpapuévov xadapd. 
Giu-35-v- ve -v- (Arisr., Nub. 1211) 
ZaAodvteg rivix’ dv où vixd4 Mérwy Tùc dikag. 


I versi composti di un membro cretico seguito da clausola 
trocaica si trovano anche in Plauto; per esempio un mono- 
metro cretico seguito da una dipodia trocaica, se la lezione 
è esatta, leggesi nell’Amphitr. 237: 
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-v- «u_-i5G vicimus vi feroces; 


un dimetro cretico seguito da una tripodia trocaica catalet- 
tica, Bacchid., 663-67: 


- V_- -L- -vV-L° 
sét lubet scire quantum airum herus sibi 
démpsit et quid suo réddidit patri, 
. 8Î frugist Hérculem fécit ex patre: 
décumam pfrtem ei dedit sibi novem apstulit; 
sét quem quaero 6ptume ecce 6bviam mihist !!!. 


Il dimetro eretico seguito dalla tripodia acataletta trovasi 
Epid. HI, 1, 5 e Cas. II, 1, 4: 


- U + SU - ULyuyavlae=U 


prindium itsserat sfbì senex parari. 


Il dimetro cretico seguito dal dimetro trocaico catalettico, 
Cas. IL 6, 7: | 

né quid in t6 mali fixit ira pércita. 
In Plauto i due membri sono di regola strettamente con- 


giunti, di maniera che alcune volte è trascurata la cesura; 
per esempio, Pseud. 1311: 


% 


-— VU —-— Ue: Va $G- 


quàe tibi dixi ut ecfécta reddidi. 


Ma per converso havvi qualche esempio d’iato fra l'uno e 
l’altro membro; Most. 342: 


tinde agis te? inde homo | ébrius probe. 


(1) Vedi anche Pseud. 1285, 1287 e segg., 1311, 1314: Truc. I, 2, 
22 e segg.: Most. 113, 1833-36, 690-92: Men. 763: Cure. I, 2, 19: 
Bacch. 650. 
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Versi Giambo-Bacchiaci. 


Come le serie trocaiche si uniscono volentieri alle cre- 
tiche, così le serie giambiche hanno affinità con le bac- 
chiache. Però questa unione è più rara dell'altra, perchè 
il piede bacchiaco chiude il verso meglio del giambico. Nei 
Greci abbiamo un solo esempio in Aristofane di un dimetro 
bacchiaco chiuso da una tripodia giambica catalettica; 
Thesm. 1019: 


xAderg © mpdc Aldodc cè TÙv Ev dvtpore. 
Questo stesso troviamo in Plauto; per esempio: 
adfért potiénem sitim sedatum it 


Vedi Cas. III, 5: 5, 31, 82, 35, 41, 46, 52, 53, 57. 


CAPO IX. 


I Metri composti. 


Si dicono composti quei versi, i membri dei quali sono for- 
mati di piedi diversi. Finora abbiamo veduto i metri puri 
(uétpa xa@apa), tutti formati di piedi uguali, cioè tutti dat- 
tili, o trochei o giambi ecc.; e i metri misti (uétpa puuxtà) 
cioè quelli che in uno stesso membro contengono piedi dif- 
ferenti, e si riducono ad omogeneità ritmica mediante mi- 
sure artificiali. I metri composti (uétpa èmovveera) sono una 
terza specie, e in questi ciascun membro è formato di piedi 
eguali, ma il verso consta di membri disuguali, come, per 
esempio, di uno dattilico e di uno trocaico, di uno logaedico 
e di uno peonico, di uno bacchiaco e di uno giambico. 
Perciò la novità del metro composto non vuolsi tanto cer- 
care nella natura dei membri, che sono quasi tutti quelli 
usati negli altri versi, quanto nella loro varia combinazione. 
I metri composti in ordine di tempo sono anteriori ai metri 
misti, essendo più semplice l'unione di membri differenti in 
un verso, che quella di differenti piedi in un membro. 
E in effetto Archiloco, che è il più antico poeta lirico, ha 
metri composti, ma non ancora metri misti. Inoltre i metri 
composti sono spesso asinarteti, il che dimostra che da prin- 
cipio, anzichè due membri d'un verso, erano come due versi 
‘ staccati. 

Fra tutti i metri composti la combinazione più frequente 
© più omogenea è quella dei dattili coi trochei. Questa ri- 
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sale ad Archiloco ‘, il quale introducendo nell’arte i versi 
composti, ed unendo in una strofetta versi differenti, diede 
il primo impulso allo sviluppo della metrica. Orazio tras- 
portò in latino i metri di Archiloco, imitati poi da Ausonio 
e da Prudenzio; e nella scarsezza di esemplari greci, le imi- 
tazioni oraziane sono per noi di grande importanza. I più 
notevoli fra i versi composti sono i seguenti: 

Il dattilo-itifallico, detto versus archilochius, com- 
posto di una tetrapodia dattilica acataletta e di un itifal- 
lico (vedi p. 289); per esempio, Archil., fr. 103: 


n AJO = VAIO è (JO — MM dI iu ini E 


Toîog Yùp quétntog Epwe Utò xapdinv é\iuogele. 


I dattili possono essere sostituiti da spondei. I lirici greci 
e latini conservano puro il quarto piede; non così i comici; 
per esempio, Cratino (n. 408): 


‘xaipete mavtecg BI01 MOXbBwTOv | movriav Tépipov. 
aùtoudtn dé péper TIQVUaXXov | xal omdkov mpòc adrò. 
kai pibuov dpdovov WoTE mapeîvai | TAGLI TOîS krpodorv. 


Cfr. anche Aristoph., Pelarg. fr. 5. 
Orazio usa spesso lo spondeo nel terzo piede; per esempio: 


Solvitur acris hiems grata vice | veris et Favoni. 
ac neque iam stabulis gaudet pecus | aut arator igni. 


Prudenzio ne fece poi una regola ne’ suoi archilochii. Non 
così i Greci, che usarono liberamente ambedue le forme. I 
due primi piedi non erano legati a regola alcuna, e sono 
ora dattili, ora spondei; talvolta con gli spondei il poeta 
cerca determinati effetti; per esempio, Archil., fr. 114 
e Hor., Carm. 1, 4, 7: 


(1) Vedi Prurarco, Mus. 28; HepPnaesr., 47; Mar. Vicror., 4, l. 
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mevificavt’ dvdpòyv Mirre Koipavov | fimos Tragedwy. 
‘alterno terram quatiunt pede | dum graves Cyclopum. 


I due membri sono regolarmente separati dalla cesura. Efe- 
stione, p. 93, ammette pure la sillaba ancipite al termine 
della tetrapodia, cioè il verso asinarteto, del quale però 
non rimane che un esempio incerto di Archiloco, fr. 115, 
ed uno meno antico del Pseudo-Teocrito, Epigr. 23: 


xai Bhocac è péwy duorarmd)oug | oloc fiv èr° fiBne. 
Mideroc tò uva’ erl td édwb | «nmérpaye KAeltac. 


Nei classici non v'ha altro esempio di sillaba ancipite, ma 
piuttosto della cesura omessa, come Anthol. XIII, 28, 9. 
Oltre alla cesura fra i due membri, se ne trova spesso 
un'altra dopo l’arsi del terzo dattilo, cioè quella cesura se- 
miquinaria così comune nell’esametro dattilico, la quale in 
Orazio diventa principale, anzichè secondaria; per esempio, 
1, 4, dD: 


Jam Cytherea choros | ducit Venus imminente luna, 


e più ancora in Prudenzio, che trascura una ventina di 
volte la cesura fra i due membri, ma due sole volte la se- 
miquinaria. | 
Servio ricorda pure un archilochio composto di un pare- 
miaco e di un itifallico: 


Pu LI UU °° VI u_ UL 


remeavit ab arce tyrannus | vultibus cruentis. 


Iambelego dicesi il verso composto di una serie giam- 
bica, e di una cesura semiquinaria dattilica, cioè d'un mezzo 
verso elegiaco. La serie giambica può essere pur essa di due 
piedi e mezzo; per esempio, Suph., Az, 178: 
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ue Wed wa VU 


pevodeîo® ddwporc | cit” èiagaBoMarg. 


La cesura fra i due membri può essere liberamente omessa; 
per esempio, Soph., A: 180: 


uougpàv Exwyv Eulvod dopòc tvvuxiore. 


Questo verso incomincia lento e termina più rapido. Tro- 
vasì ripetuto tre volte nel citato luogo di Sofocle e due volte 
nell'/on di Euripide, v. 769 e seg.; del resto s'incontra iso- 
lato fra versi dattilo-epitriti. 

La stessa serie giambica seguita da un membro logaedico 
si trova nell'Antologia XIII 28: 


Ù — Vle U) è PUIktUU - UV — © 


dopuv dordòv | èokiagav Mrapàv é0eipav. 


D'un altro verso giambelegn rimane esempio in Orazio, 
ed è composto di un dimetro giambico e di una cesura se- 
miquinaria dattilica; per esempio, Epod. 13, 2: 


U — Ga = Wi Uwe 


nivésque deducint Jovem | niinc mare nunc siliiae. 


La serie giambica, essendo maggiore che nel verso pre- 
cedente, lascia luogo alla struttura asinarteta. Di sillaba 
ancipite abbiamo parecchi esempi; ZEpod. 13: 8, 10, 14: 


reducet in sedem vice. | Nunc et Achaemenio. 
levare diris pectorà | sollicitudimibus. 
findunt Scamandri fipminà | lubricus et Simois. 


Orazio imitò probabilmente dai Greci tale struttura. Del 
resto questo verso mon si usò continuato, ma alternato con 
esametri dattilicì. 


rat 
; ## 
< 
È 
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L’elegiambo è la combinazione inversa del giambelego, 
cioè la serie dattilica sta innanzi e la giambica vien dopo. 
Il minor verso elegiambo ha una tripodia giambica catalet- 
tica; Heph., c. 15 e Servio: 


î pEr, Awvopéyn, Tò Tuppaxnw 
tépueva Adurmpa xéar’ èv Muponnw 
Carmina bella magis velim sonare. 


E senza cesura Anacr., fr. 71: 


oÙTE Yùp ruerépeov oÙTE KaXbdv. 


Cfr. Soph., Oed. R. 1088; Arist., Pax 805. Questo verso, 
all'opposto del precedente, comincia con un'andatura più 
viva e termina lento. Fu detto èrxwmoXoyiéc, forse perchè 
usato negli Encomii. 

Gli altri elegiambi differiscono da questo per la maggiore 
estensione della serie giambica. Troviamo, per esempio, la 
tetrapodia catalettica; Arist., Pax 818: 


VIVI SV Un vVrao 


Modoa ded, per’ éuo0 Eiurmaze Tiv Éopthv. 


La tetrapodia acataletta; Archil., fr. 85 e Simonid., Anthol. 
XIII, 11: 


dia u' 6 AuciwueAnc, db ’Taîpe, dauvatar mé00c. 
où ‘Pédrog YéÉvog fiv; val mpiv qureîtv ue rapida. 


Orazio ‘lo usò nell’'epodo 11 in forma asinarteta, probabil- 
mente imitata da Archiloco, v.»:6, 10, 16: 


Inachia fureré silvis honorem decutit. 
arguit et laterè petitus imo spiritus. 
libera cansilià nec contumeliae graves. 
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Vi sono pure metri composti con anacrusi. Il più impor- . 
tante di questi è un metro archilochio formato di una 
tripodia dattilica e di un itifallico. Lo troviamo in Archi- 
loco, fr. 79-83: 


O duna eà Lon va 


*Epacuovidn XapiXae | xpfiud Tor Yerofîov. 
èpéw, moiù giirao’ Éraipwv | TÉEpwear d'akovwv. 


Nei poeti lirici i due membri sono separati dalla cesura e 
alla fine del primo v'è pure sillaba ancipite, come nel primo 
dei versi recati. L’anacrusi è monosillaba, e l'apparente bi- 
sillabo che v'è nel secondo verso e in un altro di Archi- , 


loco, fr. 80: 


priéerv aTUTvOv TEP tovta | undè diadéyeodar 


è tolto da Efestione stesso, c. 15, p. 50, leggendo épéw e 
uéev come bisillabi con la sinizesi. Archiloco usò anche 
lo spondeo in luogo del dattilo puro, come per esempio: 


ei APE VOI I 


àdotòv d' ci puèev xaténiodev | fioav, ci dé moMoi. 


Questo verso ricorre abbastanza spesso nei comici, i quali 
anche trascurarono la cesura, ma usarono di regola il dat- 
tilo puro. Il diverso modo in cui Archiloco e i comici trat- 
tarono questo e simili versi rispetto alla cesura e alla 
forma dei piedi è spiegato da Efestione, il quale dice che 
Archiloco lo considero come l'unione d’un paremiaco e di 
un itifallico: 


Mei VI ZA\unLr_ 


e i comici lo interpretarono come un prosodiaco e un di- 
metro giambico catalettico: 


E n at 
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e che il paremiaco ammette la contrazione delle due brevi, 
il prosodiaco no. Del resto pare che questo verso abbia il 
valore di due tetrapodie: 


O LUI UVLUÙU Vi S UL UV 


e così l’intesero anche gli antichi, che gli danno il nome 
di tetrametro. Terenziano Mauro usò sempre l’anacrusi o 
lunga o sciolta in due brevi; non mai una sola breve; per 
esempio, v. 1842, 1844: 


mea tibia dicere versus déstitit latinos. 
Priamique evertere gentem fata iam parabant. 


Altri versi composti con anacrusi e liberamente formati si 
trovano nei comici; per esempio, Arist., Vesp. 1518, 1528, 
1526: 


di ii i in i 


di" ù pueraiwvuua Téxvà | ToÒ Baiacciou deod. 


‘iI n Una VL_U 


oTpoper mapafoarve xUkAw | kai Ydotpivov vceautòv. 


rt 4 r 
IE VII I a De /Li_ -— 


idbovte; divw oxéioc UZworww oi deatai. 


Simonide, Anthol. XII, 11, usò in una strofa un verso, che 
viene interpretato come un elegiambo con anacrusi: 


ubi Ga Vea Ue È 


Tiq cikéva Tavde dvéanxev; Awpreùc é Ooupiog. 


Ma la cesura lo dimostra piuttosto come l’unione d'un pa- 
remiaco seguito da una tetrapodia trocaica. 

Il valore ritmico e l'omogeneità dei membri nei versi dat- 
tilo-trocaici sono cose non ancora assodate. Nella maggior 
parte di questi metri composti il dattilo è puro, di guisa 
che la loro natura pare molto simile a quella dei logaedi, 


I 
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nei quali la purezza del dattilo è un indizio della sua na- 
tura ciclica a del suo valore trocaico. Ma nei dattilo-itifal- 
licei Archiloco usò pure lo spondeo, che turba il ritmo tro- 
caico. Se adunque per i poeti dramatici, che predilessero il 
dattilo puro, è ragionevole ammettere anche nei versi com- 
posti la misura stessa dei logaedi, nei dattilo-itifallici la 
questione ritmica rimane tuttora insoluta, 


Metri Dattilo-epitriti. 


La parola epitrito significa il rapporto di 4:3, e gli 
antichi scrittori di metrica diedero questo nome a quei piedi, 
nei quali secondo essi la durata dell’arsi e quella della tesi 
stavano in quel rapporto, come, per esempio, il trocheo con lo 
spondeo -., --. Noi prendiamo da loro il nome di epitrito 
per indicare, non già il valore ritmico di questo piede, che 
dimostreremo tutto diverso, ma il valore metrico che avreb- 
bero le sillabe di per se stesse. 

L'unità ritmica, o battuta, del verso epitrito pare che 
fosse la monopodia e secondo l'antica dottrina, che abbiamo 
ricordato a pag. 101, nota 1, la dipodia sarebbe la mas- 
sima grandezza d’un membro epitrito. Il verso più comune 
è la tripodia, tpiuerpov Xtnarwybperov, così denominata da 
Stesicoro, primo autore di versi epitriti; per esempio, Pind., 


OL. 3, 5: 


Awpiw qpwvàv èvapudzar Tediàw. 
Ma si trovano anche periodi maggiori, non solo di quattro, 
ma di cinque e sei piedi ‘, ed Euripide nell’[ppolito v. 758 
ne ha uno di nove epitriti chiuso da un itifallico. 


(1) Vedi Pixparo, Nem. 2, ep. 7; Sorz., Oed. Col. 1080 e 1091: 
Trachin. 100 e 109. 
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Se l’epitrito fosse usato solo, sarebbe un metro semplice; 
ma esso è essenzialmente lirico, e non solamente non fu mai 
usato gatà otiyov, ma non forma molti periodi da sè e per 
lo più si unisce a serie dattiliche, di guisa che va trattato 
più ragionevolmente fra i metri composti che chiameremo 
dattilo-epitriti. 

I versi dattilo-epitriti risultano da una particolare unione 
di serie dattiliche con gli epitriti. A differenza dei logaedi 
volubili e leggeri, i dattilo-epitriti sono l’espressione d’una 
tranquilla energia e proprii della grandiosa poesia corale, 
nobile, elevata, serena. Perciò sono i metri più comuni degli 
inni, de’ peani, degli encomii, dei canti di vittoria, dei di- 
tirambi, dei mpooddia, e di tutti quei generi, in cui pre- 
domina il carattere pacato, che gli antichi chiamavano 
T100g NouyaoTIKkbv. 

Gli elementi metrici dei versi dattilo-epitriti sono : 

a) la dipodia trocaico-spondaica o epitrito -u--; 

5) la tripodia dattilica nella forma grave del fu@uòg 

€vothios, cioè di due dattili puri e di uno spondeo : -vu-uv-=. 
Ambedue queste serie hanno l’ultima sillaba ancipite, non 
solo al termine del verso, ma qualche volta anche in mezzo. 
Esse poi sì trovano anche in forma catalettica: 
Questi sono gli elementi più comuni, e vi sono intere strofe 
formate di questi soli, per esempio in Pindaro, 0O/. 3, 
strofa ed epodo, O/. 8, epodo, Pyth. 12, Nem. 9, Isthm. 2, 
Isthm. 5 epodo; poi quasi tutte le strofe dattilo-epitrite del 
drama. Meno usate della tripodia sono le altre serie datti- 
liche, cioè la tetrapodia acataletta e catalettica e la dipodia. 
La pentapodia solo in Pindaro, Pytà. 3, 4. Nelle serie dat- 
‘tiliche i piedi sono sempre puri. Solo troviamo in Pindaro, 
Ol. 6, ep. 3, una tetrapodia che si dice periodica, perchè 
l dattilo è alternato collo spondeo: 
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II —,  _  VKJ_- - 


dupétepov udviiv T° dfaddv kai..... 


ma forse va interpretata come due dipodie. Poi in qualche 


verso del drama vi è uno spondeo iniziale, per esempio, 
Eurip., Med. 987: 


xal uoîpav davaTtou duoltavoc drav d.. 


Oltre a questi elementi è da notare lo spondeo, che si trova 
in principio o al termine del metro composto; per esempio, 
Pind., Pyth. 1,3:9, 2: 


Teidovta1 è’ dordol cduaoiv 


— \/ — —}; — \1/ € - — — 


dUv faguZwvoiow dryrvériwy. 


Questo spondeo va considerato come un'intera dipodia, a cui 
gli eruditi assegnano diversi valori ritmici. 

Al tono grave e pacato dell’epitrito poco s’addice lo scio- 
glimento della lunga in due brevi, e perciò sì trova rara- 
mente. Di trochei con la lunga sciolta vi sono in Pindaro 
diciannove esempi, e il maggior numero nel primo piede. 
Le due brevi si corrispondono di regola fra strofa e anti- 
strofa, salvo il caso di nomi proprii. La lunga dei dattili 


non è sciolta mai, eccetto una volta in un nome proprio, 
Pind., /sth. 6, 3: 


VUOI ©. VU - 


Epvei Teriecuwdda. TOMUa Yap eikwe. 


L’anacrusi conferisce al verso un moto più concitato e 
poco in armonia col carattere dei metri dattilo-epitriti. Per- 
ciò essa non è molto usata e Pindaro, in duecento ottantatre 
versi di questi tipi, ne ha solo quarantadue con anacrusi. 
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Questa poi di regola è lunga; e in Pindaro vi sono tre soli 
esempi di breve, e anche questi corrispondono a lunghe 
nelle altre strofe. Meno infrequente è l’anacrusi breve nel 
drama; quella di due sillabe non fu usata. Del resto quando 
l’anacrusi vien dopo un verso terminato in arsi, essa per 
lo più è apparente, perchè compie l’ultimo piede rimasto a 
mezzo e ne continua il ritmo, formando uno stretto legame 
fra i due versi. 

Nella giuntura dei membri i versi dattilo-epitriti non so- 
gliono essere sincopati, ma l’ultimo piede de’ membri interni 
è compiuto. La sua ultima tesi, conforme al carattere del 
verso, è lunga per lo più; ma poichè non tutti i com- 
ponimenti epitriti hanno eguale maestà, in alcuni trovasi 
anche la breve. Il componimento più grave era l'inno, dal 
quale, per quanto possiamo giudicare dai frammenti, la breve 
fu esclusa; rara è la breve nei mpocédia, nei mapdévia, nei 
peani: frequente ne’ ditirambi, negli scogli, ne’ threni. Il 
meno infrequente de’ membri catalettici a mezzo il verso è 
la dipodia; per esempio, O/. 6, ep. T: Nem. 2, str. 5: 


— Mi — —- \d' « «—- — \: «© cn. —- \/ -— w 


IU -— UL SUL SU Ur 


Dopo questa la tripodia dattilica : 


D’una tetrapodia catalettica havvi esempio in Pindaro, Istà.. 
3, str. D: 


— \/Jj cs —- — (/ — - — V/ VV —— VW I es I SI —. — \9S no 


I versi dattilo-epitriti dì un solo membro (mepiodor povò- 
xwhoi) sono rari, come quelli che poco si confanno alla 
gravità di questo genere. Di una dipodia trattata come verso 
a sè havvi un solo esempio in Pind., OZ. 7, 3: 


-— £ u — dupnoetar. 
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Meno infrequenti sono le tetrapodie (diuetpa xatà dirrodiav); 
per esempio, O/. 8, 7: 10, 3: 


- u- - -u-  Tùv dì uoyx0wyv dumvodv. 
- v- - -vu-_- dufpiwv Taidwv vepéras. 


I periodi di due membri risultano da varie combinazioni: 
due tripodie dattiliche: Ol. 8, Ep. 5: 


VU Na UO O — teNUaAZA — © | _ 


Pv d’ Eoopàav xaXbc, Epyw T° où Kkatà Feîdog ÈMÉrxwv. 


due membri trocaici: tetpàuetpa Tpoyaixàa, Isth. 3, l: 


— \/ + <-—- —. \/ — «e) ce \/ -— e e. \/ — — 


El Tiq dvdpuwv eùUTUXNOAI © ov eùdbétore dédiore. 


un membro dattilico ed uno trocaico: Pytà. 1, ep. l: 
OL. 6, 4: È 


co 4 O - UU / — -— — \/_ — — — \/ - 
‘ Boca dé ur TeEPIAnKkeE Zeùg dTUZovtar Bodv. 
—-— V/ —, x -l - —_ —- cUIV VS _ - _ 


xp° Béuev TnAauréc: ei d’ ein uév ’OXvurtovixac. 


Con un solo metro dattilico in uno de’ membri: Nem. 1, 
ep. 4: 
RIE Ag — VV - —— VV = — / -—- 


uyx0évra Toiièy èrépav xaipdv où wevder Baiwy. 


Uno de’ membri può essere anche la semplice dipodia, o in 
principio o in fine di verso; per esempio, Pyth. 4, l e 4: 


Oduepov uév xpr ce Tap’ àvdpì piàw. 


Èv0a Tote Xpuoéwyv Atòc ainitov Tdpedpoc. 


ZMBALDI, Metrica Greca e Lalina. 29 
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Finalmente uno dei membri può essere formato anche da 
quello spondeo, sul valore del quale abbiamo detto non es- 
servi accordo. Alcuni vorrebbero perfino estenderne la du- 
rata in maniera, che equivalesse alla tetrapodia dattilica o 
trocaica a cui è unito; per esempio, Pyth. 1, 3; 9, 2: 


meidovitar è’ dordol cduaoiv. 


— \/J —- — — \/ —=; — — 


GÙv Ba@uZwyorow èdviréXiwv. 


Nei versi di tre membri si trovano spesso una o due di- 
podie in varii posti; per esempio: 


- UYU — sr SIUSI - °eSeU - LU (Pyth. 4, 3) 
Moîca Aarolbaroiv dperrduevov Ttudwvi 1° adens oÙpov Buvwv. 


VIS YU 3 UL -vu-uvu- (00. 3, 1) 


Tuvdapidarg Te pradéevorg ddeîv xaXMirXoxduw 6° ‘EXéva. 
— UU -_ SU 4 3  FIUS UU VU SU ___ (Isth. 3, 9) 


Èx cÉdev* Zwer dé udocwy | BARoc dèmzouévwv Tiaria | dÈ Ppéveoamw. 


Quando vi sono due dipodie, stanno per lo più l’una in prin- 
cipio e l’altra in fine di verso; per esempio: 


n pal A ASI ci AZ bi -u_-- (Pyth. 3, Ep. 8) 


Boric aloxi:vwyv Èmywpia Tamtallver TÀ TÉpow. 
Si hanno poi anche versi composti di tre membri maggiori; 
per esempio, O/. 12, 6: 


MON divw, TA Ò' aù xdatw vevòn uerauwwia Tduvorga xuMyvdovt' èimtdec. 


I periodi di quattro o cinque membri contengono gua 
sempre una o due dipodie; per esempio: 
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liga e loan i ay 4,2) 
otQuEv edim/mov Baci Kupdvac, dppa xwudZovti ov ’ApkeciAaq. 
UU 4 UU UU: SU ud -u-- - 4 (em. 1,7) 
dipua è’ òtpulver Xpopiou Neuéa 0° | Èpuacoiv vixapdporg èYikwuiov 

Zedbta uéioc. 

TO | sn 0 (Pyth. 1, 6) 
devdou mupéc' edlder è’ dvà oxdimtw Aidc aletòc oikelav nTÉPur 

àupotepwjdev xaXdzarc. 


Gli esempi che abbiamo recato sono casi particolari d’una 
infinita varietà nei versi dattilo-epitriti. E in vero, ciascun 
membro può essere dattilico o trocaico, può avere diversa 
estensione, può essere acataletto e catalettico; poi il verso 
può contenere un vario numero di membri ed avere l’ana- 
crusi, sicchè il numero delle combinazioni possibili è inde- 
finito. Lasciando adunque agli studiosi. la cura d'imprati- 
chirsi in questa materia nella lettura di Pindaro, noteremo 
soltanto alcuni versi che incominciano con apparenti ana- 
pesti o ionici. La più semplice interpretazione di questi è 
di compierli con una prima arsi in pausa, come abbiamo 
veduto ne’ gliconei acefali (p. 387); per esempio: 


Auvua vu ui Luv (Pyth. 3, ep. 9) 
perauuvia Onpedlwv dkpévtors èAriowv. 
ASI 1 SU - VU -vuu-t (01.7, 6) 


TapedvTwy | Afké uv Zailwròv éubppovoc eùvàc. 


Finora abbiamo parlato della forma metrica dei dattilo- 
epitriti. Ma quale sarà il loro valore ritmico? Abbiamo ve- 
duto che nei logaedi l'omogeneità ritmica dei dattili e dei 
trochei si spiega col valore ciclico del dattilo, di maniera 
che, con tutta la varietà metrica, ogni battuta ha un tempo 
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eguale. Anche nella maggior parte dei versi composti di 
serie dattiliche e giambo-trocaiche è verisimile che l’omo- 
geneità ritmica fosse ottenuta mediante la stessa misura 
ciclica del dattilo. Ma questa medesima interpretazione non 
potrebbe convenire al carattere grave e maestoso dei dat- 
tilo-epitriti, che sì confonderebbero coi metri leggeri e bal- 
labili dei logaedi. Perciò si ammette comunemente che in 
questi versi il dattilo fosse di quattro tempi, come nei versi 
eroici 0 almeno avesse una durata maggiore del ciclico. Ma 
come si concilia col dattilo ordinario la dipodia trocaica? 
Che l’epitrito avesse il valore ritmico di sette tempi attri- 
buitogli dagli scrittori antichi, non si può ammettere in 
alcun modo. Come abbiamo notato a p. 94, Aristosseno 
negli Elementi ritmici, II, p. 302, esclude l’epitrito dal 
numero dei piedi e solo più tardi trovasi ricordato da 
Aristide, Mus. p. 35 e da Psello, c. 9. Poi ammettendo 
anche per un momento cotesta unione mostruosa di bat- 
tute da otto e da sette tempi, tale mutazione cagio- 
nerebbe degli urti continui, in maniera da scuotere l’animo 
e infondervi turbamento e paura ®, laddove il dattilo-epi- 
trito è ritmo tranquillo, che esprime la pacata eleva- 
zione dell'animo. A spiegare l’unità di ritmo nei versi 
dattilo-epitriti i moderni ricorsero a misure troppo artifi- 
ciose. Il Béckh, tenendo per base il ritmo trocaico, attri- 
buisce al dattilo il valore di due trochei; attribuisce cioè 
alla lunga il valore di tre tempi e altrettanto alle due 
brevi, e nell’epitrito la lunga dello spondeo durerebbe 


(1) Questa mutazione fu ammessa da G. Hermann nello scritto: De 
metrorum mensura rhythmica, e nell'altro De epitritis doris dissertatio. 
Da ultimo, in un articolo hei Jahrbiicher di Jahn 1837, p. 378, accenna 
anch'egli alla possibile omogeneità di ritmo, ma senza spiegare di più il 
suo concetto. 

(2) Così dice ARISTIDE, p. 99. 


ho 


a 
4 
. 











METRI DATTILO-EPITRITI 4583 


dodici settimi d'un tempo primo, la seconda nove settimi, 
e fra tutte due quanto un trocheo comune. Tale interpre- 
tazione non può dirsi certamente nè semplice nè conforme 
alle teorie antiche. Lasciando adunque tali sottigliezze, il 
solo modo verisimile di ottenere l’unità ritmica fra i dattili 
e la dipodia trocaica è di ritenere l’epitrito equivalente ad 
una dipodia dattilica di otto tempi. Tale interpretazione 
è conforme al carattere del dattilo-epitrito e spiega. più di 
ogni altra la forma quasi costante della dipodia trocaica con 
lo spondeo nel secondo piede; essa inoltre è la meno arti- 
ficiosa, perchè richiede il minimo uso di misure ritmiche. 
E in effetto l’epitrito può durare quanto una dipodia dat- 
tilica in due maniere; o protraendo la lunga del primo tro- 
cheo fino a tre tempi: 


L_ Up us n VI VU 


o interpretando il primo trocheo come una terzina (. La 
diversità è tanto piccola fra le due interpretazioni, che è 
indifferente ammettere l’una o l’altra, e nulla vieta di cre- 
dere che ora l’una ora l’altra si applicasse veramente. La 
seconda poi risolverebbe una difficoltà che potrebbesi opporre 
alla prima, che cioè una lunga protratta per towj potesse 


risolversi in due brevi. Tale risoluzione, tuttochè non fre- 


(1) Nel primo caso l’epitrito sarebbe rappresentato da queste note: 


Pofreroproo 


nel secondo caso da queste: 


rrrypiryy 


e 
o? 
| 
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quente, s'incontra però, come dicemmo, nei dattilo-epitriti; 
per esempio, Pind., Pyth. 1, Ep. 5: 
° @ 


MU VUE UU 


KiXiktoy Opélyrev ToXuwyvpuoy divipov. 


Se, come accade in questo verso, è sciolta la lunga del 
primo piede, si potrebbe anche ristabilire il ritmo con la 
prima arsì in pausa: 


AV UU vl — — cn (I \/_ n 2 \I « ri 


ma se lo .scioglimento sta in mezzo al verso, non v'è ma- 
niera più semplice di rimuovere ogni difficoltà ritmica, che 
quella di attribuire alle tre brevi il valore di terzina in . 
maniera che durassero il tempo di quattro !. In questo caso 
troverebbe applicazione la breve maggiore di un tempo 
primo (Bpayeîa Bpaxeiag ueiZwv) che gli antichi ricordano 
fra le misure ritmiche. A questa maniera d'’interpretare 
l’epitrito si oppone da alcuni che la dipodia trocaica può 
anche terminare con la breve - -%* e in questo caso non 
potrebbe valere quattro tempi. Ma questa obiezione si toglie 
a parer mio assai facilmente, perchè o con l’epitrito termina 
una parola, e Ja pausa può compensare il tempo mancante, 
—v-vA, 0 l’epitrito finisce in mezzo ad una parola, e 
non v'è alcuna difficoltà di spiegare il secondo trocheo come 
il primo, sia col valore di terzina, sia con la toy — vl ù 

Molto più difficile è lo spiegare ritmicamente la varia 


(1) Questo valore sarebbe rappresentato dalle note: 


PIFrreenoeni 
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estensione dei membri che formano i versi. Tale varietà 
parrebbe più conforme a metri vivaci ed agitati che allo 
epitrito grave e tranquillo. Vuolsi notare inoltre che l’epi- 
trito era pure il metro dei canti prosodiaci e parteniaci, 
cioè accompagnava il passo delle processioni, al che era 
necessaria l'omogeneità ritmica. Per ottenere questa, alcuni 
autori moderni vollero ridurre la tripodia dattilica, che è 
il membro più frequente, al valore ritmico d’una tetra- 
podia: 


n VIOeaeVIU 1 i _t_ 


la quale interpretazione ridurrebbe a periodi omogenei e 
comuni quelli, di cui altrimenti non si può intendere il si- 
gnificato ritmico; per esempio: 


— VI VD ld Li ___ e _ Ve /\ 


e l’uso frequente dello spondeo maggiore (otovdeîog ueizwv) 
è molto appropriato alla gravità dell’epitrito. Senonchè tale 
interpretazione non è senza difficoltà. Anzi tutto l’ultima 
sillaba della tripodia dattilica è ancipite. Se adunque essa 
è breve, quando termina con una parola, può arrivare alla 
durata legittima mediante la pausa; ma non s'intende come 
potrebbe raggiungere questa durata dove cade a mezza 
parola; per esempio, Rind., Pytà. 1, 5: 


Vi — 4 V0o0”/ e VU — Vi — UV - 


aynorbpwv smétav Tpojoruiwv (0), 


Appresso nella tripodia catalettica, quando termina a mezza 
parola, l’ultima lunga dovrebbe valere otto tempi; la quale 


(1) Vedi Pimp., Pyth. 12, str. è, 7: Nem. 10, ant. 6: OZ 8, ep. a 3, 
ep. Y 3: Nem. 8, ep. a 3, ep. B 3: Isthm. 5, ep. a 4. 
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durata è poco verisimile, e contrasta con le teorie degli 
antichi scrittori, che non conoscono una lunga maggiore 
di cinque tempi. Ritenendo adunque come regola generale 
l'omogeneità ritmica dei dattilo-epitriti, l’interpretazione di 
ciascun caso è troppo piena d’incertezze, perchè sia dato 
arrivare a conclusioni sicare. 


CAPO X. 


La Composizione Metrica. 


Ora che abbiamo finito di spiegare le forme dei versi e 
dei loro elementi, dobbiamo trattare della composizione me- 
trica, cioè delle varie maniere in cui furoho uniti ed ag- 
gruppati i versi fra loro. 

La maniera più semplice di composizione è quella, i 
cui versi tutti eguali seguono l’uno all’altro in una serie 
isometrica indefinita, come, per esempio, in italiano gli en- 
decasillabi sciolti. Questa composizione dicevasi dagli antichi 
xatà otiyov, eda noi versi sciolti. É la forma dei poemi 
omerici, rimasta poi per tutta l’antichità nella poesia epica 
e didascalica, come quella che ben s’adattava al carattere 
tranquillo e spassionato del racconto e dell’ammaestramento. 
Fu poi adottata anche nel dialogo del drama, che rappre- 
senta la parte epica di questo genere, e doveva imitare la 
conversazione comune. I componimenti katà oTiYov non po- 
tevano essere cantati con una melodia periodica ben defi- 
nita, e negli antichissimi tempi, quando il racconto epico 
era accompagnato dalla poppurrz, la cantilena doveva essere 
molto semplice, più somigliante ad una declamazione enfa- 
tica che ad una schietta melodia. La forma stessa probabil- 
mente fu causa che l’epos ben presto non fosse più accom- 
pagnato dalla musica, ma recitato dai rapsodi. 

La poesia lirica, che in tutto il tempo classico fu can- 
tata, non poteva adottare la composizione xatà otixov. La 
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melodia ha necessariamente un periodo ed una risoluzione, 
e per quello stretto legame che v'era fra musica e poesia, 
la composizione metrica doveva esser tale, da dividersi in 
gruppi corrispondenti alle parti del canto. Perciò nel tempo 
classico della poesia greca la forma della lirica fu sempre 
a versi aggruppati. In tutti i poeti lirici troviamo solo un 
verso logaedico, che pare usato xatà otiyov, l’alcaico mag- 
giore, il quale però è abbastanza lungo per formare anche 
da sè un periodo melodico (Vedi il capo XII). Varii fram- 
menti di Anacreonte potrebbero far sospettare una composi- 
zione xatà oTtiXxov, ma probabilmente quei versi andavano 
aggruppati in qualche maniera, di cui non rimase indizio. 
Troviamo invece, in alcuni generi più liberi della comedia, 
dei versi ripetuti xatà otiyov, come, per esempio, un dattilo- 
itifallico nelle Vespe d'Aristofane, 1528-37 : 


uUdtouvai voi a Vi Ue 
oTpOfer, mapdfarve KUKAwW Kai YÀOTpPITOv CEAUTÒV, 
fimte oxéioc oùpdviov* BéuBiKkEG Èrreveoawyv, KTÀ. 


La composizione xatà otiyov di alcuni versi lirici incomincia 
soltanto con l’arte alessandrina, quando la poesia non era 
più cantata. Dagli Alessandrini la presero i Romani, e non 
pur nella comedia, ma anche in altri generi lirici. Nelle 
tragedie di Seneca i cantica sono composti, per lo più, di 
versi eguali, aggruppati in vario numero solo dall’interpun- 
zione, ma senza alcuna struttura di strofa. 
Dopo la composizione gatà otixov la maniera più semplice 
è l’aggruppamento di un dato numero di versi eguali in un 
periodo maggiore. Tale sarebbe, per esempio, in italiano, una 
stanza senza rime. Gli antichi chiamavano i componimenti 
di questa specie rompara kowd, cioò comuni alle due com- 
posizioni katà oTtiyov e katà tepiodov, essendo in apparenza 
seiolti, ma in fatto aggruppati. Essì erano naturalmente 
3 uniti alla melodia, e in questa il periodo trovava la sua 


» 
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espressione. Noi, che non abbiamo più la melodia, nè la 
guida delle rime, dobbiamo riconoscere i momuata xowd 
cercando gl’indizi dell'aggruppamento nell’interpunzione, 0 
nelle divisibilità del numero totale dei versi per due, per 
tre, per quattro, ecc,, o seguire altri dati dei grammatici. 
Il criterio dell’interpunzione, che del resto non corrisponde 
sempre al periodo, condusse il Leutsch a scoprire il più an- 
tico toinua xowév nel lamento di Ecuba per la morte di 
Ettore, Iliade 748-59, che è diviso in terzine. Questo 
medesimo aggruppamento è verisimile che avessero gli an- 
tichi vépuor ricordati sopra a p. 4 e 12, i quali, per quanto 
fossero un genere lirico affatto rudimentale, avevano pure 
una melodia, a cui doveva rispondere una qualche compo- 
sizione strofica. I véuor di Terpandro, che usò l’esametro 
dattilico, forse erano simili al predetto threnos di Ecuba. -I 
mtomuata xowd dei poeti eolici sembrano essere stati com- 
posti, non solamente di versi eguali, ma in maniera che i 
versi corrispondenti in ogni gruppo avessero eguale forma 
di piedi ed eguale struttura. Sappiamo che Saffo compose 
distici o strofette di due pentametri eolici; strofe di versi 
eguali sono pure attribuite ad Alceo e ad Anacreonte (He- 
phaest., p. 60 e 65). Ne troviamo esempio in un canto di 
Teocrito, Id. 10, 24 e segg.: 


Mwùoar Ttiepidec, CuvaeicatE TÀvV fadivév por 

maîòd'* Wv Ydp x° diynoge deal, xarid mAavTa Toreîte. 
Boufuùxa xapiegoca, Zupav karéovti TU mavtec 

ioxvav &Miékavotov, èrù dé udvog uerixAwpov KTé. 


Questa medesima struttura fu poi imitata da Virgilio, E'c/. 3, 
e a strofette di quattro versi, El. 7. Orazio, imitando i 
poeti lesbici, compose pure mompara koivd a strofette di 
quattro asclepiadei, come diremo al capo XII nella Compo- 
sizione di questi metri. L’interpunzione però non corrisponde 
alle singole quartine. I momuara xowd furono molto usati 
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negli ultimi secoli; lt troviamo, per esempio , a quartine 
nell’undecima Anacreontica ; strofette di cinque gliconei in 
Seneca, Oedip. 903-12; e spesso mei poeti cristiani, come 
in Gregorio Nazianzeno, che compose quartine di trimetri 
giambici , in Prudenzio, Cathem. 7, che aggruppa cinque 
trimetri, come Giovanni Damasceno nei Canoni ; troviamo 
ancora in Prudenzio cinque tetrapodie dattiliche Cathem. 3 
e 9, tre endecasillabi, i. 4, e Peristeph. 5, tre trocaici 
settenari, Cathem. 9, e Peristepàh. 1. 

Il rroinua xowév è la forma rudimentale dell’aggruppa- 
mento strofico. La lirica non poteva arrestarsi a cotesta ri- 
petizione monotona di versi eguali, ma creò, fino da Archi- 
loco, strutture ben più artificiose, aggruppando più membri 
e più versi in maggiori unità corrispondenti a periodi me- 
lodici. Questa unità dicevasi mepiodog 0 ovotnua; i compo- 
nimenti così fatti rompata katà mepiodov 0 xatà ovommpa !, 
e ve n'erano due specie: gli stessi periodi o gruppi di pe- 
riodi sì ripetevano in un determinato giro (kat avaxikAnor), 
ovvero sì succedevano l’uno all’altro periodi disuguali. I 
primi si dicevano rmompara xatà oyéow, gli altri erano di 
due maniere, cioè: cuotiuara éz duoiwv, se i periodi, es- 
sendo di grandezza diversa, erano però formati di membri 
eguali: rmromuata dmoXeXvuéva, se differivano, non solo 
nell’estensione, ma anche negli elementi di cui erano com- 
posti ‘*. Efestione ricorda pure i uerpixà drakta, cioè com- 
ponimenti di vario metro, non aggruppati in maggiori unità, 
e cita come esempi il Margite, in cui agli esametri dattilici 
erano uniti versi giambici senza sistema, e un epigramma di 
Simonide, composto di un distico elegiaco chiuso da un tri- 





(1) Vedi Dionys., De admir. vi Demosthen., c. 50; TzETZES, mepì tpa- 
Yuxffg momoewc, v. 15. 

(2) Orazio, Carm. 4, 2, 11, li chiama numeri lege soluti; CensoRINO, 
c. 9, numeri modis liberi. 
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metro giambico; ma forse questi tre elementi formavano un 
periodo. 

Ad intendere le forme di composizione è molto impor- 
tante conoscere la struttura del periodo. 


II Periodo. 


Gli antichi scrittori di metrica chiamano periodo, re- 
piodbog, ambitus, il verso che oltrepassa la misura di un 
tetrametro anapestico, cioè da trenta a trentadue tempi 
primi. Alcuni restringono ancor più questo limite, e dicono 
periodo ogni verso maggiore dell’esametro dattilico ©. I 
periodi non si usano karà otiyov, e nel drama non si tro- 
vano nelle parti recitate, ma in quelle cantate, e corrispon- 
dono a periodi della melodia. Il periodo adunque non è che 
un verso grande, e dovrà essere composto di membri uniti 
così, che solo al termine dell’ultimo membro vi possa essere 
sillaba ancipite o iato, e tutti gli altri membri siano ben 
connessi fra loro, in maniera da formare una sola unità 
ritmica. 

I periodi più semplici sono i cuotfiuata èE duoiwv. 
Questi sono tutti composti di piedi uguali e di membri pure 
eguali, e per lo più terminano con un membro catalettico. 
Dall’eguaglianza de’ piedi e dei membri furono detti appunto 
cuotmuata éz duoiwv, sottinteso kWwiwyv kai mtodòv. Per lo 
più fra membri eguali può trovarsi anche la loro metà, 
come una dipodia fra tetrapodie. Hermann, e molti dei mo- 
derni dopo di lui, chiamarono questi periodi semplicemente 


(1) Vedi Scnor. Hepn®arst, c. 9, p. 182; CensorINO, 14, 9; Mario Vr- 
TORINO, l, 13, 8. 
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sistemi, restringendo a questo significato particolare la pa- 


rola ovotnua, che nei Greci indica ogni aggruppamento di 
membri o di versi in una maggiore unità ritmica. Altri in- 
vece li chiamano ipermetri. Il sistema viene indicato e 
dalla qualità dei piedi e dal numero dei metri; sarebbe per 
esempio, un ovotnua éz duoiwv Tpoxaikòv RALFIDOI questo 
d’Aristofane nelle Rane, v. 534: 


Lu-u  TadTa pv Tpòg dvòdpéc tor 


E 


Lu-3g3 voòv Èxovtog Kai qpévag xai 


CI 


SJ _— 


Luwvwulu mo\ià mepimemievxòtoc. 


Un ovotnua è duofwy dvararotikòv Évdexduetpov sarebbe 
quello nelle Vespe, v. 719: 


= L Uu- Vul vu_- Uv ever tw 0° atéxienov dei 
Lia ia Béoker È0é6iwv kai un ToUTOUvg 
SELL èrxdoKerv 001 oToUPAZOVTAS. 

-— du —- —- vul vu Kai viv dTtexvùc t0éiw Tapéxev 
vu ia 6 Tr BovAer dor 

E: ARCIERE TAV KwAafpéeTou Yàia miverv. 


Il sistema, qualunque sia il numero dei membri di cui è 
composto, ha tutti ì caratteri del verso, e perciò: 

1) Fra l’uno e l’altro membro non v'è, di regola, 
lato, né sillaba ancipite. Di coteste libertà però non man- 
cano esempi, ma il più delle volte sono giustificati o da una 
interpunzione, o dal mutamento del personaggio nel drama; 
alcune volte la troppa estensione del sistema ha per effetto, 
che isingoli membri acquistino una maggiore indipendenza ‘. 


(1) Esempi d'iato e di sillaba ancipite si trovano, più che altrove, nei 
sistemi dattilici e logaedici. Vedi, per es., l’iato, SopH., Oed. Col. 1215: 
Philoct. 1205; Eurip., Suppl. 277; Arist., Nub. 1306: Pax. 116: Ly- 
sistr. 479; sillaba ancipite, Sora., Oed. Col. 132: Philoct. 184, 404, 1127; 
EuriP., Iph. Taur. 125; Arist., Eccles. 292, ecc. 
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In quanto al termine di parola, che è il terzo carattere della 
fine dei versi, non tutti i sistemi seguono una medesima legge. 
Nei sistemi anapestici ogni membro termina sempre con una 
parola intera, che offre una breve pausa al respiro; quasi 
sempre nei sistemi dattilici. All’opposto nei giambo-trocaici, 
ionici, logaedici, i membri possono terminare anche a mezza 
parola; per esempio, Arist., Ar. 1697. 


-— v-G-u-3 oÎ depiZougiv Te kai otei- 
— V-U-U- 3 povoi xai Tpurùor Taîc Yhwr- 


® 


Lg gt TALI GuxdZovoi Te 


2) Al termine dei membri la lunga può essere sciolta 
in due brevi, il che non sarebbe lecito di fare al termine 
del verso; per esempio, Arist., Thesm. 969: 


uLuuuulLu_ Tpòfaive Tmooì Tòv eiXvpav 
ulLu-dT- uu putinovoa xai TÀiv Totopopov 
Seu ia “Apteuw dvagcav &fvhv. 


3) Nei sistemi dattilici ed anapestici la regola « vo- 
calis ante vocalem corripitur », vale anche fra l’uno e l’altro 
membro; per esempio, Arist., Nud. 304: 


UU C VU CC VU VU 
VU CC VU C Uu VU 


èv Teretaîc d&fiarg àavadelkvutai 
oÙpaviors Te Beoîs dwphnuata. 


I Latini non conservarono il sistema greco in guisa da 
non ammettere ne’ singoli membri iato e sillaba ancipite, 
ma però lo imitarono riunendo i membri a due a due, e 
formando gruppi di versi in continuità ritmica fra loro. Tale 
continuità è detta da Terenziano « synaphia ». Hermann li 
chiamò numeri continuati, e questa denominazione con- 
servano nei trattati moderni. La pausa, che i Latini posero 
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al termine di ciascun verso con la libertà dell’iato e della 
sillaba ancipite, ebbe per effetto che si formassero aggrup- 
pamenti più estesi che in greco. Ad esempio della synaphia 
rechiamo i seguenti tetrametri trocaici dallo Stichus di 
Plauto, v. 277 e seg., dove la vocale iniziale del secondo 
verso si fonde con la finale del primo: 


CUI n Lu n a LUI LO Y ne YU 


néque lubet nisi glériose quicquam proloqui: profecto a- 
moénitates 6imnium venerum ét venustatum £Adfero. 


Nel periodo le parti più importanti sono il principio e la 
chiusa ‘ ma questa ancor più di quello. Havvi un ordine 
di periodi, detti mepiodor émwdixat, nei quali la forma del- 
l’ultimo membro ha i caratteri della clausola. Abbiamo ve- 
duto che per lo più nei sistemi l’ultimo membro è catalet- 
tico. In altri periodi esso è non pur catalettico ma molto 
più breve; per esempio, Soph., Oed. Col. 228: 


VU nUIU UU VU 
cn SO I 


.oùdevì uorpidia Tio Epxerar 
dv Tpondon tò tive. 


Alcuni periodi hanno invece la clausola che contiene uno 
o due piedi più degli altri membri; per esempio. Soph., 
Antig. 872: 


dio ai céperv uèv eùoéperd Tic, 
udito KxpdaTog d' TW Kkpdrog uéde 
U Guga oi Tapafatòv oddaut TÉEI, 


uLu-utultL dì è aùdtorvwtog Wieo” òprd. 


(1) ArisroT., Rhet. 3, 9: Mérw mepiodov XMérwv Èxoucav dpxnv ya te 
MEUTAY aÙThv Ka0” aùrttv Kai ueredoc edovvomtov. QuIinTILIANO, Inst. 
9, 4, 49: initia clausulaeque plurimum momenti habent. 
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La clausola è ancora più evidente quando l’ultimo membro 
non solo sia catalettico , ma incominci in maniera diversa 
dagli altri; per esempio, con l’'arsi quando gli altri comin- 
ciano con la tesi, o viceversa; per es., Arist., Nub. 311: 


, 


n NO e 0 n UU = II 
Gi LU 


fipi t° èrrepxouévw Bpopuia xdpig 
eÙKEAddwy TE Yopùv Epe0icuata 
xai Modoa Bapufponuog aùibv. 


Si danno anche periodi, nei quali una serie di membri ca- 
talettici è chiusa dall'ultimo acataletto; per esempio, Soph., 
Ant. 781: 


è Live "Epwc dvikxate udyav, 

ivi "Epwc, òc Èv KxThuaor ti- 
SLA TEL, dc èv paraxaîg Taper- 
- U-uUuu-u_-_—-  aîs vedvidac Evvuxevere. 


Sono più frequenti i periodi nei quali la clausola differisce 
un poco dagli altri membri anche nella struttura metrica. 
In questo caso la clausola suolsi indicare col nome di èmwdég 
e il periodo dicesi epodico. Tale diversità di forma in al- 
cuni casi ha per effetto di condurre a termine più tranquillo 
un periodo vivace ed agitato. Così i periodi dattilici, coriam- 
bici, cretici, amano terminare in una serie giambica o tro- 
caica; per esempio, Arist., Rane, 814: 


die ini Di a LOAD e I 
e n n Un 
- VI uu I — 4 VO _uco UV VJ/ — —. 

&— Ue 


f mou dervòv èpiBpeuérag xbiov Evdogev ÈÉEe1, 

fivix® dv dEvVAdAOU qapiòdn Ontovtas dedvTas 

àvtitéXvou* TÉTE di) uaviag brò dervnig 
duuata oTpPORNOETAL. 


ZaMEBALDI, Metrica Greca « Latina. 30 
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Per converso i periodi giambici, trocaici, dochmiaci amano 


la clausola logaedica, che è come una scossa al termine del 
periodo ; per esempio, Soph., Oed. A. 894 : 


elite eUEETAI wuxdc duuvetv, 
“2 u-u-u-T-uU- Ei Yàp ai Toaide mpdterc Tirar 
Uva Ti deî ue xopevew; 


Sono alquanto diversi dagli epodici quei periodi, nei quali 
il termine è segnato, non solo dall’ultimo membro, ma anche’ 
dal penultimo. Questo dicevasi xWNov mapatéNeutov, e sì 
trova spesso nei sistemi anapestici, coriambici, gliconei, dove 
all'ultimo dimetro catalettico sta innanzi un monometro od 
una tripodia; per esempio, nel sistema anapestico di Eschilo, 
Eumen. 992: 


n ADI e I a AA 
Uuul Pg n + —_ I 
VW 7 — — -—- 

tu -vuli 


TAOdE YàP eÙPpovas EÙM@poveg dei 
uéfra Tiuòvteg Kkal Yiv xal mo)v 
6pAodikator 


TEuweTe TmavTeg didrovtec. 


Qualche volta il monometro s'incontra anche nei giambi; 
per esempio, Arist., Acharn. 929 : 


iLu-TLu-  Evènoov U BPéÉTOTE TO 
ulu-TLu- Ev kaldòg Tv èurodnv 
wi ATA odTwWwK SrwE 
Gila dv un pépwv xatden. 


Vi sono periodi nei quali il k®WAov mapatéXeutov è maggiore 
degli altri; per esempio, Eurip., Jon 488: 


a 
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ui: ile a Tòv dmada è’ drootuYù 

Gua boa a Biov © TE doxeî werw: 

LU vu vu vu ueTà dé xredvwv uerpiwv BioTàs 
dle eUmadog èyoiuav. 


In qualche periodo sono catalettici ambidue gli ultimi membri; 
per esempio, Soph., Oed. AR. 479: 


vuLl vu vu - -  MuÉieog Uedéw Todi ynpevwwy 

vu vu vul --  Tà uesduparla Ydg drovoogiZwv 
LO ara uavTteta TÀ è’ dei 

VII ema ZUvTA TepiroTàaTal. 


Si trovano pure altre varietà nella forma dei due ultimi 
membri; per esempio alcune volte dopo una serie di membri 
catalettici viene il penultimo acataletto; altrove è catalet- 
tico il penultimo e acataletto l’ultimo, e così via, che sa- 
rebbe troppo lungo enumerarle tutte. 

I periodi che hanno qualche carattere particolare nel 
primo membro, all’opposto di quelli contrassegnati nell’ul- 
timo, sì possono chiamare proodici. Questo carattere parti- 


colare del primo membro alcune volte è l’anacrusi; per es., 
Soph., Az. 1202: 


3T- Vul - uu O0UTE Yiukdy aùlibv dTofov 
Zia, Sia duouopoc, 0ÙT° Èévvuxiav 
ICI “rTépy Îadev. 


In alcuni periodi logaedici il primo membro ha la base giam- 
bica, laddove i seguenti l’hanno spondaica; per es., Anacr. 


fr. 8: 


vi - uu -vu- ’Erù è cdr dv ’Auar@ing 
- - -uvu -vu-  BouvXNoiunv xképac oÙT' ÈTn 
-— — -—vVu -U_-  TEYVTNKOVTÀ TE KdKaTòv 

si Za TapTtnocod Baowedgar. 


468 CAPO X — LA COMPOSIZIONE METRICA 


Vi sono periodi trocaici e logaedici che incominciano con 
una dipodia giambica; per es., Esch., Choeph. 623 e seg.: 


3 Vl © VAL UU — U — 


èrel è’ Ereuvnoduav duerliywyv 
movwv ueraipw dé duogilèg faunAeup'® dtmevyerov déporc. 


Un modo particolar d’incominciar il periodo è il xwov 
dxépaXoy, cioò un membro a cui manchi la prima sillaba. 
Questo avviene nei sistemi gliconei che incominciano col 
gliconeo acefalo, nel quale, come abbiamo veduto, il primo 
tempo o è in pausa, o compreso nella prima lunga del verso; 
per esempio, Soph., Oed. A. 1186: 


NO 9/4 iù reveaì Bpotùv 
- —- -vu -u- db dudc ia xa tò un- 
= e regi, dev Zéoag Evapioudò. 


° 


Alcuni periodi sono contrassegnati dalla struttura par- 
ticolare e del primo e dell’ultimo membro. Questi si dicono 
periodi palinodici, e se ne trovano molte varietà; per 
esempio, della forma ab ba: 


a — Ud a db TÉKVOov Ù Téxvov 
b __w-u-u- del katdpxouar véuov 
b _-u-u-u- Baxgetov ÈE didotopog 
a iu aio àdpTiuagrg kaxùv. 


I poeti ebbero precipua cura del principio e del ter- 
mine dei periodi e badarono meno al mezzo. Ma vi sono 
anche periodi coi membri mediani di particolare forma e 
struttura; e questi si dicono periodi mesodici; per es., 
Eurip., Hippol. 7671 : 


8 VLUu-vu-uv-U xarerà ò° UmépavtAoc olca 
b L'uso cuupopà, Tepduvwy 
& VLU-vuUu-U=-ÙU àmò vuugpidiwv xpeuaotòv. 
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Aristoph., Vesp. 1091: 
da, -VI-UVUVLNULU VUIU Lul 
b — \/ «—- —-— VV} {/] ]/- 
dì <..ULua uva a Ve UVE 


Gipa dervòg fiv TOO’ WoaTe TAvTta ue dedorévar 


Kai KATEOTpPEwdunv 
Toùg Evavtiouc, miéwyv KEIGE Taîc Tpuimpeorw. 


In periodi più artificiosi la forma palinodica è combinata 
con la mesodica; per esempio, Esch., Choeph. 54, i membri 


si succedono nell’ordine a ò ce d a: 


UU UVÙ Ù UVÙ ÙUui aL UU i 


MI ro e \} —- \S n \J cm 
VV Lo L_ a V/ —- UV —- 
WD lua ti \$S — \/ «—- \/ «—- 


ZéRag d’ duaxov adduatov àrmérieuov TÒ rpiv 
dr UTwv qppevòs Te dapiag 
Tepaivwyv vOv dpiotatar 
pofeîtar dé TIS* TÒ d’ eùtuXEÎV 
TOÒ' èv Bpotoîg Bedc TE Kai 0e00 TAfov. 


Alcuni periodi hanno la struttura del distico, cioè i membri 
si alternano nella serie a d a d, ecc. Talora la serie si 
chiude col primo nella forma a 5 a da; per esempio ; 


Eurip., Bacch. 902 e segg.: 


eùdaiuwv uèv dc éx da\doonc 


L- UU Un 
buu - uu Suu tuo Pure KOuo Miueva t EKIXEV* 
Db ala la eòdaluwv Sg Brrepde udxowy 


ereveo’ * Etepa d’ Erepoc Èrepov 
dARW Kai duvdper mrapfiAbdev. 


Vu vv vuu uu vuo 


lia i UN 


Altre volte si chiude la serie con l’epodo; per esempio, 
Soph., Electr. 493 e seg. 
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LA 


re tt n n 
n n O E 
LA 


— « \/ — —- + \/ — -— 


— <—— — VV - 


iL ANZIO n N 


toîg dpwéor kai cuvòpuow. fi Tor 
uavteîai BpoTwùv 

oùxk elgiv Èv dervoîg òveiporc 
oùòd’ Ev BeGmATOL 


ci ui TOdDE Pdoua vurtòc eÙ KxaTtaoynoer. 


Queste sono le forme più notevoli del periodo, che possono 
guidare a riconoscere la struttura di molte strofe. Ma non 
bisogna credere d'aver trovato in queste le chiavi che aprano 
tutte le porte. Per tutto il tempo classico i poeti creavano 
le forme ritmiche non meno delle. parole e della melodia, 
ed usarono tanta varietà e ricchezza di combinazioni, che 
senza la guida della melodia ci troviamo spesso in grande 
incertezza e perplessità, tanto più che alcune volte sembra 
mancare nei periodi la continuità ritmica. Questa continuità 
è per noi condizione essenziale d’ogni periodo, nè ora si po- 
trebbe imaginare una melodia, nella quale una battuta avesse 
qualche nota di meno o di più del tempo legittimo. Anche 
nella maggior parte dei periodi greci la continuità è indi- 
cata dalla forma metrica. Nei cuotfuarta éz duoiwv il ritmo 
va da principio a fine senza interruzione, senza iato o sil- 
laba ancipite. In altri periodi la continuità si ristabilisce fa- 
cilmente, o protraendo per tovi il suono d’una lunga, o me- 
diante la pausa; per esempio, Soph., Oed. Col. 1695: 


-vu-uwv- vr. undeév dyav PAéreodov' où 


ro e TOI kaTtdueutt” Èpntnv. 


Eurip., Jon 470: 
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uviut vi vVodL vo 


UDn ili 1 i 


fÉvog eÙtERvIag Ypoviou xagapoîg 
uavTevuaoi xUpoat. 


Pind., Nem. 4, 2: 


IN Ue uu UU 


A J VV a UNI 
dpiotog EÙPpoociva movwv Kexpiuévwy 
iatpéc' ai dè cogpal. 


Ma è incerto qual mezzo valga a ristabilire la continuità 
ritmica quando sia interrotta dall’iato, come Soph., Aî. 424: 


MI AS AO SRO RRO © IO O bi 


Tpoia aTpatod dépx0n xoovòdg uoXévt° drrò 
‘EMavidoc, Tà vOv è’ dtiuwv' 


o quando uno dei membri termina con la tesi e il seguente 
comincia con anacrusi, per esempio, Eurip., Hippol. 1002: 


fi uéra por Tà Bewv ueredhnuae” BTav qppévac é\0n 
\upag maparpeî* Euveoiv dEÉ Tiv° ÈNTIÒI xevdwy. 


Soph., Oed. Col. 1736: 


Lu-uLuuuvo ave wd Eépnuog dropog 
SN FE EMITTERI alùva TAduov’ ètw. 


L'unione di serie disuguali che formano un periodo, come 
per esempio tetrapodie e dipodie, secondo i concetti comuni 
di omogeneità ritmica, non si possono spiegare altrimenti, 
che usando molto della tov e delle pause; per esempio, 
Soph., Philoct. 682 : 
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id La 
Vv tie SJ —, JJ — Ii 


CAO DO O GPC © SESIA 
dc oUTt’ Eptac tiv’ oÙtE voogioag 
di tooc Èv Y° {oorg àvàp 
UWAAU0* dd’ dere: 


dove il primo bacchio è ridotto ad una dipodia, e il terzo 
membro ad una tetrapodia. Ma non siamo sicuri di fare in 
tutti i casi una retta applicazione di queste misure, perchè 
spesso si possono applicare in diversi modi, e alcune volte 
bisogna ricorrere a mezzi così forzati, che alcuni scrittori 
ammettono piuttosto darsi dei periodi, nei quali la continuità 
ritmica sia interrotta, e che l’epodo stia da sè, staccato in- 
teramente dal resto. 


La Strofa. 


La strofa è una maggiore unità ritmica, che può es- 
sere formata d’un solo periodo o di più d’uno. Negli antichi 
le parole repiodog e oTpORIAi sono adoperate come sinonimi; 
ma dicesi più propriamente strofa quella che è ripetuta 
almeno due volte. Forse i nomi di oTpogn e avTIOTpPORN, con 
cui s'indicavano due strofe corrispondenti, derivano dai moti 
orchestici che accompagnavano le strofe. Altri però crede 
che significhino, come il latino versus, il rivolgimento 
dalla fine d'un periodo ritmico al principio del periodo se- 
guente. 

Noi possiamo seguire il progresso delle forme poetiche 
dalle strofe più semplici a quelle più grandiose e complesse. 
La strofetta più antica è il distico elegiaco, cioè l'unione 
d'un esametro dattilico seguito da un altro esametro dica- 
taletto: 
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e SI e AI — II —— JJ = VV \5 c 


— VU — VU A - VU sia 
Méxpic TEO xatdxerode; x6T° diixiuov èEere Buubv, 
d véo1; ocùd’ aidetoo’ dupirrepixtiovac. 


Questa semplice unione di due figure metriche diverse fu 
applicata da Archiloco ai ritmi di genere doppio in varie 
grandezze e combinazioni; per esempio, un trimetro e un 
dimetro giambico: 


uUlLluae Lu 


6pag lv Fot° èkeîvog LÙymnAde Téafoò 
Tpnxic Te kai marifkotog. 


Il secondo verso del distico era detto èmtwdéc, e il distico 
di Archiloco non ebbe presso gli antichi il nome di strofa, 
ma chiamavasi diotiyov Èmwdixév, sottinteso ovommua. Ar- 
chiloco non usò soltanto strofette epodiche di ritmo uguale, 
come quella ora recata, ma fece un gran progresso, riu- 
nendo in un distico versi di forme metriche differenti, come 
per esempio, uno giambico ed uno dattilico : 


ulu- SiLu- TLuUu° 


Luo — 0} I _ - 


épéu tiv” Lpîv aîvov, i Knpux{dn, 
dyvupuévn oKkutdn. 


La forma più sviluppata di composizione epodica, alla quale, 
per quanto sappiamo, giunse Archiloco, è l'unione di tre 
elementi, cioè di un verso dattilo-itifallico e di un epodo 
giambico : 


VU SUVUU VU UU, UN 
UL UL eV Vr 
Toîog Yàp piaéentog Epwc vrrò | xapdinv ÈAuodelc 
Toy Kat' dxXùv duudtwyv Èxevev. 
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In tempi più tardi fra i due versì di questo distico fu ag- 
giunto un trimetro giambico acataletto; per es., Teocrito: 


°ApxiAoxov kai GTAGL Kali elorde TÒOv mAXai Tomtàv 
Tòv TÙUVv îduBwv, cÙ Tò uupiov Kk\éoc 
dIMAGE KATTÌ voxtTa Kai mpòq dò. 


Le strofette epodiche seguivano l’una all'altra sempre eguali, 
non però fino al punto che i versi corrispondenti dovessero 
avere i piedi di egual forma metrica, ma al dattilo dell'uno 
poteva ben corrispondere lo spondeo nell’altro, al giambo il 
tribraco. Questa corrispondenza cercavasi soltanto al ter- 
mine del distico, dove chiudevasi la melodia. 

I poeti lesbici andarono poco più in là di Archiloco nella 
struttura della strofa; anzi furono meno varii, perchè usa- 
rono o distici di versi uguali a forma di rroinua kowéy, 0 
strofette di quattro versi, di cui almeno due erano eguali. 
La strofa è costruita in maniera, che fra l’uno e l’altro 
verso non si trova alcuna interruzione ritmica, ma ad ogni 
arsi segue una tesi; l’arsi finale è compiuta dall’anacrusi 
del verso seguente e fra due versi non v'è mai posto per 
una pausa ritmica. Anzi nella strofa saffica fra il terzo verso 
e la clausola può esservi continuità di parola; per esempio, 


Sapph., fr. l: 


-- UU 4 «— — 


mukva divedvteg mTTÉp° dr” Wpdvw aié- 
pog diù ueocow. 


Ancora più semplice è la composizione metrica di Anacre- 
onte, che usa per lo più il ovotnua éz duoiwv; per esempio, 


fr. 4: 


- - vu -u-  d Taî Tapeeviov Biémwy 
-— — -vu -u-  dfZnpai ce, où è’ où x{erc, 
- — Suu - vi  0Ùx eiduc bri Thq èufic 
Mea a wuXTs Hvioxever. 


LA STROFA 475 


La strofa ebbe il suo pieno sviluppo nelle forme grandiose 
della poesia corale. Il primo poeta che portò la grande 
strofa nell’arte fu, secondo la tradizione, Thaletas di Creta, 
che ampliò il periodo di Archiloco ed introdusse il ritmo 
peonico ‘©. Nulla abbiamo di Thaletas, ma bensì del più 
chiaro fra i suoi discepoli, Alcmano, di cui, oltre a varii 
frammenti, ci resta un parthenion, del quale l’Ahrens ricostruì 
la struttura strofica. Dopo Alcmano questo genere progredì 
con Stesicoro, Ibico, Simonide, Pindaro, e da questi i poeti 
dramatici presero la composizione strofica. Questa cessò di 
essere coltivata quando la poesia lirica si divise dalla mu- 
sica dopo Alessandro, e non ricompare se non quando l’u- 
nione delle due arti fu ristabilita nei canti sacri della chiesa 
bizantina. | 

La struttura della strofa corale presenta le questioni più 
astruse nella metrica greca. Essa fu soggetto di studi mol- 
teplici nel tempo nostro ‘®; ma per quanto i criterii gene- 
rali vadano assodandosi, la loro applicazione ai casì parti- 
colari rimane sempre irta di difficoltà. Se la strofa corale 
non fosse stata abbandonata quando la poesia lirica si re- 
citava, avrebbe forse, come i generi minori, preso atteg- 
giamento più stabile, e fornito a noi gl’indizi per decifrare 
anche quelle di Pindaro e dei dramatici. Ora invece insieme 
alla melodia scomparve la possibilità di risolvere molti se- 


(1) Vedi PLurtaRco, De mus. 10. 

(2) Per Pindaro sono importanti gli studi del Boeckn, di TycHo Mox- 
mseN, di EnkIco ScumIpT, del CariIST, ecc. Per i poeti dramatici i primi 
studi sono del Dinporr, Metra Aeschyli, Sophoclis, Euripidis et Aristo- 
phanis, 1842, migliorati poi nella sua grande edizione dei -Poetae scenici 
graeci del 1869. La divisione della strofa in periodi fu prima studiata dal 
BramBacH, Metrische Studien zu Sophokles, 1869, e poi Die Sophoklei- 
schen Gescinge, 1870. Per la divisione simmetrica dei membri, Enrico 
Scammr, Die Kunstformen der griechischen Poesie, 1860-72. Si veggano 
inoltre i trattati generali del WestPHAL e del CHRIST. 
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greti del ritmo. Già gli antichi senza la musica non senti- 
vano più il periodo ritmico della strofa, come attesta chia- 
ramente Cicerone, Orat. 55, 185: « quamquam a modis 
quibusdam cantu remoto soluta esse videatur oratio, ma- 
ximeque id in optumo quoque eorum poetarum qui Aupixoì 
a Grecis nominantur; quos cum cantu spoliaveris, nuda 
paene remanet oratio ». E sappiamo da Quintiliano esservi 
stati alcuni grammatici, i quali non ammettevano che le 
strofe fossero composte di determinati versi, ma di una mi- 
stura varia di piedi, /nst. 9, 4, 53: «in adeo molestos in- 
cidimus grammaticos quam fuerunt qui lyricorum quorundam 
carmina in varias mensuras coegerunt ». Ad ogni modo da 
un attento esame delle varie strofe possiamo formare di esse 
le seguenti categorie: 

a) strofe formate di un solo periodo, le quali non am- 
mettono altra suddivisione che quella nei loro membri. Tali 
sarebbero, per esempio, i ovotfiuata èz duoiwv. Gli antichi 
scrittori di metrica considerarono tutte le strofe come un 
periodo unico, e perciò le divisero in membri, senza tener 
conto di altri aggruppamenti interni. Però sono ben poche 
le strofe che hanno struttura così semplice; 

6) strofe composte di più versi disuguali, e queste am- 
mettono una prima divisione in versi; e poi una seconda 
divisione dei versi nei loro membri; 

c) strofe composte di periodi maggiori dei versi co- 
muni, le quali ammettono una prima divisione in periodi ed 
un’altra dei periodi nei loro membri. Tali sarebbero le strofe 
composte di più cuomuara èE duoiwy ; 

d) strofe, entro le quali più versi sono aggruppati in 
maggiori unità ritmiche, e queste poi formano la strofa. 
Queste vanno prima divise nei loro grandi periodi, questi 
periodi maggiori in versi, e finalmente i versi nei loro 
membri. 

Nelle strofe composte di uno o più sistemi è facile rico- 
noscere i membri e definire la struttura; per esempio, in 
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questo canto gliconeo di Aristofane, Cav. 111, si scoprono 
subito i due sistemi ond'è composto: 


a clovruy *W Aaue, kaXnv Y° éxeic 
sare Gpynv, STE mAvTEG dv- 
Lug ApwrOI dediaoi o° Wo- 

u buo l mep dvòdpa TUÙUpPavvov. 

b -Luu-uvi GX eÙTaApdarwYOog ei 
ela Bwreuduevég TE yYal- 

PORRI ARTISTA perg xàzamatwuevoc, 
TREIA mpòg TOv Te XMéyovt® del 
CAI ATTO TIR Kkéyxynvac® d vodg dé gdou 
diuoia Tapùv àaroònueî. 


Ma dove la strofa non sia così semplice, non v'è poca dif- 
ficoltà a riconoscerne gli elementi, tanto più ehe versi e 
periodi sono nel più dei casi disuguali l’uno dall’altro. In 
alcune che si possono dividere nei loro membri non v'è 
alcun indizio che siano composte di versi o di periodi mag- 
giori, e in generale se abbiano altre parti ritmiche al di 
fuori dei soli membri. In altre riconosciamo i versi dall’iato 
e dalla sillaba ancipite, ma restiamo perplessi nel riconoscere 
i membri, nè sappiamo se più versi abbiano ad essere ag- 
gruppati in periodi maggiori. Riconoscere i versi è più dif- 
ficile nel drama che in Pindaro, perchè nei canti di questo 
poeta la strofa è ripetuta parecchie volte, e nell’una o nel- 
l’altra s'incontrano i caratteri della fine di verso, e ciò che 
vale per una vale per tutte dello stesso canto. Appunto così 
il Boeckh potè ricostituire i versi pindarici, che nei mano- 
scritti giunsero a noi spezzati nei loro membri ed anche 
con molti errori. Ma nel drama non abbiamo che strofa e 
antistrofa, e se mancano iato e sillaba ancipite in ambedue, 
noi restiamo, per così dire, al buio. In quanto ai periodi 
ed agli aggruppamenti di versi entro la strofa, le incertezze 
e le oscurità sono le medesime in tutti i monumenti di poesia 
corale che abbiamo, e qui appunto si trovano le maggiori 


478 CAPO X — LA COMPOSIZIONE METRICA 


discordanze fra i critici moderni, i quali nei casi particolari 
ci prestano ben poco aiuto. Certamente non mancano alcuni 
criterii generali per la divisione in periodi, e qui giovano 
le osservazioni già fatte intorno alla struttura del periodo; 
in molti casi anche le pause di senso, le esclamazioni, le 
interpunzioni sono indizi di qualche valore. Ma s’inganne- 
rebbe chi credesse che i poeti greci abbiano sempre cer- 
cata la corrispondenza del periodo ritmico col periodo 
grammaticale (cfr. p. 141 e seg.). Tutti, e più di ogni altro 
Pindaro, terminano spesso le suddivisioni interne della strofa, 
e qualche volta la strofa stessa, a metà d’una proposizione, 
e così vien meno ogni criterio grammaticale e retorico. 

Se la strofa è una grande unità ritmica, è importante 
cercare se tale unità trovi la sua espressione in alcuni ca- 
ratteri metrici. Qualora la strofa consti di un solo periodo, 
si applicano ad essa tutte le osservazioni che abbiamo fatte 
sul termine, sul principio, sul mezzo del periodo. Ma la cosa 
diviene più complessa nelle strofe composte di più periodi. 
Nondimeno anche in queste, come nei periodi semplici, il 
principio e il termine sogliono essere contrassegnati da ca- 
ratteri particolari, che dovremo cercare nel mpowdwxév del 
primo periodo e nell'èmwdixév dell'ultimo. Questi, per es., 
si trovano chiaramente espressi nel quarto stasimo dell'Edipo 
Re, v. 1186 e segg., a sistemi gliconei: 


a 73o-uu-u. i rfeveaì Bpotwv 


-— G-vuu-v_ tg dudg ida xaì Tò un 
Lo api dev Zuoas Evapiduw. 
bi aeneon Ti; Yàp Tig avip màéov 
- F-vu_-u_ TA; eÙdarvuoviag péper 
-— v-uvu_-uvu. Î Togodtov dgov doxeîv 
- G-uuT_- *® kai d6zavt' drroxdîva:; 
© Liu TÒv ov Tor mapaderru’ Èxwy 
-35-vUu-uL_ Tv dòv daipova Tòv dév, ù 


-uv-uuv-u_ Tiauov Oiùdindda, fporùv 
iegoezà oùdev uaxapiZw. 
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Come nel periodo, così nella strofa i poeti badarono meno 
al mezzo. Nelle più semplici le parti mediane constano di 
membri eguali, ma sono il minor numero. Una evidente 
simmetria di struttura troviamo, per esempio, in Sofocle, 
nel parodo dell’E/ettra, v. 163 e segg., dove quattro tetra- 
podie dattiliche stanno chiuse fra due versi giambici nel 
principio e due in fine: 


O Ju UU VU U  UÙU — Ur a 
Uu 


_ 4 —_— — UU _ /_i_ -— 


È i enon a IA 


Liu UU LS UVUU _ VU 


Tt'uw a o o 


Liu L_ VU VU —-— I 


’ 
NA in ha one Al i 


“Ov Y° Èèfò daxduara mpogpuévouvo”, dTEKVOG 
téiarv”, dvbugpeutoc aitv oixvò 
ddkpuor uudaréa, TÒv dvnvuToy 
oîtov Èxouga kaxùv' 6 dé AdAeTai 
dv T° rad’ bv T° Èddn. TI Yàp oòk éuoì 
Epxetar dyreliac dTaTWwNHMEvOY ; 
del uv Yùp Trodeì 
moowv è’ oùk déloî Pavfivar. 


Ma un’euritmia così evidente è cosa rara. Anzi nelle strofe 
più grandiose si scorge l'intenzione del poeta di ottenere 
varietà con versi e periodi di varia grandezza, pur conser- 
vando una certa omogeneità ritmica. Pindaro nelle sue 
strofe usa versi dello stesso genere, per lo più dattilo-epitriti 
‘o logaedi; non sempre i poeti dramatici, che mutano ge- 
nere in mezzo alla strofa stessa. Questa mutazione sì splega 
alcune volte con la mutazione dei personaggi. E in vero 
nei cori una parte poteva essere cantata dal corifeo, altra 
dal semicoro o da singoli coristi; nei xoupoi le parti erano 
alternate fra attori e coro; ora la mutazione ritmica sembra 


480 CAPO X — LA COMPOSIZIONE METRICA 


appunto corrispondere alle mutazioni delle persone; per 
esempio, in Aristofane, Rane 448-53: 


u-u-u- Xwpùpuev ele Toluppodove 


Sil 

SiLu-uvi_-  Aeuùvag davdeuwder, 
ÙL'UoLo a tòv rpérepov Tpòrov 
Seul TÒòv xaA\txopwratoy 
VR ATE malZovteg, dv dARrar 
avi Moîpar Zuvdfovor (1). 


In altri casi la mutazione del genere è spiegata dalla di- 
versità dei sentimenti espressi e dalla mutata disposizione 
degli animi ©’. Le mutazioni più frequenti sono fra metri 
affini, come trochei e cretici, coriambi e logaedi. Inoltre i 
poeti si studiarono di conservare fra metri diversi uno 
stesso carattere (7006), ed usarono molta arte perchè frai 
due generi ci fosse un passaggio graduale. Per esempio, 
chiudendo con due lunghe versi giambici e logaedi, prepa- 
ravano un passo naturale a versi ionici, e la fine catalet- 
tica di questi poteva preparare ì seguenti trocaici. Eschilo 
nell’Agamennone 7137-49 ha una strofa di quattro periodi, 
uno giambo-trocaico, il secondo logaedico, il terzo ionico e 
il quarto nuovamente logaedico. Fra il primo e il secondo, 
come fra il terzo e il quarto, havvi una pausa; dal secondo 
al terzo il poeta forma il passaggio terminando il membro 
logaedico con due lunghe: 


(1) Vedi inoltre Escu., Suppl. 154-57 = 168-75: Sept. 345-56 = 3517-68: 
Eum. 321-353 = 33446; Eurip., Jon 184-993 =194-204: Ale. 213-25= 
226-37; ArIst., Equ. 322-34=897-408: Av. 327-35: Thesm. 668-87, 
1136-39. 

(2) Trochei sincopati passano in gliconei e ionici: EscHILo, Agam. 687- 
98, 73749: Choeph. 603-12, 783-93. Dattilo-epitriti passano in logaedi: 
Evrip., Andr. 790-801: Jon 1048-60. Logaedi passano in trochei: Sopa., 
Antig. 582-92; Eurre., Troad. 511-380. Gliconei in ionici: EuRIP., Bacch. 
902-11: Iph. Aul. 164-84. Logaedi in giambi e peoni: Pinp., Ol. 1. 
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WJ/ — VV iuqNUc U c VU — UV — VU lm - 


VeVi _ LL _° Ly —-- 


wi a iu ez 
VI Va Wai 
CV_ VU — VV - 

III CC  UIuÒu VI LVeUWU_a_Lc 

PO < = wii a a A ih 


- UeLUut-a /\ 

mapaura è’ èigeîv Èc ’INiou méliv Xeéyowu” dv 
gpòvnpa pèv wwéuou YaXdvas 
àxaoxaîtbv T° &ra)ua mrioùtou, 

ua\gakòv dupudtwv BÉiOc 

bntigduuov EpwTOog diveog. 
mapaxiivac Èréxpavev dé Yduou mxpàg TeMeuTÀ6, 
dugedpoc kai duoéurroc cvutva Tiprauidarcw. 

moura Aròc Eeviou 

vuupokiautoc ’Epivuc. 


Tale mistura di metri diversi ci richiama ad una questione 
già toccata parlando del periodo, cioè alla continuità ritmica 
nella strofa. In questa grande unità melodica, eseguita da 
più persone ed accompagnata da più stromenti, è ragione- 
vole ammettere che il ritmo, come nel periodo, non venisse 
interrotto mai, tanto più che a molte strofe s'accompagnava 
il passo o il ballo, e perciò il tempo ritmico non avrebbe 
dovuto essere interrotto. Per tutte le strofe composte di 
ritmi omogenei Quintiliano attesta la continuità ritmica ‘. 
Se adunque entro la strofa è necessaria qualche pausa, non 
fosse per altro che per pigliar fiato, dovremmo aspettarci 
. che questa fosse contata nel tempo ritmico, e il poeta l’a- 


(1) QuintIL., Inst. or. 9, 4, 50: (rhythmi) quomodo coeperant currunt 
usque ad metabolem, id est ad transitum ad aliud. rhythmi genus. 51: 
inania quoque tempora rhythmi facilius accipient, quamquam hec et in 
metris accidunt; maior tamen illic licentia est. 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 31 
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vesse indicata anche nella forma metrica, o con qualche 
catalessi o usando una finale breve per lunga. Ma un at- 
tento esame dimostra che questa regola non fu seguita co- 
stantemente ‘. Vi sono strofe, nelle quali l'alternativa del- 
l’arsi e della tesi non è mai interrotta fra l’uno e l’altro 
membro. In queste la continuità ritmica é evidente, ma 
non rimane luogo ad alcuna pausa, che sarebbe pur neces- 
saria in un periodo melodico abbastanza esteso. Tali sareb- 
bero le strofe dei poeti lesbici, cioè la saffica e l’alcaica, 
ed altre di tempi posteriori, ioniche, cretiche, dattiliche, 
giambiche. Senonchè anche in queste le libertà metriche 
dell’iato e della sillaba ancipite al termine dei versi turbano 
quella continuità, perchè l’iato rende necessaria una pausa 
più lunga e la finale lunga per la breve aggiunge qualche 
cosa al tempo ritmico. In altri generi di strofe la pausa è 
indicata da un membro catalettico, e quindi la pausa viene 
compresa nel ritmo. Ciò avviene non solamente al termine 
dei sistemi è£ òuotwv, ma anche in altri generi di strofe; 
per esempio, nell’anno alla Musa di Mesomedes, di cui è 
conservata in parte la melodia: 


CIC 


— VU - U - LU -+ cala ale 


by Pao ae 0 era 


Liga i RA 


LUO —- LVL E UU a 


, A 
UU — LU 4 — (è 


“Aerde Modd uor giàn, uorrig d'éufig xardpyou® 
adpn dé aùv km dicewv Èuàg ppévac doveitw. 
KaXMiérera dopà, Moucav Tpoxagnyéti Tepravv. 
kal copè uvotodéTa Aatoîc five AnMe Tardv 
EÙUEVETG TAPEOTE Uo:. 


(1) Vedi il Carist, Die rhythmische Continuitàt der griechischen Chor- 
gesinge. Accad. Bavar. XIV, p. 1. 
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Ma in molte strofe il posto della pausa non apparisce, e 
dove si crederebbe ragionevole ammettere una pausa, o non 
ve n’ha indizio, o questi indizi si trovano ad intervalli molto 
irregolari. Ciò avviene sopra tutto nelle Odi di Pindaro, 
nelle quali la continuità ritmica si deve presupporre, tanto 
più che sono formate di metri omogenei. Dove poi la strofa 
sia composta di metri eterogenei, quegli indizi sono ancora 
più oscuri, e dobbiamo stare contenti ad ammettere che nel 
passare dall’uno all’altro genere di metri la continuità fosse 
ottenuta o stringendo o rallentando il tempo e, come ab- 
biamo notato sopra, usando tali figure metriche, da rendere 
agevole il passaggio dall’uno all’altro metro. 

I poeti latini non hanno strofe, ma nei Cantica del 
drama passano anch'essi da un metro all’altro e non seguono 
un principio unico per mantenere la continuità ritmica. Fino 
a che passano da metri ascendenti a metri discendenti, havvi 
posto per la pausa; per esempio, dal giambo ottonario al 
trocaico, come Plauto, Stich. 275 e segg.: 


ui Lu a'ovou tuo vnp EG L'o 


L'eroe l'e etiam Y 


suo nintium lepidum àttulit, quam ego mine meae nuntiabo erae. 
itaque onustum péctus porto laétitia lubéntiaque, 


e dal giambo settenario al cretico, Curc. 98 e seg.: 


Untouoveuiuvtuzodtu e wa Bf 


Lap La Luo L'ira 


Salve anime mi, lepos Liberi, ut véteris tum cupida. 
nam é6mnium unguéntum odos praé tuo nauteast. 


Ma non v'è più intervallo per la pausa dove ad un metro 
discendente catalettico segua un metro ascendente, perchè 
l’anacrusi del secondo compie il piede interrotto nell'ultima 
arsi del primo. Così passando dal trocaico settenario a versi 
giambici ed anapestici, come Plauto, Pseud. 914 e seg.: . 
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LG Lin Le ov 


LI UVLuU-LILuUILIC 
istuc ego satîs scio. quid érgo quod scis mé rogas? 
at héc volo monére te, monéndus une me mbneas. 


Dove poi un metro ascendente segua ad uno discendente 
acataletto, non solo manca ogni posto per la pausa, ma nem- 
meno rimane alcun intervallo per l’anacrusi; dalla quale 
il ritmo viene turbato per eccesso. Così, per esempio, pas- 
sando dal trocaico ottonario a versi giambici od anapestici, 
come Pseud., 184 e seg.: 


Suo iau vVvLUVvIUuI II - I 


fi ee + 


IR AO a er A E E Ag E gt AO IE 


60 vos vostrosque fdeo panticés madefacitis quam égo sim hic siccus 
nunc fdeo hoc factust 6ptumum, ut suo quémque appellem némine, 


ovvero dal trocaico ottonario al metro bacchiaco, come 
Pseud., 243 e seg.: 


n ISU GIU 


ws ad e Debra 


hodie nate, heus, hédie nate: tibi ego dico: heus hédie nate. 
redi ét respice fd nos. tam etsî ’s occupàtus. 


Alcune volte la continuità ritmica viene ristabilita dall’eli- 
sione fra l’uno e l’altro verso; per esempio, Stick., 302 e 


seg.: 


LIV GIULI VU a 
ulgi- ILuI-vuduiaLzidua 


nén enim possum qufn revortar, quin loquar quin édissertem 
erimque ex moerore éximam, bene ficta maiorim meum, 


ma è cosa rara e non cercata dal poeta. 
È notevole che questa subita mutazione di ritmo non si 
trova in Terenzio, e probabilmente anch'essa va annoverata 
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fra le libertà plautine, segnalate come errori ritmici da 
Orazio nella Poetica, v. 270 e segg. 

Per compiere queste nozioni generali sulle forme della 
composizione metrica dovremmo ora trattare intorno alle 
relazioni in cui stanno fra loro le strofe di un componimento 
lirico. Ma queste s’intenderanno meglio, dopo che avremo 
esposto le forme particolari di composizione delle varie specie 
di metri, e perciò le riserveremo all'ultimo capitolo. 


TAPO XI. 


La composizione dei Metri puri. 


Composizione Dattilica. 


€ . 


La più semplice composizione dattilica è il verso sciolto, 
cioè la ripetizione continuata dello stesso verso, detta dagli 
antichi xatà oTiyov. L’esametro usavasi kata oTtiyov nel- 
l’epos, nella poesia didascalica e bucolica, nella satira ro- 
mana, e nelle epistole. 

Aggruppando più esametri in maniera che dopo un certo 
numero di versi terminasse il senso, o mutasse il perso- 
naggio parlante, o sì ripetesse un ritornello, formavasi un 
troinua xowòv, la più antica traccia del quale trovasi in 
un lamento funebre (@pfivoc) per Ettore nell'ultimo libro 
dell'Iliade, v. 748-59: 


“Extop, éuù Guuò maviwY Toiù piitateE naidwv, 
f uév por Ewòdg sep èwv piioc 700a deoîow, 
oì è’ dpa deu KMdovTO Kal èv Bavdtotd Tep alon. 
dMouc uèv fàp maîdag éuoùg modag wxùc "AxiAAeùc 
Tmépvaox Sviiv® Éieoke mépnv didg dTpurétoro, 
èéq Zduov Èc T° ”IuBpov kai Afiuvov durx0aXdegoav. 
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Ced d’ Èrreì EEENETO wuyxnyv Tavanker Yaikd 
Toiià fuotdZzEoKkev É00 Tepì cfu’ éTdporo 
TtatpoxAou, TÒv ÈmePveg dvéotnoe dé un oùd’ dc. 

vOv dé por éponerg* kai tpodogpatog Èv uerdporoiv 
xeîcar, TWD TkeXoc, évt° dpyupototoc ’AmtoXiwy 
oig daravoîg BeXéeooiv Èrorduevoc katétegpvev. 


Nel drama. troviamo due strofe di cinque versi: Soph., 
Trach.1010-14=1018-22, e di sei versi: Eurip., road. 595- 
600—601-06. Molti esempi di moinua kowòv in esametri e 
con ritornello rimangono nei canti pastorali dei poeti bu- 
colici, imitati poi da Virgilio Ecl. 3, 36 e segg.: 7, 21 e 
segg., e da Catullo nel Canto delle Parche 69, 323 e segg. 
Il numero dei versì aggruppati e chiusi dal ritornello alcune 
volte è uguale in ciascuna strofa, ma per lo più è vario. 
Le più semplici strofette dattiliche di versi disuguali sono : 
a) Il distico elegiaco, del quale abbiamo parlato 
trattando del verso elegiaco, p. 246 e segg. 


- UU — Lu SA -v1u- vu T/A 
tic dé Blog, ti dè Teprrvov direp xpuofig ’Appoditng; 
Teovainv STE poi unxéti TadTa uéior. 
Tum vero exoritur clamor gemitusque meorura, 
et feriunt moestae pectora nuda. manus. ‘ 


Il distico elegiaco, dopo l’esametro continuato, è la forma 
più frequente della poesia-classica e principalmente latina. 
Cominciata in tempi antichissimi con Callino ed Archiloco, si 
mantenne sempre in onore fino agli ultimi secoli della let- 
teratura, e molto fu amata anche dai poeti latini dell’età 
moderna. | 

6) Un esametro seguito da una tripodia dattilica cata- 
lettica in una sillaba. Di questo distico, l'invenzione del 
quale è attribuita ad Archiloco, e da esso prende il nome 
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di distico archilochio, rimangono esempi soltanto nelle 
imitazioni dei latini. Orazio, Carm., 4, 7: 


= UO UU — UU UU — VO — 


- VU VU -—_— 
Diffugere nives redeunt iam gramina campis 
arboribusque comae. 


Così Auson., Parent. 26; Terent. Maur., 1803 e segg. 
c) L’esametro unito ad una tetrapodia dattilica : 


SUI SII 2 VI = & 


Laudabunt alii claram Rhodon aut Mytilenen 
Ant Epheson bimarisve Corinthi. 


La tetrapodia può avere lo spondeo in qualsiasi piede; per 
esempio, Hor., 1, 28: 


mensorem cohibent Archyta. 


Anche di questo epodo l'invenzione è attribuita ad Archi- 
loco, del quale resta l’unica tetrapodia; fr. 98: 


garvéuevov Kkaxdv olkad’ dYeodar, 


ma è conosciuta col nome di strofa alcmania. Fu imitata 
da Orazio, Carm. 1, 7 e 28: Epod. 12. 

Nella lirica soggettiva la composizione dattilica non andò 
più in là di queste semplici forme; ma nella poesia corale 
di Alcmano, Stesicoro, Ibico, crebbe e si ampliò in gruppi 
maggiori. Gli antichi scrittori di metrica dissero eîdog xatà 
daxtuNov questa maniera di composizione, che sembra imi- 
tata dai véuor aulodici di Olimpo, i quali avevano un con- 
tenuto epico. Abbiamo inoltre testimonianze che l’eîdog xatà 
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déxtu)ov si usasse nei proemii dei vépor ‘. Questi dattili 
corali differiscono dagli epici e da quelli di altri generi lirici 
per maggiore varietà e libertà nella grandezza dei membri 
e .dei versi, e per essere aggruppati in strofa, antistrofa ed 
epodo, questa gran triade, che introdotta nell’arte da Ste- 
sicoro, restò come la forma più comune della poesia corale. 
La diversità dei membri conferiva a questi dattili un tono 
più vivace. Inoltre nell’eîdog katà daxtuNov predomina il 
dattilo puro e la misura a dipodie. In molte strofe i dattili 
vanno congiunti a membri trocaici e giambici, i quali o 
chiudono la strofa o sono sparsi in mezzo ad essa. E poichè 
non si potrebbero ammettere passaggi di ritmo così duri ed 
improvvisi, è ragionevole interpretare quei dattili come ci- 
clici. Il metro più comune è la tetrapodia, ora terminata 
con un dattilo puro, ora con lo spondeo, ora catalettica in 
una sillaba. La seconda forma era detta dagli antichi uétpov 
àapyiAbyeiov, le altre due dAkuavixiv. Alcune volte la tetra- 
podia forma un verso da sola, ma più spesso si unisce ad 
un’altra e forma il tetrametro, che è molto frequente nella 
poesia corale. Trovasi pure l’esapodia, le cui cesure accen- 
nano alla divisione in una tetrapodia e una dipodia. La tri- 
podia e la pentapodia si devono interpretare per lo più come 
serie brachicatalette con la penultima lunga protratta per 
TOVN. 

La composizione più semplice delle strofe dattiliche è l’u- 
nione di più membri isometrici riuniti in un tutto ritmico. 
Alle tetrapodie può essere mista la dipodia, o come xwòov 
rapatéreutov (p. 466), od anche nel mezzo ; per esempio, 
Alemano, fr. 34: 


Lu vu Luu - vu Tdk d' Èv xopupaîg òpewv, ka 
Lu vu Luu — — GEolarv didn moXbgpnuog Éoprà, 


(1) Vedi PLurarco, De mus. 7; Sura, v. katà daxtudov. 
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Lu - vu Luu - uu ypugov dyfog Èxouca uerav GkÙpov, 


luo al ala old TE Tmoruéveg dvdpec Èxovorv, 
Luu - vu Luu - vu Xepoil Xeovtéiov Ydia Onoao 
Sogigi Lr Tupòv tupn- 

fa oo 5 gcaq uérav dTpupov dpyipévTtav. 


Qui, se la lezione è esatta, la strofa si chiude con un mem- 
bro logaedico. Il primo, il terzo e il quinto membro termi- 
nano con piede dattilico; il secondo, il quarto, il sesto con 
uno spondaico. Il ritmo vivace e simile all’anapesto vien 
rallentato sulla fine dalla dipodia e dalla chiusa trocaica. 
Più varie e più complesse sono le strofe di Stesicoro e di 
Ibico, nei quali uno dei membri termina anche con l’arsi e 
il seguente comincia con una tesi, raffigurando l’anapesto; 
poi il numero de’ trochei verso la fine è maggiore. Rechiamo 
qui il fr. 8 di Stesicoro, che però non sappiamo se formi 
una strofa completa: 


Luu -vu Luvuc-uvuLZLuvuu _ — 
? . , , 
no \(A_ \L -— I uv —_ I \2 — IS VV ri —- 
, L f 

vu LuvIu - vu WI Vu iu 

vu Luu - Vu ZLZuu — — 
Luv — 4 I -- VU _ 

il READ ADI SAGA! Sar AGI lA 


°AéMog ‘Yrepiovidag dérag toxatéBarvev 
xpuoeov, Sppa di’ Wkeavoîo mEPdoag 
àpixo109” iepà moti Bévoea vuxtòs Èpeuvag 
Toti uatépa Koupidiav tT’ dioyxov Traî- 
dac Te piiovg' 6 d’ Èc diooc éfa 
dapvaici xatdorxiov TOdoÌ mic Ards. 


Dopo questi poeti la strofa dattilica non fu più usata dai 
lirici nè si trova in Pindaro e in Simonide, ma solo in 
qualche tarda imitazione. Invece nel drama ritorna, benchè 
non frequente, la strofa dattilica dell’antica poesia ieratica 
e di Stesicoro, ma liberamente imitata da poeti, che crea- 


ne 
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vano i loro periodi ritmici quando l’arte era più progredita. 
I tragici l’usano in luoghi che hanno carattere epico, per 
esempio nelle narrazioni, ovvero in altre parti, in cui vo- 
gliano esprimere l'elevazione religiosa dell'animo o la ras- 
segnazione alla volontà divina. Le strofe che restano variano 
da tre a diecisette versi, ai quali vanno spesso frammisti 
trochei. Uno degli esempi più semplici è in Eurip., He- 
racl. 608-18 —619-29: 


a Luuc-c-uiù Z{uviutc-uvu 
ZLuiùu —_ — Lou 

buez , 
Luvu-Uvu ZUIu - Vu 
ZLZuiùu - Vu £L ir 
ero a 

e cei da ZLZuu - LU 


RAI i Lu ui aa 


d Tru a da rai = E a 


Luuc-uvu Luu - vu, 


oUTtIvA pnur Beòv dTep 6ARIOv 

où Rapurotubv T° dvbpa Yevéodar, 

OÙUTE TÒòv aùTtòv del BeBdvar déuov 

eÙùtuXig* mapà è’ diiav dia 

uoîpa diwxer. 

tòv uèv dp’ ByniWwv Bpaxùv Wrioe, 

TÒv è’ dritav eùdaiuova Tevyer. 

udporua è’ oÙtI Pureîv Béurc, où dOoRig TIC ÀTUWOoETAI, 

aMiàù udrtav è Tpodvuoc del TOVvOv ÉZer. 
La strofa è composta di quattro periodi, dei quali il primo 
e il terzo sono tetrametri, il secondo e il quarto sono am- 
pliati da dipodie. Abbastanza semplice è anche la prima strofa 
nel parodos dell’Edipo Re di Sofocle, v. 151-58 = 159-66: 


a SU SO VII VII UU VU  — — 


ROIO 


b - VU - DU VU UV UU __LnQuUZIU — — 


- LI - UU tu — 
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Cc CS UIU UU VU VU 
n UD UD UU — - nn I — SI VO = Vu 
II VI II II mu — -— 


U Aids &duereèc pati, Tic mote TAC moXvxpùoovu 
Ttuowvog àyNaàc Bac 

OnBag; èxtérauar pofepàv piva deiuati TAXA w 
ife AdAe TTardy, 

àdupi cor dZbuevog ti uot ©) véov 

f) mepiteXXopuévarc pars maiiv èEavboer xpéoc. 
eimé uor © ypuoéac Téxvov Èiridoc, diufpore Piua. 


Il primo e il secondo periodo ricordano la composizione epo- 
dica di Archiloco. La seconda parte della strofa è formata 
da una tetrapodia seguita da due esapodie. 

Molto più complicato è il grandioso canto dattilico nel 
parodos dell’Agamennone, sulla divisione ritmica del quale 
gli scrittori moderni non sono concordi, e la tradizione del 
testo è molto turbata, perchè affastella membri di varie 
grandezze senza alcun ordine. Perduta la melodia, noi non 
possiamo interpretarne la struttura ritmica se non cercando 
analogie in altri canti dattilici, senza essere sicuri di arri- 
vare alla verità; v. 104-21 —= 122-39: 


f 


Liu -Vvu ZuUu Vu 
Luiu —_ — Lara 
vu ZLZuu -UUu — — ia 
Pe = Lu a 
5 wlu ia LUU UU 
Luuù Luu tn _ 
2 Agri VU UU Uu 
Lig LAP 
LE vu Luu - vu 
10 Luo wu L'uu a 
u Lu ts Tous do LIO la 
Lu = al i 
Luu uu £Luu _VUuLuu- a 
ulu - uU Lu Ria 
L ui da O ES a /\ 


15 


Cc 
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Kuprdc eiur Apoeîv Sdrov Kpatog 
alorov dvdpuiv èxTEXÉwWwY 
ÈTI fàp Bebdev xatarveler Ted 
uoXinàv dikd cÙugputoc alwy:* 
5 Brmwe ’Axauv dibpovov xpdroc 
‘EMdboc fac Euuppova Tardv, 
Tméumer Ebv dopl xal xepi mpdaxtopi 
Bovpiog Spvig Teuxpid” rr’ atav 
ciwvdwyv Baonedg Baoiedor ve= 
10 Uwv 6 xerarvòc 8 T° te6mv dprag 
qpavevteg ikltap uerdopwyv xepòg Èk dopirràAtov 
Taumpétorg év EÉdbparorwv 
: Boox6uevor Naylvav épixvuova | pépuati Yévvay 
BAiaRévta NowoBiwv dpouwv 
15 alAtvov alAivov eimé, TÒ d’ EÙ vixaTtW. 


Il predominio della tetrapodia dimostra che questo canto 
segue la misura dipodica. Ad ottenere poi l’unità ritmica 
fra dattilici e giambi si possono usare due modi d’interpre- 
tazione: o ammettere il dattilo ciclico 


come l'abbiamo rappresentato noi nello schema, o eguagliare 
la durata del giambo a quella del dattilo colla tovn della 
lunga 


ui Lu 


come altri crede più verisimile per le forme spondaiche, 
usate qui in buon numero fra i dattili puri. Si veggano 
altri esempi di canti dattilici nella tragedia: Esch., Eu- 
men. 373-16=377-80: Pers. 852-908; Soph., Oed. Col. 
228-34 ; Eurip., Phoen. 818-833; Heracl. 608-17—=618-29. 

Un genere particolare di canti dattilici nella tragedia sono 
le monodie trenodiche, le quali segnano l'ultimo grado a 
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cui giunse la composizione dattilica. Sono per lo più canti 
a solo, qualche volta duetti, eseguiti da personaggi tragici, 
e dove siano attribuiti al coro, si deve intendere che fos- 
sero eseguiti dal solo corifeo. Queste monodie sono una no- 
vità introdotta da Euripide intorno all’Olimpiade 89, adot- 
tata da Sofocle nelle sue ultime tragedie, e sono sfoghi di 
un animo agitato da violento dolore. In Eschilo non si tro- 
vano, e la novità non fu approvata dalle persone di gusto 
antico: ma nel pubblico di quel tempo erano di grande 
effetto e piacquero sempre più. Da principio ebbero struttura 
antistrofica, come nell’ Andromaca, ma poi furono trattate 
più liberamente come uérpa arorerupéva. Constano per lo 
più di tetrapodie dattiliche con l’ultimo piede dattilicoy ra- 
ramente spondaico; fra l’uno e l’altro membro v'è conti- 
nuità, senza iato nè sillaba ancipite. L'iato è ammesso dopo 
vocali lunghe e di solito in pausa. Fra l’uno e l’altro mem- 
bro havvi d’ordinario cesura : dove questa manchi, la parola 
termina con la prima arsi del membro seguente. Alle tetra- 
podie sono miste anche dipodie. Alcune volte l’esapodia apre 
o chiude la serie delle tetrapodie. Non è esclusa nemmeno 
la tripodia, ma rarissima è la pentapodia, e probabilmente 
va interpretata come esapodia brachicataletta. Lo spondeo 
può sostituire il dattilo in tutti i luoghi, ma è raro, perchè 
ritarderebbe l'andamento concitato del canto. Al dattilo poi 
è frammisto l’anapesto, il paremiaco e poi alcune serie tro- 
caiche, giambiche, logaediche, come mpowdikd ed èémwdikd. 
L'esempio più antico è la monodia di Peleo nell’ Andromaca 
di Euripide, v. 1173-33 =1184-96: 


Upuor ÈYw, xaxòv oîov dpùò TÉdE 
xai dexoua: repì dwuaow duoîs. 
iù uoi pot, alaî W mélt 

Begcaria, dioXwiapev, oix6uet” * 
OÙKÉTI uor YÉvoc, OÙKÉTI Uor TÉKVA 
MeimetTaI oiKkorc. A 
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Ù oyérMioc madéwv èfw' eic Tiva 
dr) piiov aùrfàs BAXMwYv Tépwoua:; 
Ù gidiov oTdua kai févu kai yépeg 
elde o° Ùm’ HXiw fivape dai- 

uwv Ziuoéviida Tap’ dxtdv. 


Son tetrapodie dattiliche con una dipodia nel mezzo. I due 
ultimi membri sono una tetrapodia catalettica ed una lo- 
gaedica : 


La ca giu 


Lia esibo  v 
o secondo un’altra interpretazione, una serie dattilo-peonica, 
forse brachicataletta : 


TÀ 
LUI LU WU W id 


Molto semplice è pure il canto di Sofocle fra il corifeo e 
Filottete nella tragedia di questo nome, v. 1196: 


X. Baar vov © Tdiav, ug ce xeXeboyev. 
®. oùdéeroT’ oùdérrot’, I001 TOÒ’ Euredov. 
OÙd’ Ei TUPpopog doTEponnNTÙÀG 
Bpovtàg aùrfaîs u° efor PioriZwv. 
èéppertw “IMov oi 0° bm Èkeivw 
mavteg b001 TÒÒ' ETÀadav Éuod Todòg dpdpov àTòwoa. 


E una serie di tetrapodie chiuse da una esapodia. Più varia 
è la monodia nell’E/ena di Euripide, 3705-85: 


a 4 


VU _ VU VU - Vu 
Li n Lia ca 
, f A 
vu IZuu- Vu tdi —/ 
b LA io Live aa 
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d Liu Vu LUu =- UU 
Ly — Go Lu LG nn 
€ Luu-vu ZUukLZ-uvu 
Lou Wu LuUuù Vu 


ld 


a Ù udxap ’Apxadia mtotè map@éve 
KaXMhotoî, Aids à \exéwy 
èméBac TeTpafduooi Yuio 


b we mroliù uatpòg tua éiaxeg Àiéov 
& poppa Onpùòv XaxvoYuiwy 
c Bupati AdBpw oxfiua Xealvng 
èézaMidtao® dy0ea Xùtng 
d div TÉ mot’ “Apreuis èreyopevoato 
xpudoxépat® é:iagov Méporog Tilrawida xodpav 
e xaMXoguvag Evexev® Tò è’ èuòv déuac 


Uiegev Wieoe Ttépraua Aapdavi- 
ag diomuevous T° ’Axaioùc. 


Vedi altri esempi di monodie dattiliche: Soph., Oed. Col. 
22831. 241-53: EI. 121-52: Trach. 1010-40; Eurip., 
Phoen. 1485-1507. 1546-59. 1570-81: Suppl. 271-85: 
Andr. 1173-96: Troad. 595-606. 

Anche Aristofane compose canti dattilici, tanto serii quanto 
i tragici, ma volgendoli con mirabile ingegno all'effetto co- 
mico e alla canzonatura. Uno dei più semplici è nelle Rane 
875-82, dove invoca le Muse: 


Luiu o LU 

dia - Vu Luu Ul Lapo 

SQ vu LZuu vu Luv = 

<A PER Luuùu -vWvu Sa 
E) Luu vu ZA 

tuoi La a 

LUU -Uu Le A 

LIU VU LUuU —_ — 


Lu — UU toy 
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Ù Atòc Evvéa Tapoévor dyvai 
Modoar, \emtoAbfoug Euveràs ppévac ai xadopàte 
dvòpùv Yuuvorùnwy, éTtav eic Èpiv devpepiuvor 
é\Qwo1 aTpeBioîo1 maralcuaowy avriMoyoOvieEg, 
5 E\0ET° Èrroyopuevar duvapu 
delvoTATOIv OTOUdTOM Tmopicacìar 
fmnuata al taparpicuar’ èmòv* 
vÙv Yàp dywyv cogpiag è uérag xw- 
peî mpòg tprov Hòn. 


Il canto è misurato evidentemente a dipodie. Nelle esapodie 
la cesura dopo il quarto piede indica la divisione in una 
tetrapodia ed una dipodia. Il canto è chiuso da un itifallico, 
che ha il valore di un dimetro trocaico brachicataletto. 

Un canto negli Uccelli celebra le armi del Tonante; 
v. 1748-54: 


LIU Vu LZLuUu LU 
, Livia lan a 2A 
LUIÙ UU Lu - vu 
daro SA 
vuvou vu di LA 
LUIU UU -Vu-cC UU 


3 Aura re ala 


Ù uéra xpuoeov doTEportig Pdoc 
Ùù Aròg duBpotov ÈYxog 

Tuppopov,  xedviar Bapuaxéec 
òuBpogbpor 8° dua Bpovtai 

alc Sde vov x0dva cele, 

dià È TÀ mdavTa xpatnoac 

xal mapedpov BaciAerav Èxer Atòc, 

. ‘Yuny db Yuévar db. 


Le tripodie vanno interpretate come dimetri brachicataletti. 
Nel sesto membro è sciolta l’arsi del dattilo nella preposi- 
zioné did, che rappresenta spesso una lunga. 

Il canto delle Nub: ha tutta la maestosa gravità di un 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 32 
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antico véuoc, e fa un contrasto comico con la leggerezza 
aerea delle divinità a cui è posto in bocca; v. 275-90 = 


299-313: 


10 


| 


VU UU di / 

— -—- CC VU a_7 VU -— VU — — — —-. 

VU UU LDL YU — VU 

PARTE VU VU “ U LV VU UU 
5 UU UU WU UU 

— VÙ “ UU SUU UU 

UU CS UU LDUU — UU 

- VU VU VU UV 

DUIÙU SU WY SF VU UU lei tu 
10 VU uv cui a A 

VU SS UU “VU UU 

UU S VU SS UU — VU 

A = UV i 


devaor Nepérar 

dpoòduev gpavepal dpodepàv quow eùdyntov 
matpòs dm’ "WxkeavoG Bapuaxéoc 

bynAiwy dpéwv xopupàdg èri devdpoxépuouc, fva 
Tndepaveîg ocxomàg dpopwueda Ùi 
xaprrovg T° dpdouévav 0° fepàv x0éva 

xal rorauòv Zadéwyv xedadhuata 

xal movtov xeiddovra Bapòfpopuov® 

Suua Yàùp aidépoc dkduatov celdvettar 
uapuapéars év aùvyaîc. 

GN arroceroduevar vépoc duppiov 

abavatag idéac, Emdwueda 

Tnieoxéry duuati raîav. 


Le strofe dattiliche dei poeti ditirambici meno antichi, 
come Filosseno e Teleste, si distinguono dall’eîdog katà ddx- 
tu\ov per il predominio del fu0uòdg Èvémaioc, che è la tri- 
podia dattilica con termine spondaico 


— II, VU — ——- 


per esempio Teleste fr. 2: 





COMPOSIZIONE ANAPESTICA 499 


7 pura xaX\irvdwv adlibv fepuv Baomfa, 
aùibv dc fipuoce mpùtog 
Awpidog avritarov Movjong vouoaiorov èppvai 
— mvevuatog eOmtepov adpav | dugimAéxwv xaXdporc. 


AI terzo spondeo è pure sostituito il trocheo; per esempio, 
Philox. fr. l: 


— Ul VO ce i UO de i e Vu VU cn # 


H\v0° Sdwp' rmardc ma:ldbioxog èv àprupég mpo- 
Xuw pépwyv èréxevev. 


Composizione anapestica. 


Le maniere più comuni di composizione anapestica somo il 
tetrametro sciolto e il sistema. Gli usi del tetrametro furono 
già esposti parlando di questo metro a pag. 273 e segg. Il 
sistema è un periodo composto di più tetrapodie acatalette, 
chiuso solitamente da una catalettica o verso paremiaco. Fra 
le tetrapodie può trovarsi anche una dipodia. Il sistema è 
un unico periodo ritmico; e perciò fra l’uno e l’altro membro 
non è ammesso iato o sillaba ancipite, e invece può essere 
sciolta in due brevi la lunga del quarto anapesto. D'altra 
parte non si trova nell’anapesto comunione di parola fra 
l'uno e l’altro membro, ma ciascuno termina con la cesura; 
per esempio, Soph., Af. 1163: 


di a IO ciel 
VI £L Gi -— ULL “Tu Ue 
VO LL vue Vul Ii 


UwWl SG Vu — 
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toTtar uerding Epidòc TiIq dvwv: 
Gi die duvaca:, TeOxpe, Taxùvag 
oteddov Kxoiinv xérretév Tv’ ideîv 
TUO”, EvO0a fpotoîc Ttèv deiuvnotov 
Tàopov eùòpwevta xadéter. 


Anche gli antichi riconobbero l’unità ritmica del sistema, che 
chiamarono repiodog àvataotiIKx), aggiungendovi il numero 
dei metri e dei membri; per esempio, questo di Sofocle sa- 
rebbe repiodog dexduerpog mevitakwioc. Il numero dei mem- 
bri d’un sistema non era determinato ma variabile. Per lo 
più si estende da quattro a sei dimetri, ma vi sono anche 
periodi lunghissimi; per esempio, Aristoph., Pax al verso 82 
havvi un perivdo di ventinove metri o dipodie anapestiche, 

al v. 154 di trentotto metri, al v. 974 di trentacinque 
° metri, nelle Nudi 889 di centosedici metri. Un sistema 
lungo ed eseguito tutto d’un fiato © affaticava i polmoni del- 
l'attore, di guisa che simili canti dicevansi meviyn. Ma per 
lo più i maggiori canti anapestici si dividevano in periodi 
minori, anche disuguali, mediante un paremiaco frapposto 
alle tetrapodie catalettiche. Per esempio, in Sofocle nel pa- 
rodo dell’ Atace, v. 134 e segg. : 


TeNiauwWwwe Taî, tig dupipùtov 
ZaXapuîvos, Exwyv Bàaapov dvxidiou 
“dè pev eÙ mpdocovt èmyaipw. X 
cè è’ BTav TANYÀ Atòs 7 Zapevig 
A6rfog èév Aavaùwv xaxd0pouc èmpi 
uérav Skvov ÈXxw kal Tepofnuar : a 


minviîg ts duua Terelac. A KTÉ. 


(1) àmvevoti dbéuevov, PoLrux, IV, 112. Cfr. DEMETR., De interpr. 1: 
uaxpòs dv eln 6 Adrog xal dreipoc kai aTtexvùs mvivwv Tòv Xéfovta. 


a 
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Queste suddivisioni sembrano indicare che i varii periodi dei 
maggiori canti anapestici fossero eseguiti da diverse sezioni 
del coro o piuttosto dai loro Capi !". Non tutti i sistemi sono 
chiusi dal paremiaco; alcuni terminano col dimetro acata- 
letto; per esempio, Esch., Pers. 930, 934, 942, 973: Soph., 
Oed. Col. 1776: Ant. 936; Arist., Lysistr. 483: Av. 1400. 

Le dipodie o monometri anapestici che si trovano fra i 
dimetri, tengono spesso il penultimo posto nel sistema, come 
«dia maparéieuta, cioè come una specie di ritardo che an- 
nunzia la fine; per esempio, Arist., Vesp. 719: 


Uv elver’ èfw o° améxAerov del, 

Béoxerv è0éiwyv xal ur TOÙTOUG 

èrxdokew cor oToUPdZovTaG. 

kai vdv dTtexvòc ÈBéiw qrapéxewv 
6 TI povder cor 

TAV KwAaypérou Ydia river. 


Però il monometro può trovarsi anche in altri luoghi del 
sistema, e sta altrettanto spesso nel mezzo come nel penul- 
timo membro ‘©; per esempio, Arist., Thesm. 1227: 


di}à métaoTar Uerpiwv ripuîv 
oo bpa di ’otTI padizer 
olkad’ Exdotn. 

tu Oecuopépw è’ riuîv àragàv 
ToùTWwv Xdpiv dvTaTtodoîTtOv. 


Nei lunghi sistemi anapestici vi può essere anche più d’un 


(1) Vedi O. MiLLER nel Commento alle Eumenidi, p. 88. Cfr. in EscrILo 
i parodi dei Persiani e delle Supplici e l'ézodoc dei Sette. 

(2) Gli antichi, seguendo l’idea del xwiov maparéreutov, spostarono 
più volte il monometro dal suo posto naturale davanti all'interpunzione, 
e divisero i membri del sistema in maniera, da trasportarlo nel penultimo 
posto. Questa medesima idea indusse anche moderni editori a togliere o 
spostare monometri; cfr. Esca., Prom. 140, 142, 153, 157, 1073, 1077: 
Suppl. 10: Eum. 989, 994. 
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monometro, il quale, seguito da una forte interpunzione, 
serviva ad ottenere un punto di riposo a mezzo il corso af- 
fannoso del sistema; vedi per esempio, Esch., Prom. 1071. 
In questa parte la tradizione de’ testi fu turbata, perchè 
gli amanuensi unirono alcune volte due monometri in un 
dimetro per risparmio di spazio. Sul valore ritmico del mo- 
nometro fra i dimetri variano le opinioni degli eruditi. Al- 
cuni ammettono ch'esso abbia il valore di un dimetro o per 
Tov 0 mediante una pausa, e a sostenere questa opinione 
osservano come in alcuni sistemi anapestici, che si corrispon- 
dono fra loro, dove in un posto v'è il monometro, nel posto 
analogo dell’altro sistema siavi il dimetro‘. Altri credono che 
questa non possa essere una regola generale, perchè alla 
fine del monometro si dovrebbe trovare spesso la sillaba an- 
‘ cipite, della quale havvi un solo esempio in Eurip., ec. 83. 
Parmi certo però che il monometro dovesse valere quanto 
un dimetro in tutti i sistemi che accompagnavano il passo, 
perchè una serie più breve delle altre ne avrebbe turbata 
la regolarità necessaria. 

Nello scioglimento delle lunghe e nella contrazione delle 
brevi il sistema anapestico segue in generale le regole del 
tetrametro. Il dimetro acataletto e il monometro ammettono 
l'una e l’altra cosa, evitando l’incontro di quattro brevi, 
che non sarebbe consentaneo al carattere eguale e relativa- 
mente tranquillo del sistema. Quindi l'unione del dattilo e 
dell’anapesto e il proceleusmatico si trovano rarissimamente 
ne' tempi più rapidi, e solo nella comedia; per esempio, 
Arist., Nud. 443, 906: Them. 882, 1068: Ran. 1525. 
Molto più tollerabile era l’unione del dattilo e dell’anapesto 
a mezzo il dimetro, quando erano separati dalla cesura, e 


(1) Vedi Esca., Prom. 1041 e 1081: Sept. 1055 e 1062; SorH., As. 206 
e 219: EZ 101 e 120: Trach. 1261 e 1272; Arist., Av. 611 e 623. So- 
stengono questa opinione il WesTtPHAL, il Weit, il BucHHoLtz, H. Sommpr. 


COMPOSIZIONE ANAPESTICA. IL SISTEMA 503 


perciò sì trova anche nella tragedia; per esempio, Esch., 
Eum. 949: 


MII Hu II dII3 vuitIiQuu 


f dd’ axoveTe | méXEWw6C ppovpiov. 


ed anche Eurip., £7. 1319, 1322. 

Il paremiaco nello scioglimento delle lunghe e nella con- 
trazione delle brevi ha pure nel sistema i limiti ricordati 
a pag. 271. 

Le cesure del sistema sono di due specie; una principale 
alla fine di ciascun dimetro e dei monometri, una secon- 
daria a metà del dimetro. Le cesure principali sono sempre 
osservate, salvo rarissime eccezioni; per esempio, Aristoph., 
Vesp. 752 : 


iv 6 x«MpuE prot, Tic dynqi- 
OTO; dvioTACOW. 


L'elisione fra l’uno e l’altro dimetro è rara; per esempio, 
Soph., Aî. 165 taòrT'; Arist., Pax 87 davuporò od, ecc. 
La cesura secondaria diviene costante solo con Euripide; 
negli altri poeti dramatici è trascurata spesso, e principal- 
mente da Eschilo ©‘. Le due cesure hanno la loro ragione 
in questo, che l’anapesto è un ritmo di marcia; ogni dipodia 
corrisponde ad un passo doppio, sicchè ognuna è staccata 
dalla seguente. Ma l’unità ritmica rimane sempre la tetra- 





(1) Vedi, per es., EscH., Agam. 50, 64, 75, 84, 95, 790, 793 e seg, 
1339, 1341, 1555, 1557; Sopn., At. 146: Ant. 382: ET. 94: 0Oed. Col, 
1760 e seg.: Trach. 1276: Phel. 1470; Arisr., Acharn. 1143: Vesp. 1482, 
1787: Nub. 892, 947: Pax. 98, 100, 767, 987, 1002, 1014: Av. 528, 
586, 612, 738: T'hesm. 49: Ran. 1089 e seg. La cesura puossi riguardare 
come trascurata anche dove per essa l’enclitica dovrebbe separarsi dalla pa- 
rola precedente, come Choeph. 854, àpyaîc | te: Pax. 1003, Bawrdv | Ye. 
Vedi il GaisrorD ad Hephaest., p. 279, 280. 
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podia (fuduòdg éxxadexaonuog io0og) nella stessa guisa che 
la melodia delle marcie moderne procede a periodi di quattro 
battute. 

Nei maggiori periodi anapestici l'impressione dell’unità 
ritmica rimane naturalmente molto attenuata per la gran- 
dezza del periodo, e perciò i singoli membri acquistano mag- 
giore indipendenza e quasi il carattere di versi. L'ultima 
lunga si trova sciolta più raramente, e non mancano esempi 
d’iato e di sillaba ancipite, quando col membro termini il 
senso o muti il personaggio. Per lo più si trova in questi 
casi una esclamazione; per esempio, Soph., Ant. 932 e segg. 


x\iavpuad” Lmdapize BpaduTtAtTog Untp. 
X. oîuor Bavatou TAOT' ErfuTÀTWw. 


uù 0Ù ThdE TAÙTn Kataxupo0oga. 
A. dd rig OhBng doru matpdov (). 


I sistemi anapestici, come ritmo di marcia, si trovano nella 
tragedia, principalmente dove entrano in scena il coro o gli 
attori. Il coro entrava ordinato nell'orchestra con passo 
grave e misurato, al suono dei flauti, e dopo parecchie con- 
versioni si disponeva intorno alla thymele o altare di Bacco. 
Questa prima entrata e il canto che l’accompagnava diceasi 
tdpodog; quando ripetevasi a mezzo il drama aveva nome 
émimtapodog. Nelle tragedie più antiche, dov'è maggiore l’im- 
portanza del coro, la prima parte del parodo suole avere 
la forma di più sistemi anapestici : per esempio nei Persiani, 


(1) Vedi altri esempi, Oed. Col. 143, 170, 173, 188, 1757; Escan., Pers. 
930; Eur., Iph. Taur. 125: Med. 1396: El. 1333: Rhes. 78, 561; ArisT., 
Nub. 892: Alc. 78. Senza mutamento di personaggio e solo con inter- 
punzione havvi sillaba ancipite, Escan., Sept. 824: Pers. 18; Eur., Hec. 
83: Iph. Taur. 125: Hippol. 1372, 1376: Jon 167; iato, Escau., Ag. 
794; Arisr., T'hesm. 776, 1065: Vesp. 1010, 1537. 


ia 
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nelle Supplici, nell'Agamennone di Eschilo e nelle tragedie 
più antiche di Sofocle, come l’ Aiace. Nelle tragedie poste- 
riori la forma del parodo è più varia e più complessa. 
Anche l’entrata dei singoli personaggi suol essere accom- 
pagnata da anapesti recitati dal corifeo. Questi si distinguono 
dal parodo per essere molto più brevi. Così nei Persiani, 
l’entrata di Atossa, v. 140, è accompagnata da quattro si- 
stemi; nell’Antigone di Sofocle quasi sempre l’entrata di 
un personaggio è annunziata da un sistema anapestico, 
vedi v. 376-83, 526-30, 626-30, 1257-60. Il canto più lungo 
di questo genere è quello dell’entrata trionfale di Agamen- 
none, Ag. v. 782‘. In Eschilo gli anapesti chiudono pure 
alcune volte la scena e l’intiera tragedia (Pers. 532, 623: 
Sept. 822 e la chiusa; Ag. 355, 1331: Choeph. 719, 855). 
In Sofocle ed in Euripide sono rari gli anapesti che chiu- 
dono una scena a mezzo il drama (A:. 1164: Ant. 929: 
Med. 357, 1081), ma si conservano quelli al termine della 
tragedia, cioè nell’uscita del coro o èzodoc. Però mentre 
il parodo è un ingresso grave e tranquillo del coro, il quale 
con giri e conversioni va a prendere il suo posto, e a ciò 
si richiede un canto abbastanza lungo, nell’esodo il coro, 
turbato dalla catastrofe, parte diritto dalla thymele, e il 
canto del corifeo è breve, come nell’Antigone e nell’ Elettra; 
alcune volte è un canto alternato fra corifeo e attori, e in 
questo caso è un po’ più lungo, come nell’Atace, nelle 
Trachinie, nell’Edipo a Colono. 

Havvi una composizione più complessa degli anapesti, 
quando sono alternati con parti cantabili (uéAn) del coro. 
Questi s'incontrano principalmente nelle forme più svilup- 


(1) Vedi altri esempi: EscH., Prom. :286: Pers. 150; Sopz., Oed. R. 
1297: Antig. 155, 375, 526, 626, 1257: Philoct. 1409; EuriP., Ale. 29, 
861: Iph. Taur. 456: Andr. 494, 1166, 1226: EI 987, 1233: Suppl. 
794, 980: Phoen. 1480: Troad. 230, 568, 1118, 1256, Or. 348, 1013. 


506 CAPO XI — LA COMPOSIZIONE DEI METRI PURI 


pate del parodo, in cui gli anapesti precedono il melos. 
Essendo le parti cantabili in corrispondenza antistrofica, 
segue che anche gli anapesti, declamati probabilmente dal 
corifeo o da un attore, vengono ordinati in sistemi ed anti- 
sistemi con egual numero di membri; così nel Prometeo, 
v. 128, nell’Antigone 100, nel Filottete 135. In progresso 
di tempo si usarono parodi in forma commatica, cioè reci- 
tati da persone diverse, e questi o erano alternati fra loro, 
o uniti liberamente con parti cantabili eseguite dal coro o 
da un attore. In questo caso gli anapesti potevano comin- 
ciare ancor prima che entrasse il coro sulla scena, come, 
per esempio, nell’/figenia in Aulide. 

Finalmente nella tragedia si trovano altri anapesti nelle 
preghiere ed invocazioni degli dei, come in Esch., Agam. 
355-66: Choeph. 719-21, e questi ricordano gli anapesti dei 
mtpocédia o processioni sacre. 

Il carattere serio e dignitoso del sistema anapestico mal 
si conveniva alla spigliatezza e festività del coro nella co- 
media, il quale entra nella scena più spesso con ritmo tro- 
chaico o peonico. E nemmeno è proprio della comedia il 
sistema alternato con parti cantabili. Invece l’anapesto si 
trova al termine della scena o della comedia ed è sempre 
unito a movimenti del coro o degli attori. Così al termine 
delle Rane, v. 1500, prima della chiusa dattilica; nell’esodo 
delle Thesmophoriazusae, v. 1227, nel terzo episodio degli 
Acarnest, v. 1143, e più spesso al termine dell’episodio a 
cui succede la parabase. Qui gli anapesti accompagnano i 
movimenti del coro che si dispone per la parabase, e ad un 
tempo il passo dell'attore che abbandona la scena “. Proprio 


(1) Vedi, per es., Equ. 498: Nub. 510: Vesp. 1009: Thesm. 776: 
Acharn. 1143. Così fatti anapesti accennano ad una forma tipica, comin- 
ciando con una frase esortativa: Egu. 498 e Nubd. 510, diX° Yor xaipurv; 
Vesp. 1009, dXX° Tre yaipovtec; Acharn. 1143, tre di) xafpovtec; Thesm. 
778, dre di. 
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della comedia è il sistema anapestico come chiusa ad una 
serie di tetrametri. A quelli della parabase suecedeva un 
lungo sistema, detto uaxpdv o mvîvog, come negli Acarnesi, ’ 
nei Cavalieri, nelle Vespe, nella Pace, negli Uccelli, nelle 
Thesmophoriasusae. Se la parabase non era in tetrametri, 
non seguiva nemmeno il mvîfog; per esempio, nelle Nudi. 
Oltre alla parabase, il sistema anapestico chiude anche altre 
serie di tetrametri; per esempio, Nudi, 439, 1009: Av. 
523, 611: Ran. 1077: Vesp. 619, 719: Lys. 532, 598: 
Pax 1320, e principalmente quelle che contengono un li- 
tigio, una contesa, la quale, ove sia giunta al punto estremo, 
abbandona il tetrametro, che fa pausa ad ogni secondo mem- 
bro, per disfogarsi in un sistema continuo. Negli altri casì 
il sistema anapestico sta nella comedia greca come parodia 
della tragedia, e come tale non ha luoghi stabiliti nè regole 
certe !!. 

Nei cori propriamente detti, gli anapesti sono rari, e rara 
è pure la corrispondenza antistrofica; il che ci dimostra 
che gli anapesti erano un genere medio fra le parti pura- 
mente recitate od epiche e quelle cantate o liriche. 

Diversi dai sistemi sono gli anapesti trenodici, usati nelle 
lamentazioni (0pfivoi, oîkto1), vere parti liriche cantate, o 
nella forma di monodie, o in quella dei xoupoi fra cori ed 
attori; alcuni sono in corrispondenza antistrofica, altri formano 
strofe libere, &roreXvuéva. Questi non accompagnavano il 
passo del coro nè dei personaggi, e perciò potevano seguire 
forme più libere e unirsi anche a piedi differenti, ed oltre 
alla tetrapodia e alla dipodia usare anche la tripodia. L'af- 
fetto concitato si manifesta qui nella frequenza degli scio- 


(1) Vedi, per es., T'hesm. 39, una parodia di Agatone verseggiatore; 
776 del Palamede di EvripipE; 1065 dell’Andromaca; Av. 209 del Tereo 
di SorocLe; Pax 974-1015 e Vesp. 875-84, imitazioni delle preghiere di 
EscHiLo; Av. 1743 ricorda Esca., Suppl. 625. 
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glimenti e delle contrazioni che ripugnano al carattere tran- 
quillo del sistema; ora si trovano lunghe serie di spondei, 
altre volte forme dattiliche, le quali si possono confondere 
alcune volte col ritmo dattilico; per esempio, Eur., Zip- 
pol. 1361: 


npocgpopà u' alpete dUvtova è’ Éixete 
Tòv Kakodaiuova TÒY KaTdpatovy, 


poi forme dattiliche seguite da forme anapestiche, ed anche 
proceleusmatici, senza alcuno studio di evitare le quattro 
brevi, come nei sistemi ©. Lo scioglimento delle lunghe non 
ha bisogno di corrispondenza nell’antistrofe. La cesura al 
termine delle dipodie sta di regola anche negli anapesti tre- 
nodici, ma vien trascurata più facilmente che nei sistemi, 
ed anche da Euripide, che è il più esatto in questa parte. 
E nemmeno si evita l’iato e la sillaba ancipite ‘. Il pare- 
miaco, che suol essere clausola nei sistemi, nei treni sta in 
qualsivoglia posto della strofa, e trovasi anche ripetuto più 
volte di seguito. All’opposto la serie anapestica si chiude 
anche col dimetro acataletto. 

Ecco un esempio di monodia anapestica nel parodo del- 
l’Alceste di Euripide, v. 77, dove sono paremiaci interrotti 
da dipodie catalettiche : 


-Luu- vu- - OUT dv PEruéung éamrwy 
E Ca oe VÉKUG non: 
—-L--  -L _— 00 di ppoddéc Y ÈE oikwv. 


(1) Vedi, per es., EscH., Pers. 130, 933, 937, 972, 985; Eur., Hec. 62, 
97, 145, 208: Hippol. 1365: Iph. Aul. 123, 1323: Iph. Taur. 213, 215, 
231 e seg.: Jon 149, 883, 905: Troad. 101, 123, 139. Ancor più nella 
comedia; per es., Av. 327, 404, ecc. 

(2) Esempi di cesura omessa in EuriP. sarebbero, per es., Hec. 62, 96: 
Iph. Aul. 149: Iph. Taur. 125: Jon 920; d’iato e sillaba ancipite: 
Jon 167, 175, 886, 911: Iph. Taur. 125, 230, 281. 


i 
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-Luvu- vu - rail uv Tòde xupiov fuap. 
Vul Ti TOÒ' addag 

-LuUuuv- uu - Ud xph GPeE uodeîv xatà Yalac, 
— du - - Vul — Mmdvra Yàùp Nòn Terédeotar 
UL BaoiAedaw 


- ‘LL vu vu -— davtwv dé ded ri Bwuoîc. 


Vedi altre monodie Hippol. 1347 : Hec. 59: Ion. 144, 859: 
Iph. Thaur. 123-235 : Iph. Aul. 1320-35, 117-64. In que- 
ste gli anapesti vanno uniti spesso a serie d'altri piedi. L'u- 
nione più semplice è quella d'una serie anapestica con una 
clausola trocaica; per esempio, Soph., £7. 194-200 =213-20: 


ad e e PpaZou ur mòpow quiveîv* 
i ra al in oÙ Yvway Toyeic E olwv 
ùud «e ai £& tà mapévt’ olkeiac eic dTac 
e rel deb. èurrimter odTwG alkùg; 
uil a ve e moiù Ydp TI Kaxùyv UTEPERTROW 
“—»: e LI 47 cà duogupuw tTikxtTovo” dei 
-—- Luu- vuld vu Wwuxd toréuouc' Tà dé tToîc duvatoîc 
di et "= 0ùx Èprotà TAdIew. 


Ma serie trocaiche ed anche giambiche stanno pure in 
mezzo alla strofa. Anapesti uniti anche a ritmi peonici tro- 
viamo, per esempio, nella Lysistrata, 476: 


UU LUIVU -VUUL Ul PGE O Sea 
- VUVU — UNU - VVIÙU — Vu 
Vuluui 
VU vu VLÙ- UL 
Vuvulduu uv 
vutu vuuu vutu vu 
Vvuluui 
dò Zed, ti mote xpnogueda Toîode Toîs xvwddXois; 
où Yap ÈT° àkvextà TAdT’ dild Bacavioteov 
TOdDE dol TÒ TAB0g 


per’ éuo0 ’c0° 8 TI BovAbpevai mote TÙvV 
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Kpavaàv xaTériaBov 
èp’ ti Te peraXbrretpov dBatov dkpòrorwv 
fenòv Téuevoc. 


Nella poesia latina la continuità del sistema vien sciolta 
e i singoli membri aequistano valore di versi. Forse gli an- 
tichi tragici imitarono il sistema greco, perchè Mario Vit- 
torino, 2, 3, 21, ci conservò un esempio di Accio e lo 
chiama « periodos, quae circa sex versatur dipodias » : 


inclyte parva praedite padria 
nomine celebri claréque potens 
pectére Achivis classibus auctor. 


Ma i comici vi sostituirono i tetrametri acataletti. Certa- 
mente si trova più volte anche in questi un seguito di te- 
trametri senza iato o sillaba ancipite fra l’uno e l’altro di- 
metro, sicchè il periodo corrisponde al sistema greco; per 
esempio, Plauto, Stick. 309: 


aperite atque adproperàte, fores 

facite it pateant removéte moram. 
nimis haéc res sine curà geritur: 

vide quim dudum hic asto ét pulto. 
somnéne operam datis? éxperiar 

fores An cubiti ac pedes plus valeant. 
nimis véllem hae fores herum figissent, 

ea cassa ut haberent milum magnum; 


ma qui l’iato o la sillaba ancipite sembrano mancare per 
caso, mentre sì trovano spesso in altri tetrametri. Una specie 
di sistemi s'incontra pure nei comici, quando il tetrametro 
acataletto è alternato col catalettico; per esempio, Plauto, 
Bacchid. 1076: 
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quam mfigis in pectore meé foveo quas méus filius turbis turbet 
quam se fd vitam et quos 4d mores praecipitem inscitus capéssat, 
magis curaest magisque adférmido, ne is péreat neu conrimpatur. 
scio: fui ego illa aetate ét feci illa omnia, set more modésto. 
neque placitant mores quibus video volg6 gnatis essé parentes. 
duxi, hàbui scortum, pétavi, dedi dinavi: at enim id réro, ecc. 


Il ritmo anapestico fu molto adoperato da Seneca, il quale 
però usa ì dimetri acataletti, non come membri continuati 
d’un sistema, ma come versi con iato e sillaba ancipite ; per 
esempio, Thyest. 961: 


mens ante suis praesaga mali. 
instat nautis fera tempestas. 


Herc. Fur. 1143: 


noti per iter triste laborìs. 
ite iratos visite regna. 


Queste libertà per altro sono usate raramente. Seneca ha 
composto interi canti in dimetri anapestici senza la clausola 
del paremiaco; per esempio, Herc. Fur. 125: 


iam ràra micant sidéra prono 
langufda mundo. nox victa vago 
contràhit ignes lucé renata. 

cogit nitidum Phosphéros agmen. 
signim celsi glaciale poli 

septém stellis arc4des Ursae 
lucém verso teméne vocant cet. 


Anche Seneca, come i Greci, frappone il monometro ai di- 
metri in tutti i luoghi del sistema; per esempio, Herc. 
Fur. 1138: 


512 CAPO XI — LA COMPOSIZIONE DEI METRI PURI 


ni ite 4d Stygios umbraé portus 
ite innocuae 
quas în primo limine vitae 
scelus 6ppressit patrivisque furor. 


Vedi anche TAyest. 789: Phaedr. 1, 330, 967; Oed. 165, 
975, 1001: 7road. 99: Med. 301, 790: Agam. ST, 311, 
677: Here. Oet. 586, 1155, 1211, 1283, 1868. Nell’ Aga- 
mennone, v. 311 e segg. a ciascun dimetro fa seguire un 
monometro come èmwdég: 


umeréque graves levibis telis 
poné pharetras, 

resonétque manu pulsà citata 
vocale chelys. 

nil acre velim magnimque modis 
inténet altis, ecc. 


Come Seneca composero i dimetri Claudiano nei Fescennina 
e Seneca il filosofo nell’Apocolocynthosis (seu De morte 
Claudii Caesaris, c. XII). Degli anapesti che accompagnano 
l'entrata o l’uscita de’ personaggi troviamo qualche imita- 
zione in Plauto, Pers. v. 2: Pseud. 574 e segg.: Trin. 
840: Stich. 308. 


Composizione trocaica. 


L’uso primitivo del tetrametro trocaico nelle canzoni la- 
scive del culto di Bacco sembra attestato dal trovarsi nei 
canti dionisiaci di Archiloco ; per esempio, fr. 77: 


ue Awvidgor” dvarxrtog xaidv éEdpiar uéiog 
cida è: 0Upaufov, ocivw Gurkepauvweaelc ppévac. 


\ 
FRI 
FRANS 
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La sua composizione era fino dalle origini katà otiXov, quale 
appunto si trova nei frammenti di Archiloco, 50-78. Il suo 
carattere volubile e leggero lo rendeva adatto a componi- 
menti umili e lascivi, come per esempio ì canti convivali, 
gli scherzi, l’amore. Dal culto Dionisiaco passò nella comedia 
sicula, e fu prediletto da Epicarmo, tanto che ebbe il 
nome di metrum Epicharmium. Quindi fu accolto nella 
comedia attica, dove è usato principalmente nell’epirrhema 
e nell’antepirrhema della parabase (cfr. capo XIV) che ha 
carattere scherzoso. Spesso trovasi pure nel parodo, dove 
meglio degli anapesti accompagnavasi ai rapidi movimenti e 
alla mimica vivace del coro comico che entrava nell’orche- 
stra, come, per esempio, negli Acarnesi. Nel primo episodio 
che succede al parodo si trova negli Acarnesi stessi 302- 
334, nelle Vespe 403-525, nella Pace 553-60. Nella co- 
media mediana e nella nuova di Menandro diventò il verso 
più comune dopo il trimetro giambico, e quindi DRS nella 
comedia latina, dove ha tanta partie. 

Nella tragedia più antica e più prossima alle sue origini 
dai canti dionisiaci, come quella di Frinico, il tetrametro 
trocaico fu molto usato, e lo troviamo ancora in Eschilo, 
nel primo episodio dei Persiani, v. 158 e segg. 215 e segg. 
e in una parte del terzo, v. 701 e segg. Appresso non 
parve adatto alla dignità della tragedia, e bandito dal dia- 
logo fu ristretto ad alcune parti liriche. Così, per esempio, 
accompagna i movimenti del coro nell’Agamennone v. 1649- 
73 e nell’Edipo Re 1515. Ma quando la nuova tragedia 
diede espressione più viva alle passioni, l’uso del tetrametro 
fu ripreso, e tenne alcune volte il posto de’ sistemi anape- 
stici, principalmente quando vi fossero fughe o persecuzioni 
od altre scene con rapidi moti ©. Anche nel dialogo, quando 


(1) Vedi Soru., Philoct. 1402, 1407: Oed. Coi. 886-890; Eur., T'road. 
444-68: Jon 510-65, 1250-60, 1606-22: Hel. 1621-40: Herc. f. 855-74: 
Bacch. 604-641: Phoen. 588-637, 1335-39: Orest. 729-806, 1506-24, 
1534-53: Iph. Aul. 317-401, 855-916, 1339-1401: Iph. Taur. 1203-33. 


ZAMBALDI. Metrica Greca e Lalina. 33 
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l’affetto comincia a riscaldarsi, gli attori passano spesso dal 
trimetro giambico, ch’era recitato,. al tetrametro trocaico, 
declamato con accompagnamento istrumentale. 

L'aggruppamento di tetrametri a forma di moinua xovév 
si trova qualche volta nelle parti melodramatiche della 
comedia; gruppi di due o quattro tetrametri sono in Aristo- 
fane, Lysistr. 626-35==648-57; 672-81 —696-705; Equ. 
241-54—=258-65; Pax 301-08. Anche l’epirrhema della pa- 
rabase consta per lo più di sedici tetrametri, probabilmente 
aggruppati a quattro a quattro, e in relazione colle parti 
del coro da cui venivano eseguiti. Questa semplice maniera 
di composizione non pare estranea nemmeno alla tragedia. 
Nell’esodo dell’Edipo Re i tetrametri dal senso risultano 
aggruppati a tre a tre. Anche fuori del coro si trovano 
nella comedia tetrametri aggruppati, che si corrispondono 
simmetricamente ; per esempio, Arist., Av. 456-626: Lysistr. 
484-607; Equ. 303-457, dove alla strofa e antistrofa della 
parte cantabile segue un numero eguale di tetrametri. 

La più semplice strofetta o sistema trocaico è l’unione 
del tetrametro acataletto con uno catalettico. Suso distico 
s'incontra già in Anacreonte, fr. 75: 


TT®Xe Opnxin, Ti din pe Mozfòv dpupacor BiETovOa 
vadeùsg pevrer, doxéer dé u° oùdev eiIdEvaI coOpov; 
T001 Tor KaXwc uèv dv Tor TÒv xalivòv éuBdarorpti, 
fiviag d’ Èxwv oTpÉRPOLI 0° dui Tépuata dpopou. 
vOv dé Aeiuwvdc TE Bboxea1 xodpd TE oKxprùoa malzer 
deltòv Yàp immogeipnv oÙk Exe Èreuparnv. 


Maggiori sistemi trocaici si formano con un numero varia- 
bile di tetrapodie acatalette chiuse da una catalettica. L'e- 
sempio più antico è di Timocreonte, contemporaneo di Te- 
mistocle e di Simonide; v. fr. 8 
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-u-3-v-u “Wperév 0° © Tupiè TTrhobte 

-— wv-T-Vv-G MIT Èv YÎf unt év 0aXdoon 

-v-G-u-u MNT Èv Areipw pavfiuev, 

-v-u-v-3 diàd Taptapév Te vale 

“= Ue vuuu 3 Kaxépovta' dà cè Yàùp Tavr 

SE (ÈoT°) Èv dvApPwéTTO1S Kaxd. 
Nella poesia lirica il sistema trocaico pare limitato ai canti 
erotici, simposiaci, scherzosi, ed escluso dai corali. Forse 
per questo esso non giunse mai a quella perfetta unità rit- 
mica, che troviamo nel sistema anapestico; mentre due 
membri non di rado sono uniti insieme in una stessa parola, 
due dimetri tendono ad unirsi in un tetrametro, ammettendo 
al termine l’iato e la sillaba ancipite. Così nel citato fram- 
mento di Anacreonte havvi l’iato fra il terzo e il quarto 
verso; invece nei frammenti ‘76 e ‘78 manca la cesura. 
Nella comedia il sistema trocaico prende forma più stabile. 
Nelle comedie più antiche di Aristofane il sistema trocaico, 
al pari dell’anapestico, chiude una serie di tetrametri, con 
andamento più mosso e vivace. Così Equ. 284: Av. 387: 
Pax 339, 571, 651: 


-v-uv-u_-uv “ATT dv ov XMérnc Èkeîvov 
-U-uvu-uVv_- 3. Kei tavodpyog Tv éT° È, 
-v-3-Vv-3G Kali Ad\oc kai cuxogpavins 
-v-G-u- 3 Kal xUvn0pov xai Tdpaxtpov 
-u-uv-u-u Tad anrazdravta vuvì 
ee PES TOÙG FeauTOd Xordopeîg. 


Invece due membri sono uniti, Cav. 301 e Pax 339: 


u-3T  dderatevTOovg TH dewdv I- 


MIU UU U 
VOSSO E OA pùs Èxovta xowiac. 
La’ kai BoateE Kai YeXaT®* T- 


ERE vi Sa òn Yàp éEéoTtar TÒO° ùuîv. 
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Nelle comedie posteriori vi sono sistemi trocaici cantati dal 
coro in corrispondenza antistrofica; per esempio, nelle Rane, 
534-48 —590-604: 1099-1108—= 1109-18. Spesso il dimetro 
catalettico chiude il periodo, come Pane, 5834: 


Tadra uév mpòq dvòpéc tori 
vodv Èxovtog Kai ppévag kai + 
moiià mepirretmieuxé toc. 
ueraxuMivderv aòTòv dei 
Tpòc TÒv EÙ MTpaTtTOVTaA TOÎXOv 
ua\ov 7) Yefpaupévnyv 
eixbv” Éotdvar, \aBévo” Èv 
oxfua' Tò dé ueraotpépecdar 
Tpòc tò ua\0axwWrepov 
dello) mpòg dvdpoc tori 
Kkal puoer Oepapuévovg. 


Alla tetrapodia può essere frammista la dipodia, la quale, 
se è scritta insieme alla tetrapodia precedente, forma una 
apparente esapodia; per esempio, ZEccles. 896: Lysistr. 
1198, 1212: Rane 904: Thesm. 459: 


, $ 


VINI I  \/ cin (SJ e \S 

LÀ ld ’ 

n I MH MI ISIS SII 
Lu a al io 

f , 

tà AA AAA dA 

LÀ , — ,, 

I III SU UU WIN 
’ bra di -_ 

MII I — | = UW — 3 


— V_Iu U a 


“Etépov aù tI Afua TOÙTO 

KouwoTepov ÈT° 7) TÒ TpéoTepov dvamepnvev 
oîa xaatwubiato 

oÙK dkarpa ppévac èyouca 

xai Ti moibrAoxov vénu’ oùd’ aouver’, diXd 
mdavà TAvta. del dé TaùTtng 

rfic Ufpewc ruîv TÒv dvdpa 

mepipavùsg dobvar diknv. 


COMPOSIZIONE TROCAICA. IL SISTEMA 517 


Qui il terzo membro ha l’ultima arsi breve, e fra esso e il 
seguente havvi iato; ma essendo il dimetro catalettico, am- 
bedue le cose sono giustificate dalla pausa. Del resto si tro- 


vano sistemi con più membri catalettici; per esempio, Av. 
1553: 


ES EST Ttpòc dè Toîc Xxidrroowv M- 
Li ea. uwn Tio éot° dioutoc, où 
Lr aa yuXxaywyreî TwxkpaTne. 
-v-3F5-u-u Èvea xai Tfeigavdpog #0 
vuu-t-v- i deduevog wuxnv ideîv, Î) 


cu ga ZUvt° Èkeîvov mTpoùhtte. 
VVUTCUÙUC Ul CRAY ÈYUIV xduniov d- 
ia uvév Ti fig Aaruoùcg Tauùv 


-uUu-I-vV-ÙU uorep ovdiogedc drfizoe. 
= gag Kat dviiio”® aùt® KATWwSÒEv 
ir Tpòg TÒ Xaîua Tg xauniou 
siga Xaipepwùyv 1 vuxtepig: 


Allorchè un membro è unito al seguente in una stessa pa- 
rola (cuvfintar), suol terminare la parola nell’ultima arsi della 
tetrapodia, di maniera che solo la prima sillaba della pa- 
rola comune appartenga ad essa. Ciò si vede nel primo e 
nel settimo dimetro di quest'ultimo sistema. In tal caso ac- 
cade di trovare nei manoscritti l’ultima sillaba unita alla 
prima parola del membro seguente, passando così in appa- 
renza da serie trocaiche a serie giambiche. Per esempio il 
sistema Av. 1697: 


-—u-G-u-3 0Î AepiZouZiv te kai otei- 
-v-F-Uvu- 37 Novo kai Tpufùvar tTaîq YAwT- 


= ge Tarot CUKAZOUOI Te 


appare composto di una serie trocaica e due giambiche 
quando sia scritto così: 
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RES ILE oi GepiZovoiv TE Kai 
T-Lu-T-L-  OTTEIPOUAt Kai Tpuywor Taîc 
S-U_-3-L-  TAWrTad: duxdaZovoi te. 


Il carattere vivace del sistema trocaico ne’ comici si mani- 
festa nelle frequenti arsi disciolte; vedi per esempio, Equ. 
284: Av. 387. Nei tragici il sistema comincia qualche volta 
con un qmpowdég, o termina con un ènwdég di forma di- 


versa. Troviamo per esempio un epodo in Eurip., Orest. 
1001: 


vu ui u-u-ou “O08ev Epig TÒ Te nTEpwTdv 
- v- vuvu_-u dio ueréBarev dipua 

- U-uU-u_-u Tàv Tpòc éorepav xéieudov 
-vU-u-u-u 0Ùpavoò Tpocapporacra 
LP siena uovòmwiov èq dù. 


I Latini non hanno veri sistemi trocaici. In Plauto e in 
Terenzio due dimetri sono sempre uniti in un verso, che am- 
mette l’iato e la sillaba ancipite. Si trovano però alcuni 
gruppi di tetrametri acataletti che arieggiano il sistema 
greco; per esempio, Plaut., Bacch. 612: 


Pétulans protervo iracundo | inimo indomito incogitato 

sine modo et modéstia sum | sine bono iure atque honore, 
incredibilis imposque animi | inabilis inlépidus vivo 
mdalevolente génio gnatus | péstremo id mihist quéd volo aliis. 


Altre volte la serie è chiusa da un tetrametro acataletto 
o da un emistichio (clausula); per es., Plaut., Stich. 291: 


6ratores mittere ad me | dénaque ex auro ét quadrigas, 
qui vehar: nam pédibus ire | nén queo. ergo ifm revortar. 
4d me adiri et supplicari | mi égomet aequom cénseo. 
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Terent., Andr. 245: 


Adeon hominem esse invenustum aut | infelicem quemquam ut ego sum! 
prò deum atque homimim fidem. 


Alcune volte un pensiero comincia in un trocaico sette- 
nario e seguita in un tetrametro giambico, dove questo segue 
a quello in continuità ritmica, perchè la sua anacrusi compie 
l’ultimo trocheo del verso precedente; per esempio, Terent., 
Phorm. 160: 


nén potitus éssem: fuisset tum illos mi aegre aliquét dies: 

at nén cotidiàana cura haec Angeret animum. Ph. avdio. 
A questo proposito è notevole un luogo dello Stichus, 277, 
dove la stretta continuità ritmica apparisce evidente, perchè 
l’ultima sillaba ridondante del trocaico settenario viene elisa 
dalla vocale iniziale del giambo seguente : 


néque lubet nisi gloriose | quicquam proloqui: profecto 
amoénitates omnium | venerum ét venustatum ddfero. 
Diverso da così fatta unione è il passaggio molto frequente 
nei comici dal ritmo trocaico al giambico e da questo a 
quello, o dove muta il personaggio o dove un personaggio 
stesso esprime sentimenti diversi. In questo caso abbiamo 
una vera mutazione di verso senza necessaria continuità. 


Le strofe trocaiche. 


Le strofe trocaiche della tragedia hanno carattere tutto 
diverso dai componimenti lirici, perchè laddove in questi 


& 


il trocheo è il metro dei sentimenti volubili e leggeri, ac- 
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compagnati spesso da un fare comodo e negletto, i canti 
trocaici della tragedia sono l’espressione della maestà su- 
blime, della passione nobile ed elevata. Questo diverso ca- 
rattere si manifesta anche in parecchie varietà metriche, 
di cui le principali sono le seguenti: a) i trochei tragici 
hanno ì piedi puri; i lirici ammettono spesso le lunghe ir- 
razionali: 6) il tempo dei trochei tragici è moderato, quello 
dei lirici più rapido: c) i trochei tragici terminano quasi 
sempre con la catalessi e la ammettono spesso nel mezzo del 
verso, e con le note allungate per rovi diventano lenti e 
maestosi; i trochei lirici ammettono la catalessi solo alla 
fine del verso o del periodo, ed hanno spesso termine aca- 
taletto : d) i trochei tragici sono misti alcune volte ad altri 
versi, il che non accade nei lirici. 

La strofa trocaica è sempre cantata dal coro, e non è 
usata nelle monodie e nei threnoi. Essa fu prediletta da 
Eschilo, che ne ha in più tragedie, e con essa esprime ora 
una devozione profonda e la fiducia negli dei e nelle leggi 
divine, ora l’aborrimento e l’ira contro l’audacia dei col- 
pevoli; ora il poeta le dà un tono lamentevole ‘. Una sol 
volta la usò in un canto lieto, ma d’una paurosa letizia, 
perchè è una benedizione data dalle Furie (Eum. 916, 
956, 996). Sofocle non usò mai la strofa trocaica. Euripide 
la riprese nelle Phoenissae e nell’[phigenta in Aulide, ma 
spezzando la grandiosa struttura della strofa eschilea in tante 
tetrapodie catalettiche. Eschilo suole unire più membri in 
un verso, perfino una esapodia con una tetrapodia: 


lo le VV — VV — U ten: — VV — V/ — \V/ 


Zeùc Botig mot’ totiv, ci TOdD' aùtò qiàov kexAnuévw. 


(1) I canti trocaici di Eschilo sono: Agam. 160-257, 681-782, 975-1000: 
Choeph. 585-652, 783-837: Eum. 320-346, 490-565, 916-926, 938-948, 
956-967: 976-987: Pers. 114-139: Suppl. 154-175, 1063-1072. 


LE STROFE TROCAICHE 5RI 


Dove c'è maggiore movimento d'affetto, i versi sono più 
brevi. La tetrapodia è il membro più frequente; Agam. 
1001, ha tutte tetrapodie. Nell’estensione della strofa 
Eschilo è limitato, e per lo più la compone di sette membri; 
la più estesa è di quattordici. Rechiamo qui per saggio al- 


cune strofe trocaiche : 
Pers. 114-19 — 1120-25: 


ATL AD Sa diagriapteata 


, 
to tu — (7 — V/ «—— \/ lt 


doglie Lg ai urea 


Tadtd uor perayxiTwy | ppijv duuocetar PÒRw 
dà Tteporxod otpatevuatoc 
TOOdE, un OdG mUON|TAL KÉvavidpov per’ diatu Zovordoc. 


Eum. 490-98 : 
Lupia ali ia 
dgr gia Lala Aa 
deg Lap 
SL n ER i La le 
LUIVVvU_-UV_ UU 
Wu gat E ai 


vOv KaTaoTpopai véwv 

Gecuiwyv, ci xpathoer dika Te kai B\idfa 

TOÙdE uaTtpoxtovov. 

mavtas fòdn TOòd’ Eprov eùxepeta Euvapudoer Bpotovc. 
moiià è’ èétuua TAdéTpWwTA 

nédea Tpoouéever Tokedo ueradoic èv xpovu. 


Ma non tutte le strofe hanno forme così semplici. Alcune 
volte lo scioglimento della lunga e la tov) danno alla di- 
podia l’aspetto del piede peonico; per es., Esch. E'um. 370: 


Kkatapépw modòdc dkudv cparepà Yàp Tavudpoporc. 


Poi ai trochei sono frammisti dattili ciclici e membri gli- 
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conei, ed anche apparenti anapesti, quando un verso inco- 
mincia con l’anacrusi di due brevi, che spesso compiono 
l’ultimo piede del verso precedente; per esempio, Esch., 
Agam. 681: 


Sato Gite vieni 
TOT TENE TAI. 
ae ara 
CIRIE CIO IENA SSO ROEOÌ 
tig moTt° wvouaZev Wd' Èc TÒ TAV ttntòUWw6€ 
untis Svtiv’ oÙx 6pùuev Tpovoiaroi TOÙ TeEmpwNévov 
TAòooav Èv TÙUXQ véuwYv; 
Tàv dopurauRpov àugprveri 0° ‘Erévav; Èrrel mpendviw6g 
éXévauc, ÉXavdpoc, EMérmtortc, Èx TÙv édfpormnvwv 
tpoxaiuuudrwyv Emieuce Zepupov Yifavtog aùpa 


moivavdpoli TE Pepdombdeg xuvaroi xat’ Ixvoc miaràv d@patov, 


Vedi altri canti simili: Agam., 160-67, 979: Choeph. 592, 
609: Eum. 347, 528, 535, 547: Eurip., Cycl. 358, 615: 
Bacch. 594. | 

Euripide non mantenne il verso grandioso di Eschilo, nè 
quel carattere grave che gli conferisce l’uso frequente della 
tov. Alla fine dei membri, che terminano regolarmente 
con una parola intera, v'è una pausa, e spesso interpun- 
zione. Invece non sono rari i membri con principio spon- 
daico, che manifestano la tovî iniziale. La strofa euripidea 
è comunemente più lunga di quella d’Eschilo, e va da un- 
dici a venti membri; ed anche questo proviene dall’essere 
più uniformi e più staccati l’uno dall’altro. E invero si tro- 
vano strofe composte quasi interamente di tetrapodie; per 
esempio, Phoen. 239-49—=250-60. Altre sono miste con 
qualche dattilo, come Phoen. 638-56 =657-75: 





LE STROFE TROCAICHE — I TROCHEI BALLABILI 


 VVUIU_- Le 
VU - U_-_ UVe 
VIVI Ul 

VII IS_- V_ V_ UU 
m/_ Ve Vu 

VI U_U _ Lu 
VII U_ UVa 

n VI VU Ve UU 
VII U_- U_U 

li AL 0 

II I° UV VII EU 
°° 7 — NN _— 4 _ "e 
i 

vi DU -VvVUuuUU E 


4, -— Le VL_L- 


Wa We SE 


— 4 \/_ «—. VW — 7} — VW ie te — \L 


Kaduoc Euore TAvdDE Yàv 
Tupios, © TETpdPACKEXNg 
ubdoxoc ddduatov meéonua 
dike TEMESPOPov èdidofica 
xpnopuòyv, où KaTorkicai 
media viv TÒ Béoqgatov 
mupogpopa débuwv Èxpn 
xa\\imotauog Udatog Îva te 
voTtic Ermépyxetar puTAG 
Aipxkas xXonpopouc 
xai faduomipoug YÙac, 
Bpòpiov év0a TÉKETO uamnp 
* Aug Yduotow * 
KIDCOÒG Òv ITEPLOTEMPNG 
EMKTÒòc EUBÙG ÈTI Bpépoc 
xiongopordiv Èpveav 


Kkataokioov diicac évwriIdEv 
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Bdakyiov x6pevua Tapoévoroi Onfaiaai 


kai Yuvartziv eùloic. 


Vedi altri canti trocaici di Euripide, Helen., 215 e segg.: 


Iph. Aul. 231 e segg. 


I trochei ballabili. 


Il trocheo mantenne sempre il suo posto nei canti balla- 
bili, dove apparisce puro, cioè senza lunghe irrazionali, ed 
unito a dattili ciclici, che prendono il loro nome dalle ridde 
circolari, a giambi ed anapesti; i quali però sono in conti- 
nuità ritmica con le serie trocaiche, perchè la tesi del verso 
seguente compie di regola il piede catalettico della prece- 
dente. Troviamo già simili forme negli [porchemi di Simo- 
nide, fr. 29-31; per esempio: 
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r 
— 


wvuluweuniuZ 


vZilu-uaui 
vuliluvuuil vuluu —- 7, vc IU — 


àrméiaotov immov f xùva 
’AuuxAaiav drwviw 
Eéie\iZbuevog modi uiueo xaurmuiov uéioc diwruwv 


- 


e in quello famoso di Pratina, fr. 1. Esempi di canti tro- 
caico-ciclici si trovano in Eurip., Cyc/. 356-74 e principal- 
mente in Aristofane, Vespe 1518-38: Ao. 1313-22— 1325- 
34: Thesm. 9353-1000. Il più bello e vivace è nella Ly- 
sistrata 1279-94: 


, . 
du uvuvdou iuvuuvouwv uv uvuvù - Uli 
LI 
dui vuvu du Lu 
Lu II Lu 
, ’ . 
I _ U n UU SMAU 
, a 
Zu vu vu iù i uvuù DU vu u —- Ul 
Iuuveuvu Yu uevu Zu uviwvu - ui 
LA Li , « 
LI SS UD I ID I IU ISU I — / —_ 
P Da # 
NHL — I —_ 4 —— —_ 
_L uUuU_ G- 


mpéoaye Xopòv ermérare xdpitag èriì dì xdAiegov “Apteurv 
èrrì dé diduuov [drépoxov] Nitov 

eU@pov’ ri dé Nuotov 

8< uerà Matvdor Bdxyiog Buuacoi daietar 

Aia te mupì pierbuevov èri Te mOTvIav dioxov dAfiav 
elta dè daiuovag, oig èmuaptvor xpnodue0”® oòx èmAnGuooiv 
‘Hovxias mépi tm dravoo@povog fiv éroince Geà Kuùrpic. 
àiaXai i) Tamwy 

alpeo0” dvw iaì 

5g èri vixm, iai 

eÙoi eÙol, EUai ebai. 


& 


Una ridda vertiginosa è al termine delle ZEcclesiazusae 
1168, tutta di trochei sciolti e dattili ciclici : 
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\oradotéuaxoc celaxovareo- 
KpavioXElyavodpiuurtoTpIuuato- 

CÀ PIOTAPaoOuehiTOKATaAKEXYUUEvo- 
KIX\ETKOTCIPOPATTOTEPIATEPA 
XeKTpuovotTeKxepaXAioxwyxAote- 
XMeto\aYwociparoBagntpayav- 
OTTERUYwv' cÙ dè Tadt’ dkpoagape- 
vog Taxù kai Taxéwc \aBè TpuBilov. 


Composizione Giambica. 


Il trimetro e il tetrametro giambico erano adoperati katà 
otiyov nel dialogo del drama. La somiglianza de’ metri giam- 


bici col discorso famigliare fu già riconosciuta dagli antichi, e 
quanto essi ne dicono si applica principalmente al trimetro‘. 
Quando però i trimetri si trovavano frapposti a parti liriche, 
venivano spesso attirati nella composizione strofica ed ag- 
gruppati in una specie di moinua kouvév. Per esempio nei 
Sette di Eschilo, v. 216 e segg., ad ognuna delle tre strofe 
docmiache seguono tre trimetri recitati da Eteocle; nelle 


(1) AriIsroTELE, Rhet. 3, 8: 6 d’ fauBog aùth toriv n MéEc # Tv 
moXiwyv® diò udhiota mdvTtwv TOÙvV ueTpwyv iaufeîa PRérrovta: Xéroviec. 
Cfr. Poet. c. 4, 14: tò puérpov (Tparwdiac) Èx TeTpauétpou (Tpoxaiko0) 
lauBetov Èrévero — \étewc Yevomévng aùTù 7) puo Tò oikeîov perpov 
eUpev* udhota Yàp Mextixdv TOV uétpwv TÒò iaufeîbv Èotiv. onpetov 
dè roùUtou' nAeîota Yàp iauBeîa \tfouev Èv TA diaréxtw TA tpòg dAXn- 
Xouc. Cic., Orat. 57, 191: sequitur ergo ut qui maxime cadant in ora- 
tionem aptam numeri videndum sit. Sunt enim qui iambicum putent, quod 
sit orationi simillumus, qua de causa fieri ut is potissimum propter simi- 
litudinem veritatis adhibeatur in fabulis. Orazio, Ep. 2, 3, 80: hunc 
socci cepere pedem grandesque cothurni, alternis aptum sermonibus et po- 
pulares vincentem strepitus et natum rebus agendis. 
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Supplici, v. 734 e segg., ad ognuna delle quattro strofe - 
seguono due dimetri pronunziati da Danao; nel Prometeo, 
v. 589 e segg., dopo strofa e antistrofa vengono quattro 
trimetri in bocca di Prometeo ; nei Persiani, v. 266 e segg., 
‘ ad ogni strofa delle due prime coppie e alla strofa della 
terza coppia seguono due trimetri pronunziati dal nunzio; 
nell’Edipo a Colono di Sofocle, v. 1457, alla strofa ed 
all’antistrofa della prima coppia e alla strofa della seconda 
coppia seguono cinque trimetri così distribuiti, che i due 
primi e i due ultimi sono detti da Edipo e quello di mezzo 
da Antigone; all’antistrofa della seconda coppia seguono 
pure cinque trimetri, ma tutti recitati da Teseo. Anche al 
di fuori delle parti liriche lo spirito simmetrico dei Greci 
aggruppava spesso i trimetri in maniera, che i discorsi di 
due personaggi erano composti di egual numero di versi !. 
Quando poi l’affetto si riscaldava, i due personaggi parla- 
vano alternandosi ciascuno con un dimetro, il che dicevasi 
dagli antichi otixouo@ia ‘*. Questa tendenza alla composizione 


(1) Vedi Escu., Sept. 375 e segg.; Sopx., Antig. 639-79 = 683-723: A. 
646-92 = 815 (-839-42), 865; Eurip., Med. 465-521 =522-78: Hecub. 
1132-82 == 1187-1237: Cycl. 347-55 == 599-606: Phoen. 469-96 = 499-525. 
Intere parti di scene: Escu., Agam. 1-19 = 20-39; Eur., Hec. 216-98 = 
299-381: Iph. Aul. 1098-1121 = 1122-45: Rhes. 85-136 = 149-200; Arist., 
Thesm. 1-38 = 63-100: Plut. 1097-1133 = 1134-70: Acharn. 1018-36 = 
1048-66. Sull’ordinamento strofico dei trimetri nel drama vedi il Rirscut, 

Der Parallelismus der sieben Redenpaare in den Sieben gegen Theben 
des Aeschylus (opusc. I, p. 300); il Rissek, Die symmetrische Compo- 
sttuon der antiken Poesie (Sweiz., Mus. 1863, p. 213); il WECcKLEIN nel 
Philologus XXXI, p. 733; l’Ogri, Jahrb. f. Philol., 1870, p. 362, e il 
Progr. di Nova in responsionem Aristophaneam animadversiones; poi 
negli Atti dei Congressi filol. di Tubinga e Wiesbaden, XXXI, 156 e 
XXXII, 142. Cfr. anche G. OrnmIcHEN, De composit. episodiorum trag. 
gr. externa. Erlang. 1881. Sui movimenti corrispondenti del coro vedi il 
CrrIST, T'heilung des Chors im attischen Drama, Acad. bavar. XIV, p. 8. 

(2) PoLLux, IV, 113: otixouvoeîv dé ENefov Tò Tap’ èv iaufetov àv- 

THWÉYew Kai Tò mparyua otixouvoia. Vedi, per es., Agam. 276 e 547; 


x 
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simmetrica del trimetro indusse a ritenere che fosse decla- 
mato anch’esso con accompagnamento musicale “; il che è 
molto verisimile di quei trimetri che sono frapposti a parti 
liriche e cantabili, ma non degl’altri che servono al dialogo 
ed imitano il conversar famigliare. E invero molti discorsi, 
che pur hanno una certa corrispondenza di senso, non l’hanno 
nel numero dei trimetri‘. Per i Latini havvi poi l’aperta 
testimonianza di Donato: « diverbia histriones pronuntia- 
bant, cantica vero temperabantur modis ». 

Seneca unì cinque dimetri in una strofa, Med. 755 e 
segg. 

I periodi maggiori o ipermetri sono formati anche nei 
giambi dall’unione di più tetrapodie, intramezzate spesso da 
qualche dipodia, e unite in sistema, cioè escluso fra l’uno 
e l’altro membro l’iato e la sillaba ancipite. La tetrapodia 
o dimetro, incomincia qualche volta con l’anapesto; per 
esempio, Arist., qu. 371: 


vu-u-3-u- diarattTadevonce Yapuai. 
Vu-u-TG-u- TEpiKduuat Èk 000 Cxevacw. 


Il minore ipermetro sarà adunque l’unione di due tetrapodie 
con una dipodia, ovvero di un’esapodia con una tetrapodia; 
per esempio, Esch., Suppl. 597: 


SopPH., Oed. R. 1007 e segg., ecc. In alcuni luoghi il dialogo procede di 
due in due versi; per es., Escn., Prom. 39; nel coro, Agam. 1348 e segg.; 
ora s'alternano due e un verso, per es., SoPH., Oed. R. 543; talora dopo 
la stichomythia si rompe il verso, per es., EurIp., Orest. 764, 1614: Phoen. 
612. 

(1) Vedi, per es., l'HirzeL, De Eurip. in componendis diverbiis arte, e 
il NAKE nel Rhein. Museum, XVII, 521. 

(2) Vedi, per es., SorH., At. 1226-63 e 1266-1315; Evr., road. 914-65 
e 969-1032: Hec. 251-95 e 299-331, 1132-82 e 1187-1237: Hippol. 936-80 
e 983-1035: Ale. 629-72 e 675-705; Orest. 640-79 e 682-716: Rhes. 393- 
421 e 422-583. 
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ou uZLuzi VvLuk 


uil vl'u a 


oUTIVOg dvwdev riuévou céfer kaTtw, 
Tipeoti è’ Eprov wc Èroc* 


poi di tre tetrapodie; per esempio, Arist., Ackarn. 1008- 
15—=1037-44: 


Situ-F54Lu-  dvip Eveupnkév Tr Taîg 
ILu-uLu_-  oTdvdaîav Nd, koùx Éor- 
tu vuoi KEv OUdEVÌ ueETaAdwoELV. 


L'ultima arsi dei membri interni può essere naturalmente 
sciolta in due brevi; per esempio, Arist., Thesm. 969: 


vu - Vuvu_-u_-  Tpoòparve Todi Tòov Eùiipav 
LVL uéMrovda kai tiv TotoRbpov 
CUooi vee “Apteurv divaocav dywhv. 


Nei sistemi maggiori, usati principalmente nella comedia, 
cresce il numero delle tetrapodie; per esempio, Arist., A- 
charn. 929 —=940: 


T-Uu-D-uU-  Mmig d dv Teror0in Tic drf- 

VEUL feiw TOLOÙTW YXpwuevog 

vga xat' oikiav 

vu Lirio iu E Tooévò’ del yogpodvii. : 
ed Equ. 375: 

3-u- u_u Kai vi) Al èéuBarbvrec aù- 

GRECO pete Tò maTtTalov Ìuarerpixòg 

PE vini eig TÒ oTOU’, EFITa d' Èvdobev 

dee TÙùV YAÙTTAv ÈEEIpavtec aù- 

Uve gave TOÒ oxeydueodo” cò xavdpixòc 

uo KEXNVÒTOC 


CA CEL TÒVv mpwkTdv el yaXaZa. : 


CI 
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Nella comedia i sistemi giambici seguono comunemente una 
serie di tetrametri di cui sono la clausola piena d'effetto. 
Una serie continua di dimetri legati in sistema, e profferiti 
tutti d'un fiato (àrmvevoti), ben s’adattava alla concitazione 
dell'animo e in particolar modo alle contese vivaci (. Vi 
sono sistemi giambici lunghissimi; nei Cavalieri, v. 910, 
uno di ventinove membri. In questi la struttura era un po’ 
più libera e le lunghe irrazionali più frequenti li accosta- 
vano al linguaggio comune. Anche i sistemi giambici come 
i trocaici si chiudono alcune volte con un epodo di metro 
diverso: per esempio, Eurip., Orest. 995: 


uo 60ev déporor Toîc èuoî- 
ueve ei ou 0° apà moivotovocg 
CPI PRO \6xeuua touvioror Mar= 
Uuerula ddoc TÉKOU 
vulva TÒ xpuoduaXov dpvòc rt’ 
U VU U UU vu vu ÉYéveto Tépag òèioòv èloòv 
AESIVEVZEEVEVZE °Atpéog immopota. 


Ci è conservata una iscrizione votiva gel poeta Boiscos di 
Cizico, in cui si dice inventore dell’ottametro giambico, cioè 
di un periodo composto di un tetrametro acataletto seguito da 
uno catalettico (Mar. Vict. 2, 4): 


Boîoxog amò KuZikou, mavtòc Ypapeùg ToOMuartog 
TÒòv òxtdrouv eLpwv otiyov, Doifw TIENI dùpov. 


G. Hermann ammette anche nei Latini qualche sistema 
giambico chiuso da un dimetro catalettico (Elem., p. 397 e 
391); per esempio, Plauto, Cist. II, 1, ‘11: 


(1) Vedi, per es., Equ. 367, 441, 911: Pax. 865: Nub. 911, 1089, 
1386, 1446: Lys. 382, 911: Ran. 971. 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 34 
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sin maritumis méribus 
mecum éxperitur: ita meum 
frangit amantem animum, néc nisi quia 
misér non co pessum, illa abest 

mihi pérdito pernìcies. 


I dimetri giambici catalettici, sciolti dal legame del sistema - 
e usati come versi, trovansi nelle Anacreontiche; per lo 
più xatà otiyov, ma qualche volta anche aggruppati a forma 
di rmoinua xowév; per esempio, Anacreontica ll: 


OÎ uèv xaXtv KuBhBnv 
tòv Huioniuv “Att 
èév oUpeoiv Bowvta 
\éfouow èkuavfivar. 

Oi dè Kidpou rap’ Bxdarg 
dapvnpéporo doifou 
Akiov movteg Udwp 
ueunvoteg Bowor. 

Er dé 100 Avaiou 
kai Tod uupouv kopeodelc 
xal tf éufig Etaipng 
GÉAWw GÉXW puavfvar. 


Questo dimetro se incomincia con l’anapesto diviene eguale 
al dimetro anaclomeno (p. 425). Queste due forme si tro- 
vano anche unite, per es., da Seneca, Med. 857 e segg. : 


z-vu-uv--  Quonam cruenta Maenas 
U — U — U — — | praeceps amore s®vo 
Uu-uv-uv_-_- rapitur? quod impotenti 


vu-u-u- facinus parat furore? 


Fino da tempi antichissimi troviamo due membri giam- 
bici uniti in periodi epodici e proodici; non però stretta- 
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mente legati fra loro, come nel sistema, ma sciolti, come 
versi a sè, e con la possibilità dell’iato e della sillaba anci- 
pite. Cotali distici, usati da Archiloco, furono poi imitati da 
Orazio. Molto comune è il trimetro unito al dimetro, che 
lo segue come èrwdikxév, 0 lo precede come mpowdikév. Ar- 


chil., fr. 87 e Hor., Ep. 2: 


6pac îv° Eot° ékeîvog OynAòg Tayoc 
TpnxXxùg Te Kkal marifkotoc. 
Beatus ille qui procul negotiis 
ut prisca gens mortalium. 
aîvog TIG dvapwrwy sde, 
dg dip’ diwnnt rxaierdc Zuvwvinv. 


Vedi due di cotesti dimetri uniti in una strofa in Seneca, 
Med. TT4 e segg. 

Nei poeti posteriori troviamo pure il tetrametro catalettico 
seguito dal trimetro catalettico ; per esempio, in Asclepiade 
(Anthol. XIII, 23): 


eni fi wi 
\/ — \) — \/J «—— \J — \/ - \}J =— \j5 — — 
VI 
7 = (3 — JJ —- UU = \J — — 


iù mapéprrwv unmpov, el TI kai koveîc, dixouoov 


tà BéTtpuog Tepiocà èita xnòn. 


Spesso versi giambici sono uniti in un distico con versi tro- 
caici e dattilici. Di così fatte unioni restano alcuni esempi 
in Archiloco, altri soltanto nelle imitazioni posteriori, prin- 
cipalmente di Orazio. Per esempio il dimetro trocaico cata- 
lettico unito in continuità ritmica al trimetro giambico ca- 
talettico, formano il distico detto ipponatteo: 


“ 
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— \J «= \/ «—— \J —— 
AJ —_ \J cn \d_ n \J cn \) = 


Non ebur neque aureum 
mea renidet in domo lacunar. 


Il trimetro giambico acataletto seguito dall’itifallico: Theo- 
dor., Anthol. : 


I V_- Ve UU 
vu 
Ney 2 


MvaodAkew cà caua tb Thiataîda 
TÙÒ ‘Aeyerotorò. 


Ma intorno alle combinazioni di versi giambici con metri 
d'altra specie parleremo al capo XII. Noteremo qui solo 
come sì trovino anche sistemi d’emiambi chiusi da una serie 
logaedica; per esempio, da un ferecrazio primo, Anacre- 
ontica 38 : 


"Ex répwv puév eu 

véwv Tiéov dè mivw' 

xdv putv den Xopeverv 
Zernvòv èv uécoror 
MIMOUMEvVOG YOpeùgw 
OKfimTpov Exwv TÒv dokév. 


— VV \/O «- (7 leo —, 


La strofa giambica. 


Dall’unione di più ipermetri si compone la strofa, che 
nella pura forma del giambo ebbe poca parte nelle gran- 
diose forme liriche della poesia corale e del drama. Pindaro 
non ha una sola ode in ritmo schiettamente giambico. La 
vivacità di questo metro era bene adattata ai canti balla- 
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bili o iporchemi, di cui rimane il bell'esempio del peana ad 
Artemide e ad Apollo nelle Trachkhinie di Sofocle, 205-221. 
Il giambo usavasi inoltre nei canti popolari delle feste dio- 
nisiache, e di là Anacreonte lo prese per cantare il vino 
e l’amore; quindi passò pure nei canti bacchici della comedia; 
veggasi per esempio il bellissimo canto di Jacchos nelle 
Rane 398-402. La struttura comune della strofa giambica 
è l’unione di piccoli ipermetri fra loro, ovvero di ipermetri 
con tetrapodie ed anche con qualche dipodia. La misura a 
dipodie è evidente; per esempio, Arist., Acharr. 1008, 1037, 
929, 940: Eccles. 483. Riportiamo qui il canto del phallos 
dagli Acharnesi di Aristofane, v. 263-79: 


U-UVEU_- Ue 
IUS UUIVÙ UU è USE U_U 
b veve UE UU G- 4° U_-LÀa 
UU UUVVUE V-e°eU-UVEVE 
VE V- U_U 
e I-uU-Vuu- Ue ut 
EU UVE UeU 
VU-V-U- U_U 
WU- Ve 
UE UV UE UU Le 
d U- Ue 


Adi And Anali Ali Ani 
I — SI = \/ = (5 = \/ = \}) — 


a  Dalfig, ETa:pe Baxxiou, 

OÙYKWWME, VUKTOTTERITÀdvnTE, uorxé, Tardepaotà, 

b EKTW 0° Èter mpoceîtov Èq TÒv dfiuov È\@uwy dicuevog 
Smovddge momoduevog Euautò, TparuaTtwy TE Kai paxùv 
xaì Aaudyxwv àraMareic. 

Cc TOÙW Yàp 00° Nduov, i Parfg Parfîic, 

KAÉmTOvoav eLpovo’ wpixnv LAngpopov 
Tàv TTpuuodwpou Opartav Èk Tod De\Xéwc 
uéonv MaBévr 


Gpavta xataBa)bvta KatayiYapticar. 


534 CAPO XI — LA COMPOSIZIONE DEI METRI PURI 


dà“ Daifig Parfig 
èàv peo” fiuwv ocvpurring, Èk Kxparrtaàng 
Ewdev eiphvns pogphoer TpUphiov 
î) d’ doris èv TY peydiw kpeunoetar, 


La strofa giambica della tragedia ha caratteri molto simili 
a quelli della trocaica, cioè: 

a) i membri più comuni sono la tetrapodia e l’esapodia, 
le quali o formano versi indipendenti, o s'uniscono in iper- 
metri; 

5) i giambi sogliono essere puri, cioè senza tesi irra- 
zionali. Per lo più è pura anche l’anacrusi nel primo piede, 
mantenendosi così un ritmo più regolare e adatto al canto; 

c) è frequente l’uso della catalessi e della tovn, che 
prolungando le note conferisce all'espressione così del sen- 
timento religioso, come della passione tragica. Così nella 
strofa giambica abbondano i giambo-trochei, di cui abbiamo 
parlato a pag. 388 e segg. 

Le strofe giambiche sono adunque per carattere le più 
vicine alle trocaiche, e solo un po’ più agitate per l’ana- 
crusi che sta avanti. Mediante lo scioglimento delle arsi 
questa agitazione cresce fino ad esprimere i moti più vio- 
lenti dell’animo nei threnoi. La strofa giambica fu usata in 
una sola monodia da Euripide, Orest. 960; del resto ap- 
partiene sempre al coro ed ai threnoi, e non di rado ac- 
compagna anche il passo delle persone che entrano od 
escono; perciò sì trova principalmente neì parodì e negli 
esodi. Senonchè i soli giambi hanno poca parte nelle forme 
liriche maggiori; per lo più sono misti a membri logaedici, 
dattilici, anapestici. Eschilo compose alcuni canti giambici; 
per esempio, Choeph. 22-53 e una parte del parodo del- 
l’Agamennone 160-257; in altri usò i giambi solo nella 
chiusa, dove la crescente agitazione dell'animo richiedeva 
metri più concitati. Euripide tenne la struttura di Eschilo, 
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ma senza la varietà e la. ricchezza delle sue forme ; la strofa 
di Euripide in generale è più semplice, non ha molte sin- 
copi nè grande varietà di metri. Quasi tutta la parte me- 
lica delle Supplict è in giambi, poi il parodo dell’ Hercules 
Furens 107-37 e dell’Elena 167-251. Strofe giambiche si 
trovano pure Here. fur. 408-41: El. 1177: Andr. 1197: 
nel parodo delle Troadi e poi nel threnos del primo epi- 
sodio. Sofocle temperò la concitazione dei giambi eschilei 
frapponendovi serie logaediche e creando un nuovo genere 
di strofa, appartenente ai metri dattilo-trocaici, di cui par- 
leremo al capo seguente (Vedi, per esempio, Oed. Tyr. 
463-69, 863-72). Vere strofe giambiche si trovano solo nel 
parodo dell’Edipo Re 189-215; nelle Trachinie 132-140, 
e in due threnoci, l'uno dell’Edipo a Colono 534 e l’altro 
dell’Antigone 853. Gli esodi giambici sono tutti trenodici 
e alternati, come in Eschilo, Pers.; Sofocle, Oed. Tyr.; Eu- 
ripide, Phoen. e Androm. Nella comedia la strofa giambica 
è usata solo come parodia della tragica ; per esempio, Arist., 
Acharn. 1190. Qualche volta Aristofane comincia con un 
noto verso di Euripide o di Sofocle, e poi continua la strofa 
con versi giambici; per esempio, /Nuòb. 1155: Av. 851. 
Gl’ipermetri di cui è composta la strofa giambica possono 
estendersi a nove dipodie ed anche più. Di regola si misu- 
rano a dipodie, salvo rare eccezioni, come Esch., Pers. 55%; 
Eur., Phoen. 338, e queste sono molto difficili a spiegare 
ritmicamente. Riportiamo qui alcuni esempi di strofe giam- 
biche. | 
Esch., Choeph. 623-30 =631-38 : 
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"Ere d’ èreuvnodunv àpuerMywy 
movwv, draipwv dè duopiièc YaunhAeuu®, arrevyerov déuor 
fuvarxoBovAoug TE untIdag Ppevdv 
èn° dvdpi Teuxeogpopuw 
èm° avdpì déoro(iv) èmxétw cépac. 
Tiw dè’ d0épuavtov èotiav déuwy 
fuvarxeiav dTo\uov alyudyv. 


Soph., Trachin. 132-40: 


LA ld 


ve UU iiaqieSq I 
uaar ZL i, 
oleosa cv e 
di ia ea 
Lui Lu ui “ 

delli Leni S 


Méver ràp où’ aibia 
VUE Bpotoîcv otte Kfjpes oÙTE TAODTOG, dii dpap 
BéBaxe, t® d’ Erépyera: xafperv TE Kai oTÉépeodar. 
A kal dè Tàv dvasdav èXriow XMéyw 
TAò' aîèév Toxew: èmei tig Wde 
TEéKvOLdI Zijv® diBovrov eîdev; 


Eurip., Androm. 1197-1212 = 1213-25: 


iéuo a wa Va Va Va 
AE 
vii le VU: 
WI Ù ll UÙUVUUEkZUÙ_L-Ui 
, 
I a Lr. cn (S e \/ iL — 
5 PLULZUÙUÙOÙI LULÙ — 
vZ‘Lurl Ju uvuuuL. — 
d L 
I ino lo MI i n 3A VII 
i Luk UÙ - UÙ — 
10 LUi-C-U_- UL 
VETRO Da È TÈ E 
4 A n RO ia 


X. ’OtotoTOTO?' Bavévta deotméTav Yéorg 
véuw TÙ veprépwyv xatdptw. 
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TT. ètotoTOTO?* diddbora d’ i TAiac èyù 
YÉépwv kai duotuXig daxpiw. 
5 X. Beo0d Yàp aîca, dedc Ekpave cuugpopdve 
” TT. îw giioc, déuov EAMrrec Epnuov 
(iù por por TaXaimwpov èpuè) 
YÉépovt® dmtauda voogpicac. 
O. Gaveîv, Baveîv de, mpéofpu, xpîiv mdpoc Téxvwv. 
10 TT. où otapdzoua xéuav 
oÙKk Èmenoopuar xapq 
xtÙumnua Xeipdc diodv; dd mole méAic, 
dira mv Téxvwv pu’ torépnoe PDoîfoc. 


Aristoph., Acharn. 1190-97=1198-1203: 


La Lic 


UiuùvuvWvutéuuvvvuLiu i 
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vie uU-uIuvuvuuLui 

vZluxl Lu-uZLui 

vI£IuuuWwvuZzuE=-vVvLuUIi 


ui Lg aa 


°ATTaTtaî èTtTATAÌ 
OTUYEPÀ TAdDE Ye Kkpuepà madea. TAéiac Èrù 
dibAiupar dopòg Umò moreuiou Tuneic. 
éxeîvo d’ alaxtòv dv Yévorré por 
Arxardrrorig dv el u° Tdot TETPWHJÉVOY, 
KQT° Èrxavor Taîs èuaîs TÙXAIOV. 


I Latini non hanno la strofa giambica e trocaica del tipo 
greco, e solo trovasi qualche dimetro fra i tetrametri non 
aggruppati. È però frequente il passaggio dal metro giam- 
bico al trocaico e da questo a quello, come abbiamo osser- 
vato al capo X, p. 483, parlando della continuità ritmica 
nella strofa. 
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Composizione Peonica. 


Il piede peonico fu la misura degl’iporchemi usati nel 
culto e nelle danze cretesi, e di là il cantore cretese Tha- 
letas lo portò nella poesia. A Sparta, dove Thaletas esercitò 
grande influsso sulla musica, i canti peonici furono poi col- 
tivati da Xenodamo di Citera e da Alcmano. Nei frammenti 
di questo il peone ha sempre figura di cretico, e raramente 
sì trovano le due brevi negl’iporchemi di Bacchilide; vedi 
fr. 23. Del resto la struttura di quegli antichi iporchemi è 
ignota. Da quelli passò nel coro della comedia, a cui con- 
veniva la vivacità e l’impeto del peone. Senonchè la comedia 
predilige la forma del peone primo, come più rapida e vo- 
lubile. Aristofane fece il maggiore uso di questo piede in 
quelle comedie, il coro delle quali è formato da uomini vi- 
gorosi ed energici, come negli Acharnesi, nei Cavalieri, 
nella Pace. La composizione suol essere antistrofica; alcune 
volte però il tetrametro peonico è usato xatà otiyov; per 
esempio, Vesp. 1275 e segg.: 


"4% puaxdpi Aùtéuevec, uc de uaxapiZopev, 

maîdag ÈEQuTEVOAG TI XYEIPOTEXVIKWTATOLS. 

mpòTa puèv dirai piiov divdpa kai cogwratov, 
kai xi0apaordotatov, Wò Xdpiy Èpéoteto. 

TÒv è’ Urmoxkpitàv ETEpov dpraréov ws cogov* 

elt’ ’Apippdònv, moiò TI Buuocogpixwratoy, 
6vriva moT° Wuoce uadévta Tmapà undevòc, 

di amò comic puoeog aùtbuatov èkuadeîv KTÀ. 


Abbiamo già osservato che gli antichi stessi nei canti peo- 
nicì sentirono meno l’importanza dei membri e dei versi al 
paragone dell’unità rimica del canto. Perciò è molto diffi- 
cile segnare le suddivisioni della strofa, mancandone spesso 


x 
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ogni indizio. Per esempio, ne’ Cavalieri 303-313 =382-396, 
si trovano diciotto metri senza visibile spezzatura nel ritmo 
o nel senso: 


GUI IVI  VuWuUUu — (7 —-— — \V/_ - 

— \J — — V- — UV - — VV —-— —-—, /- 

— 4 — 7 _- <= \4 —- IO -— Ve 
VWUWUIU —- CA ATA — 4 — 


") urapè xal BdeAvpè Kai katakexpàxta Tod GOd Apdooug 
mAoa uèv Yi) miéa, mA0a d’ ÈxkAinoia, kai TÉin 

kai Ypagpai kai dixaotmpi i fopRPopotdpati kai 

Tv mov dimagav HNudv àvaretupfaxwe. : 


Altre volte non mancano indizi di spezzature interne; per 
esempio, Arist., Acharn. 225-383: 


èxmepevr* olxetar Ppoddoc, ciuor TAAAg TU Éudv TÙ Èudòv 
oùk dv èr° èufig Ye vebtntog, BT è pépwv àvapakwv qpoptiov 
rxoXowdouy Dadiiw Tpéxwv, Wde paviwc dv è 

otovdagpopos oùTog dm’ éuod TÒTE diwxbuevoc 

éEepurev oùd’ dv tiappùc dv àmetAntaTo. 


a oo 


Il canto pare composto di quattro periodi, perchè fra il 
primo e il secondo v’è l’iato nell’antistrofa; alla fine del 
secondo v’è la sillaba finale breve goprtiòv; l’ultima sillaba 
del terzo è pur breve, e quantunque in questa strofa, se 
continuasse il periodo, potrebbe essere allungata dal seguente 
otovdagbpoc, dall'iato nell’antistrofa s'intende che qui il 
periodo ha termine; i due ultimi tetrametri, il primo dei 
quali termina in un peone primo così nella strofa come nel- 
l’antistrofa, sembrano essere strettamente congiunti in un 
periodo unico. Altre volte il termine del periodo è indicato 
da un membro catalettico o da un dimetro; per esempio, 


Arist., Av. 244 e segg. e 349 e segg.: 
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oi è’ è\aiag trap’ aviwvas diuvotéuoue 
éuridag kxdmteo” boa T° eddpéoous Yîjg TÉTTovS 
Exete Meuwòvd t° épdevta Mapa@wùvoc. 


IU UU A UU UU 


n NNO II VU JJ — UV - 
OÙTE Tàp Bpoc oxiepòv oÙTE vÉépoc aidépiov 
oUTtE moltòv méiarog toriv Su deretai 


TWÒ' dttogpuryòvie ue. 


Il maggior canto di soli versi peonici sta negli Acarnesi 
. 665-901 —=692-718. 

Nella tragedia i canti peonici sono rari, e nei pochi che 
si trovano prevale la forma del piede cretico, più stabile e 
conforme alla dignità della tragedia; per esempio, Esch., 
Suppl. 417-22 —423-27 : 


ppovtidov Kai Yevod mavdikwe edceBnmg mpotevog* 
Tàv qpuydda più tpodwg, TÙv Éxagev èkBoraîc diogéorc òppuévav. 


— N _ - Ve VV - —-— UV - —-— SJ 


und’ tonc u’ E EdBpav qmrorugéwyv fuoracogeîgav, 
TAV xpdtog Exwv YBovéc' Tver è’ Bfpiv dvépwv kal pÙriazar xéTov: 


Per suddividere questo periodo nelle sue parti non v'è 
altro indizio che il ritorno della forma 


— VU UU UV 


nei primi dimetri delle seconde linee ‘!. 


(1) Vedi altri canti peonici: Arist., Acharn. 284-301 = 3395-46, 971-87 = 
988-99: Equ. 303-311 = 3882-88, 617-20 = 684-87: Pax. 346-60 = 386-99 
= 583-600, 1127-35 = 1159-65: Av. 333-35 = 349-51, 1065-70 = 1095- 
1100: Lysistr. 1045-50 = 1060-65. 
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I Latini sciolsero anche nel ritmo peonico l’unità della 
strofa per usare versi staccati, e sopra tutto tetrametri. 
Questi però, non sappiamo se per caso o di proposito, se- 
guono l’uno all’altro senza le libertà dell’iato e della sillaba 
ancipite, e ne risulta una specie di sistema ben connesso; 
per esempio, Plauto, Cure. 105: 


Sét quom adhuc nàso, 0dos, 6psecutis meo 
da vicissim meo gitturi gaadium. 

nil ago técum: ubist ipsus? ipsum éxpeto 
tàngere, invérgere in mé liquorés tuos, 
sine, ductim. sed hac abiit, hac persequar. 


Vedi anche 147-52. Cas. III, 5, 1-8: Men. 115-18. Altre 
volte i tetrametri sono strettamente uniti dal senso, come 
quando il primo termina con una preposizione legata alla 
prima parola del secondo, acquistando così il valore di 


membro anzichè di un verso a sè; per esempio, Terent., 
Andr. 629 : 


idne est verum? immo id hominum ést genus péssumum in 
dénegandé modo quis pudor? pailum adest. 


I canti cretici formati di soli versi peonici sono molto © 
rari; per lo più sono misti a serie giambiche e trocaiche. 
Come sia dato ristabilire l'omogeneità ritmica di questi 
metri differenti veggasi il capo VII a p. 354 e seg. Eschilo 
nella ridda delle Eumenidi 321-33=334-46, usa versi cre- 
tici, colla forma del peone quarto, seguiti da dimetri tro- 
caici. Ogni cretico finisce con una parola, così che nulla si 
oppone ad interpretarli come dipodie trocaiche : 


mIa UV_ Uli 
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Matep d u° EtikTEG 
uatep NUE dAaoîg1 kai dedopkéor 
morvàv kAi00"° d Aaro0c Yàp îvic u° dTtiuov TiOnor 
Tévò’ aparpovpevog nT®KA, patpwov dyvicua xUpiov, povou. 
5 érì dì Tt® Teguuéevw TOdE péiog 
" Tapaxotà Tapapopà ppevoB\aBrc 
Uuvog È ’Epivowy 
déopiog Ppevtv, dpépurtog, adovà Bpotoîc. 


La stessa unione con versi trocaici v'è nel maggior numero 
dei canti d’Aristofane; qui però i comici usano anche tro- 
chei irrazionali, che rendono meno sensibile l'omogeneità 
ritmica dei cretici coi trochei; per esempio, Pax 346: 


du AA n Ue in 
DUI UU SU —  VUU UU 
 VUYIU — Ul 
AS n I e e 
L) UIL UÙU DC U a ÙU ULnUÙU —- Ve 
— 14M NI —- UV — 
IVI  VUU Un UV 
SS IUU SUUU SUV VU 
= VUVIU Vai 
10 I AQ a A 
SD IUVU CUVUIU UU UV 
n UUIU S UU DS VUIU — UL Vai 


Ei Yap Èkyévoit' ideîlv Tabtnv ue tiv Muépavy, 
moXià Yùp dveoybunv mpdaruatà TE kai otiBAdac 
dg Èiaxe Poppiwwv, 
KOUKET” dv u' EÙporg dikaotiv dpiuùdv oùdé duokoXov 
5 OÙdEÈ ToÙG TpPOTOUVGg Ye dirrov cKinpév, Worep Kkal mpò TOÙò, 
di draròv dv u' Tdorg 
kai moiù vewrepov, dtaMXarYévTta Tpayudtwv. 
xal Yàp ixavòv xpévov droMMuueda kai xatate- 
Tpiuueda Tiavwuevor 
10 è< Aùkerov Kkdxk Auxeiou oùÙv déper oÙv dotidi 
à\\° éTL udiiota Yapiovueda morodvieg, dre 
QpiZe, cè Yàp aùrtoxpatop’ eidert? dyaon Ti Nnuîv TÙXN. 
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Le strofe cretico-trocaiche incominciano alcune volte con 
una base spondaica, la quale, come vedemmo ne’ trocaici 
sincopati, deve valere quanto un’intera dipodia trocaica ; 
per esempio, Lysistr. 781: 


o. 
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M060v RovNoua: XMétar riv’ buîv, Sv mot’ fxovo” 

aùrtòg Et maîg dv. 

obtw6g fiv more véog Meraviwv TIG dc 

e @evurwyv Ydpuov dpixkert’ Èc èpnpiav, 

5 xàv Toîc Bpeorv Uber * 

xat° éiafo@nper 

mietduevog dpxuc 

Kkal xUva Tv’ eTxev. 

KOUKETI KaTfA\0e mal ocikad’ Urrò uboove. 
10 oUTwWw TÀS Yuvaîkac éRdeAvXOn 

Keîvog, Yeîc T° oùdEv fTTOv 

toò MeXaviwvog oi cWwWpovec. 


Canti peonici dei Latini. 


Abbiamo già recato a pag. 363 un canto di Plauto com- 
posto di tetrametri cretici. Anche neiì Latini però le serie 
cretiche si alternano comunemente con le trocaiche. Ecco 
per esempio il principio della quarta scena nell’atto quarto 
delle Bacchides, dove a tre trocaici ottonari seguono i 
versi seguenti; v. 643 e segg.: 
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V_L_ DL Una 
Du UYU Vu Ve 
- UY—- Ue Ue W- 
UV  UUwv- 

5 — I —_ Ve — 4 — Vo 
—-— UU —- — We dl Rf pe 
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- Le —_ Vo Ve We 
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Callidum senem callidis dolis 
compuli et pérpuli mi 6mnia ut créderet 
nunc amanti ero filio senis 
quicum ego bibo quficum edo et amo 
5 régias copias aureasque éptuli 
ut domo simeret ner foris queereret 
nén mihi isti placent Pirmenonés, Suri 
qui duas tris minas afiferant eris 
néquius nîl quam egens cénsili sérvos est. ù 
10 nisi (is) habet miiltipotens péctus (ut copias) 
tibiquomque ussiis siet, péctore promft suo, ecc. 


In Plauto sono altrettanto frequenti i versi bacchiaci, 
così nelle monodie come nei canti alternati. L'espressione 
loro, ben diversa dall’energia dei cretici e simile alla mol- 
lezza de’ ionici, s'adattava bene ai lamenti, alle preghiere, 
ed anche alla meditazione pacata. Ma tale espressione, un 
po’ monotona e rassegnata, non poteva durare a lungo, e 
perciò sono rari e brevi i canti di puri versi bacchiaci; per 
esempio, Bacchid. 1120-40: Capt. 922-27, dove abbiamo un 
seguito di tetrametri acataletti: 


Jovi disque agé gratiàs merito magnas, 

quom t6 reducem (ninc) tuo patri reddidérunt 
quomque éx miseriîfs plurimis me erxemérunt, 
quas, dim te caréndum hic fuit, sustentàbam, 
quomque hiinc (ego) conspicio in potéstate néstra 
quomque huius repértast fidés firma nébis. 
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Tetrametri acataletti alternati con catalettici troviamo nei 
Menaechmi v. 6 e segg.: 


Spectàmen boné servo id ést qui rem herilem 
procurat, vidét, collocit cogitàt, 

ut Absente her6 suo rem heri diligénter 
tutétur quam si ipse assit att rectirs 

tergim quam gulàam, crura quim ventrem opértet 
potiéra esse quof cor modéste sitiist. 


La maggior parte dei canti bacchiaci contengono pure altri 
metri, cioè cretici, giambici, anapestici, ottenendo per tal 
modo una grande varietà di espressione secondo il pensiero 
significato dai singoli versi. Esempi di simili canti si trovano 
Pseud. 1246-82: Rud. 190-215: Trin. 223-715: Capt. 498- 
509, 781-90. L’unione più semplice è l’epodica. Nei metri 
misti abbiamo veduto un dimetro bacchiaco chiuso da una 
tripodia trocaica catalettica. Uno sviluppo ulteriore di co- 
testa forma è l’unione di una serie giambica unita ad una 
bacchiaca come mpowdikév 0 émwdikév; per esempio, Capt. 
783 e Casin. IV, 4, 14: 


ed 
4/ — — UV — -— PV «. == V VJ/JI — 


ad fllam modim sublitum és esse mi hédie 
neque fîd perspicere quivi. 


nunc pél demum égo sum lfber 
metim corculim, melculim verculum. hers tu. 


Ma di solito la composizione bacchiaca è molto più varia 
e complicata. Ecco, per esempio, un canto misto nei Cap- 
tivi 498: 


bacch. dim. Quid ést suavits quam 
bacch. tetr. bene rém gerere béno publicé, sicut féci 
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bacch. tetr. ego heri quom emi hosce hémines ubi qufsque 
vident, néc hodie 
» » ent obviam gratulànturque eàam rem. 
» » ità (nunc) me miserim restitàndo retinéndo 
bacch. dim. lassim reddidérunt. 
bacch. tetr. ‘ vix éx gratulindo misér iam eminébam 
iamb. sen. tandem àbii ad praetorem; ibi vix requievf, rogo: 


iamb. dim. mihi syngrapham: datur: îllico 
» >» dedi Tyndaro: ille abift domum: 

iamb. dim. cat. inde flico praevértor 

bacch. dim. domim postquam id Actumst. 

















CAPO XII. 


Composizione 
dei Metri misti e composti. 


I sistemi Gliconei. 


Il sistema o ipermetro gliconeo è l'unione di più gliconei 
uniti in un periodo e terminati con un ferecrazio. Fra l’uno 
e l’altro membro del sistema non è ammesso iato o sillaba 
ancipite, e se v’ha una breve finale, resta allungata dalle 
consonanti iniziali del gliconeo seguente. Invece può man- 
care la cesura. Nei poeti lirici e nei comici il sistema gli- 
coneo si estende da tre a cinque membri. Questo sistema 
dicesi usato da Alemano, da Alceo, da Saffo (cfr. fr. 46 e 
segg.), ma, più che da tutti gli altri, fu prediletto da Ana- 
creonte, così che il gliconeo fu chiamato pure ’Avaxpedvterov 
òktwovA\aBov. Anacreonte usa sempre la cesura fra i gli- 
conei; per esempio, nel fr. l, vi sono due sistemi, uno di 
tre ed uno di cinque membri: 


a - Vu Lui louvoduai 0°, ENapnBére, 


UO LL Fav maîc Atéc, aypiwv 


CI 
| 


| 
CI 
| 


deo “Aptem Onpwòv. 


CI 
I 
c 
( 
[ 
Ì 


biro A # xou vOv Erli Andaiou 
Sg i A divnor Bpacuxapdiwv 
LO dvdpwòv toxatopac méliv 
uu ati xaipovo” où Yàp àavnmépouc 


ia a Touaiver TodNTAC. 


I 
CI 
I 
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I poeti dramatici tralasciano liberamente la cesura; per 
esempio, Soph., Oed. Col. 1215: 


dial èrrel moMhà puev ai uaxpal 
ERE CONSTIO IECSE, CITE duépar xatédevto di 
Ie ii furac ÈMMUTEPw, TÙ Tep- 
LL, movta d'oùk dv ldorc Srrov. 


In questo esempio vediamo pure che non sempre l’ultimo 
membro del periodo è un ferecrazio. Nè questo vuol sempre 
significare il termine del periodo, ma si trova pure in 
mezzo ai sistemi, ed anche ripetuto più volte; per esempio, 
Eurip., Herc. fur. 359: 


Li ie: mpùtov uev Atòg digog 
N ul ea fiphuwoe XÉovTog 

Gi agro Le Tupoù è’ dupexra\up0n 
Licio iu Eavodyv Kpat” èmvwtloacg 
-3 - ul _ dev xdopuati Onpòc. 


Vedi anche 389-93, 403-07, 419-22: Iph. Aul. 1055; Hippol. 
7135-37: Ran. 1257-60. Gli esempi d’iato e di sillaba anci- 
pite sono incerti; alcuni critici pongono in ciascuno il ter- 
mine d’un periodo; altri crede che possano trovarsi anche 
a mezzo il periodo; vedi, per esempio, Aristoph., T'hesm. 
360; Esch., Agam. 734; Soph., Antig. 101: Oed. Col. 
132; Philoct. 1104. 

Il sistema di gliconei primi, che secondo Efestione sarebbe 
stato usato da Saffo, fu imitato dai comici; per esempio, 
Arist., Nub. 563 ed Equ. 587: 


su a a Ùù morrodxe TTaXXdc, d 
Liuprepo Se tig iepwrdtng, ara- 
siluri Oùv To\Éuw TE Kai Troim- 
MICEOIRE CO taîs duvduer è’ Urreppepoù- 
SU ong uedéovoa xwWpag. 


ln 
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Del resto le varie forme del gliconeo sì trovano anche unite 
in uno stesso periodo; per esempio, Soph., Antig. 331: 


Lone val moilà TÀ dervà KoùdEv dv- 
=Guuuyavi A Apwrrou dervotepov éier 
Laiivo uti TOTO Kai mood Tépav 
Sg Tee movtov Xemepiw vérw 

io Lo Xwpeî, TepiBpuxioi- 
-U-uU-u- giv mepùòv ùr° olduaow. 


I poeti comici amarono molto nei sistemi anche i gliconei 
acefali (vedi p. 387); per esempio, Arist., Eccles. 290: 


GE 6 Gecuodétnc, dc dv 
ui un Tpùò mAvU T00 xvépoug 
La ia fiky KEKOVIUÉVOG 

TRI I OTÉEPrwyv ocxopoddiun KTÈ. 


Vedi anche Av. 1731: Ran. 450: Pax. 856, 1329: Lqu. 
1111. 


Catullo mantiene sempre la cesura fra i gliconei, eccetto 
una volta sola in un nome proprio, 61, 86: 


Leu ul i flere desine; non tibi A- 
liyuasvo ae runculeia periculumst. 


Ammette però l'elisione fra l’uno e l’altro; per esempio, 
34, 11 e 61, 143: 


saltuumque reconditorum 
amniumque sonantium. 


sola cognita sed marito 


ista non eadem licent. 


Davanti all’interiezione, con cui spesso comincia il ritor- 
nello del carme 61, ammette l’iato e la sillaba ancipite, e 
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così i due ultimi versi del sistema rimangono in qualche 
modo staccati dai primi tre; per esempio, v. 117: 


Tollite o pueri faces; 
flammeum video venire 
ite concinite in modum: 

O hymen hymenaee io, 
o hymen hymenaee. 


Vedi anche v. 149, 153, 159, 164, 169, 174, 179, 184, 219. 

Seneca, Terenziano, Prudenzio usarono iato e sillaba anci- 
pite con tanta libertà, che i loro gliconei, anzichè membri 
d’un sistema, sono versi a sè; per esempio, Seneca, Thyest. 
339 e 375: 


Quis vos exagitat furòr? 
alternis dare sanguinem 
et sceptrum scelere aggredì ? 


Certet Danuuii vadum 
audet qui pedes ingredi, 
et (quocumque loco iacent) 
Seres vellere nobiles. 


Le strofe Gliconee. 


La più semplice strofa gliconea è formata dall’unione di 
sistemi uguali; per esempio, le quartine nel fr. 14 di Ana- 
creonte : 


opaipy invite ue moppupén 

BAMXWYV Yxpuooxéung “Epwc 

vivi TomidocauBddw 
cuurralZwv Tmpoxadeîtar. 
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f, d éotìv Yàp drm’ eùktiIvov 

NéoBou, Tàv uèv éunv xbunv, 

XEUKT] Ydp, KaTauéugetat 
mnpòg è’ diiov tiva Xxdoker. 


La strofa comincia ad avere una struttura più artificiosa 
quando contiene sistemi di varia grandezza, come l'Inno 
ad Artemide di Anacreonte, già recato sopra, e quello @ 
Dionisio, fr. 2: 


a ?Wvak, è dauding “Epwq 
xa Nuupar xuavwmdeg 
Toppupén T° Agppodimn 
b ovpraizovon èmoTpépea è’ 
UynAibv Kkopu@pàdg òpéwv, 
YouvoDpai ce cÙù è’ eduevitg 
ÈX0° ruîv, xexapiouévng è’ 
eUxwWwAfg èrraxoverv. 


I poeti dramatici ingrandirono le strofe gliconee fino a tre 
e più sistemi, variando la forma dei singoli membri; per 
esempio, Eurip., Phoen. 202: 


8 uu -Vu- LU Tuptov cîdua Modo” EBay 
RIETI O GENT axpo0lvia Aotziq 
-T-vui — porviccag drmò vdoou. 

b CM e TOO ARA Poifw dovia uerd0pwyv 
UU UVUUUL — Iv LmÒ derpdor vipoRéiorg 
<= Ge vu a TTapvacod xkaTevdao@nvy, 

c UO LULU ‘Iéviov Kkatà movtov éid- 
VA vg AVRO pe Tq Tieucaca Tmepippituv 
Vuu-I- vu Umép dkapriotwyv Tmediwv 
UU UU Ul ZikeMag Zegupou mvoaîg 
-GS-vu-u- immeboavtog Èv oÙpavò 


sia ii xa&\Motov xeXdbnua. 
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Vedi simili strofe Soph., Oed. A.. 1186-95 — 1196-1204: 
Antig. 100-116: Eurip., Suppl. 971-79. Androm. 501-14: 
Phoen. 226-38 : Iph. Aul. 543-5T7. 

La strofa gliconea diventa più varia quando ai gliconei sono 
misti dei trimetri logaedici, come Eurip., Herc. fur. 348: 


— VE VUE U AlAivov puèv è’ eùTUXEI 
Pelo uoMna Poîfog idkyeî 

e vato Tàv Kka\iipBoyrov xi0dpayv 

Viu a pae èiauvwy TANKTPw YXpuoéur 
uliveti èrb dé TOv YAg Èvepwv T° Èc Bppvav 
vello Lia uoXbvta 1aîd’ elte Aiéc viv eltw 

o LR elt° ’Aupitpuwvog Îviv, 
-D-vu-uL — ouvficar OTEPÀvwpa uòx- 

SÙ Lia Owyv è edNoriag GéÉiw KTÉ. 


La strofa poi continua con altri sette dimetri. Vedi strofe 
simili Soph., Oed. Col. 668-80; Eurip., Electr. 175: Iph. 
Taur. 1089-1105: Heracl. 748-58. 

Coi dimetri gliconei potevano altresì andare uniti dimetri 
giambo-trocaici, che hanno la durata stessa del gliconeo, 
ed anche tetrapodie dattiliche, essendo i dattili di misura 
ciclica. Così la strofa e la melodia acquistavano maggiore 
varietà; per esempio, Soph., Antig. 331-42 = 343-53: 


è: Lube Kou@povéwyv TE POHXOv si: 
deva vigwv dupiBarwy dver 
EVI CLES e Kai Onpùwv àrpiwv éevn 
uo mévtou T’ elvariav qpuow 
ao otelparoi duxTUOKAUW- 
SRI Spe OTOIG Tepippadiig avnp 
biutuvsvotvta xpateî dé unxavaîg drpaviov 
UU VU-VU-UU @npòs dpecoiàta, \acrauxeva 0" 
Li en A limrmov déterar dugpirogov Zuyòv 
LO a oUperdv T° dkunta TAdpov. 


Vedi anche Esch., Agam. 717: Soph., Philot. 1081-1168. 





LE STROFE GLICONEE 553 


Più difficile a spiegare è l’unione di tripodie e di penta- 
podie coi dimetri gliconei; non già quando sono in prin- 
cipio o al termine della strofa, perchè qui havvi una certa 
libertà di forme, che si possono ridurre alla misura ritmica 
mediante le pause; ma quando stanno in mezzo alla strofa, 
come in Soph., Az. 1206: 


e LIV xeîuar è duépiuvos où- 
LE Lui la TwKq del Tuxivaîg dpégorc 
Ai Tefrouevog xéuag 
SOZZI XAurpàg umuata Tpoiac. 


perchè, quantunque la tripodia si possa ridurre a tetrapodia 
e la pentapodia ad esapodia, non v'è sicurezza d’applicare 
giustamente ai singoli casi la tov e la pausa, principal- 

mente quando la stretta unione dei membri non pare che 
lasci luogo ad una pausa qualsiasi. 

In Euripide troviamo pure fra gliconei ed altri logaedì 
un membro di cinque lunghe, il cui valore ritmico non è 
chiaro. La figura metrica è del rmaiwv èmfRatég (cfr. pa- 
gina 358); altri crede che sia una tripodia anapestica catalet- 
tica. Esso potrebbe anche essere un dochmio (v. capo XIII), 
ma con questa interpretazione poco si guadagna in chiarezza 
ritmica. Eurip., oh. Aul.. 1041 e 1063: 


Loi iaui maîdd ce Oecocaria uéra pusg 
SLiuua vio udvtic è Poipdda uoucgàv 
RAPINA eidug Yevvacoer 
«Gavia Xeipwyv ègovéuazZev. 


Le strofe di Seneca non hanno veruna struttura organica 
di periodi, e non sono altro che gliconei usati katà oTtiXov, 
e divisi in strofette dall’interpunzione. Vedi Here. fur. 879, 
98: Thyest. 336-403: Med. 75-92: Her. Oet. 1035-1137 : ‘ 
Oed. 903-35. Questi ultimi hanno il primo piede trocaico : 
gli altri tutti spondaico. 
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Le strofe Eoliche. 


Le due strofe più celebri della lirica soggettiva presero 
il loro nome dai due poeti di Lesho, Saffo e Alceo. 

La strofa saffica è composta di tre saffici endecasillabi 
(pag. 392) e di un adonio (pag. 206). È un tutto semplicis- 
simo, che non differisce dal saffico continuato se non per 
l’erwdixév che lo chiude; per esempio, Saffo, fr. l: 


—-— VV — | — VU 7 _ — I} _ — 2 
— \/ —- VU — VU VV «n (7 — \k 


cn VO n SI n VU — I - 


i N rm E 


TTomiAé0pov dedvat’ ’Appobdita, 

maî Aiog, dorérAoxe, Mocouai ce 

un w doaroi unt dviaror dduva 
nòTtvia 60uov. 


I tre saffici sono trattati come versi, cioè con iato e sil- 
laba ancipite. Alcune volte però manca la cesura fra il 
terzo saffico e l’adonio ; per esempio, Saffo, 1, ll: 


mUxva divedvTeEg mTÉp° dr° Wpdvw alge- 
poc dià uécow. 


Vedi anche fr. 2, v. 3, 11, 13, 19. 

È incerto chi abbia inventato la strofa saffica. Essa ebbe 
nome da Saffo, che la usò più d’ogni altro, pel suo carat- 
tere delicato e conforme agli affetti gentili d’una donna. 
Fra i Romani la usò primo Catullo, il quale in alcuni carmi 
evitò l’iato e la sillaba ancipite (vedi n. 11 e 51) trattan- 
dola a guisa d’un sistema, e così è meno strana l’unione 
del terzo saffico con l’adonio e l’elisione fra l’uno e l’altro 
verso (11, v. 1l e 19). Orazio trattò sempre i saffici come 
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i poeti eolici, usando però l'unione dell’adonio, per es., 
L, 2, do 


labitur ripa Jove non probante u- 


xorius amnis. 


(vedi 1, 25, ll: 2, 16, 7: 3, 27, 59) e l’elisione, come 4, 
22, 21: 


flebili sponsae iuvenemque raptum 

plorat et vires animumque moresque 

aureos educit in astra nigroque 
invidet Orco. 


e Carm. Saec. v. 48. 

Seneca nei canti del coro, oltre alla strofa saffica comune 
(Med. 582-609. Agam. 614-20 = 628-33, 877-80) usò più 
volte il saffico continuato, senza la chiusa dell’adonio. Vedi, 
per esempio, Here. fur. 834-78: Phaedr. 279-329. Egli 
aggruppa mediante l’interpunzione un numero vario di 
saffici, solitamente da tre a sette, nella forma del roinuo 
xoivov. Alcune volte chiude soltanto l’ultima strofa con 
l’adonio;- per esempio, TAyest 622: Oed. 434: Herc. 
Oet. 1610; altre volte pone l’adonio nella prima e nell’ul- 
tima strofa; per esempio, Troad. 1019-65: Phaedr. 744-60; 
finalmente ha strofe di più saffici chiusi dall’adonio, per es., 
Med. 610-72, di otto saffici, o l’adonio segue irregolar- 
mente ad un numero vario di saffici, come Oed. 110-154. 

La strofa alcaica contiene pur essa quattro versi (CTpoRÀ 
TetpaotiXog) ma di tre specie: i primi due sono endecasil- 
labi (pag. 395), il terzo enneasillabo (pag. 308), cioè un di- 
metro trocaico con anacrusi, o come dicevano gli antichi, 
un dimetro giambico ipercataletto; il quarto è decasillabo 
(pag. 397) composto di due dattili e due trochei, al quale 
v'è chi attribuisce il valore ritmico di pentapodia: 


SSA RR Lr AN na e 
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Ecco un strofa di Alceo stesso, fr. 18: 


dae i ie LU 
IE UV G]- VU 
I- V_- TE U_U 
IUS VU UL U 


°Aguvetnu Ttòv dvéuwyv oTdow, 
TÒ putv Yùp Èvoev xOua xudivdeTar, 
TÒ d' Evoev* duueg d° dv TÒ uégcov 
vai pophueda ocùv uerailva. 


Nella strofa alcaica dei Latini i due endecasillabi hanno di 
regola la cesura prima del dattilo; per esempio, Hor. 1, 9: 


Vides ut alta | stet nive candidum 
Soracte, nec iam | sustineant onus 
silvae laborantes geluque 
flumina constiterint acuto. 


I quattro membri della strofa sono trattati come versi con 
lato e sillaba ancipite. Orazio usa due sole volte l’elisione 
fra il terzo e il quarto verso, 2, 3, 27 e 3, 29, 35. 

La strofa alcaica, più artificiosa della saffica, ha tre versi 
che incominciano con l’anacrusi e i primi due che termi- 
nano con la percussione. Quindi essa trae un carattere 
vigoroso, energico, segnatamente nel principio; l’impeto 
ascendente va poi tranquillandosi col termine trocaico dei 
due ultimi versi. L'anacrusi del secondo e quella del terzo 
compiono l’ultimo piede dei due versi precedenti, mentre il 
quarto non ha anacrusi perchè l’ultimo trocheo del terzo è 
compiuto. Così v'è da principio a fine una perfetta conti- 
nuità ritmica. L'artificio della struttura è degno di nota: 
i due primi versi constano di due elementi, uno giambico 
e l’altro logaedico: e questi due elementi ritornano più svi- 
luppati nel terzo tutto giambico e nel quarto tutto logae- 
dico. Così la strofa riesce varia e ad un tempo omogenea. 
Sembra quasi che l'animo, combattuto dall’affetto veemente, 
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tenti nei due primi versi due maniere di effondersi, e trovi 
più largo sfogo nel terzo e nel quarto. 

Dall'unione di due gliconei con una sola clausola tro- 
caica è formato l’alcaico maggiore, breve periodo, di 
cui rimane un esempio di Alceo, fr. 15: 


-I-VU Uva IT-VuU-UeÙ: —- vl 
Mapupaiper dè uérag déuog xaikd*® maoca d’ “Apn xexbounta: otéra 
\dumparov kuviaroi, xatTàv \eOxor xagurepoev Tmmior A6por 
vevoto, xepdiaror dvdpuiv ardiuata, xdikiar dé maoodior 
KpUrTOLSIV ITepireiuevar Adurrpar xvaudec, dpxoc ioxupw Béreuc. 


I sette versi conservati da Ateneo non ci dànno verun in- 
dizio se fossero usati katà oTiIYov, 0 se un dato numero di 
versì formasse una strofa (cfr. p. 458). 


Strofe Logaediche della poesia corale. 


I logaedi, frequentissimi nella poesia corale, furono usati 
ad esprimere in modo rapido e vivace l’impeto degli affetti. 
La strofa logaedica non ha lo stesso carattere in tutti i 
poeti, ma si può distinguere in due generi, l’uno predomi- 
nante in Alcmano, Ibico, Simonide, l’altro in Pindaro, a 
cui si accosta Bacchilide. Nel primo genere sono molto co- 
muni i dattili logaedici, con due o più dattili; nel secondo 
1 logaedìi propriamente detti con un solo dattilo; le serie 
miste ai logaedi nel primo genere sono per lo più dattili- 
che, nel secondo trocaiche. Nel primo sono frequenti le 
pentapodie e le esapodie; nel secondo le serie brevi, quelle 
che Censorino, c. 9., chiama numeri minuti, cioè dalle 
dipodie alle tetrapodie. Le serie del primo genere termi- 
nano in tesi, molto più spesso che quelle del secondo. Le 
serie brevi e serrate, i trochei con la lunga bene spesso 
sciolta, la catalessi frequente, dànno grande energia e un 
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impeto singolare alla strofa pindarica, laddove quella di Si- 
monide e degli altri poeti procede più facile e più comoda 
ne' suoi lunghi membri. Così la diversità dello stile, già 
notata dagli antichi nei due rappresentanti principali della 
lirica corale coi nomi di Yévog okinpov e Yévog dvanpéov, si 
riflette anche nella forma della strofa logaedica. 

Alemano usò parcamente i logaedi negl’iporchemi e negli 
imenei, ma poi il loro uso diventò sempre più frequente in 
Ibico e in Simonide, il quale compose in questi metri, non 
solo threni ed iporchemi, ma pure canti di vittoria del ge- 
nere pindarico. Nel quinto epinicio però si accosta molto 
alla forma di Pindaro. Rechiamo qui ad esempio il fram. 
37 di Simonide: 


I I UU Via — VU — 


Lig a O =: AND la 
LUIvVC-VU_EC VU_L-UU 
Ti 
VII n VU Vea VI H4UAZSRaSzS «VI uN _- 
LIiù.i LUI. — 
SR A 
10 ue Lr UA 
L 


Vl ti 


E ua e RARA i 


“OTE Adpvaxi Èv dardaréa 
diveuòg TE uv Tvéwv xivndeîcà Te Muva 
deimati Tpirrev, OUT dbld vTOLOI Tmaperaîc 
àuopi te Ttepoéi BAXXE qiXav xépa 
5 eimé T°° © TÉK0g, oîov Èxw mévov: 
GÙ d dwTeîs Yara@nvd T° fiTopi xvwoderg Èv ATEpPTE? 
doupati xa\keoY6umw, 
VUKTÌ dAaure? kuavéw Te dvdpw otaleic* 
dAuav d° Urmepoe Teàv xopuav Baderav 
10 Tapròvtog Kkuuatoc oÙk diérerc, 
oùòd' dvéuou PABYYov 
Top@pupéa xeiuevoc év YAavidi, xaidv mTpPÉowITOv. 
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Vedi inoltre Alemano, fr. 24, 39, 58, 59, 60, 87; Ibico, 
fr. 1, 6, 7, 16, 22, 26; Simonide, fr. 4, 5, 15, 34, 37, 
39, 74. 

In questo primo genere poco sappiamo intorno alla compo- 
sizione della strofa e all’aggruppamento de’ membri in versi 
e in periodi entro la strofa stessa, perchè sono troppo scarsi 
gli esempi che restano di strofe veramente accertate, come 
il fram. 60 di Alcthano e il fram. 4 di Simonide. Un 
esempio singolare è il primo frammento di Ibico, in cui 
tetrapodie logaediche e dattiliche succedono l’una all'altra 
senza alcuna interruzione di verso, e formano un solo grande 


periodo, chiuso da un itifallico : 


LO “Hp uèv ai te Kudwwar 
LIO ea unVidec àapdépueva: foàv 
Uri ge èx moraudùv Îva Tmap@évwv 
MOTTO VORAOERe oO no xfroc dxfpatos al T° oivav@idec 


DVI UU UULUU aveduevar ckiepoîoiv Ùp’ Èpveorv 
L'URveviu oivapéors BaXegoroiv® éuol d’ Èpoc 


LO a oùdepiav kaTdkortog u- 
LOGO ee pav de' Unmò aTEpoOTAG pAérwy 
Lie asta Opnikiog Bopéag doowv Tapà 
L'E IeIO Kumtpidog daZaléng puaviagw è- 
L'Ovile peuvòs dbauBic Èrkpatéws 
ce a Tardédev qpuidoce. 


Nelle strofe logaediche di Pindaro il maggior numero di 
versi è di due o tre membri; non mancano però quelli di 
un solo membro; di quattro membri sono rari (Pytà. 2, 
ep. 1). Per lo più i membri logaedici stanno in principio 
o in mezzo al verso e i membri trocaicì al termine. I versi 
che incominciano con anacrusì sono tanto frequenti quanto 
quelli incominciati con l’arsi; nelle serie logaediche l’ana- 
crusi suol essere lunga, nelle giambo-trocaiche breve. L'ana- 
crusi bisillaba si trova pure in ambedue le serie, e talvolta 
corrisponde alla monosillaba delle altre strofe ; per esempio, 
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Nem. 6, ep. 6: Isth. 7, 2: Ol. 11, ep. 3. È frequentis- 
simo lo scioglimento delle arsi nelle serie giambo-trocaiche, 
anche nell’ultimo piede; invece rarissimo il proceleusma- 
tico in luogo del dattilo; per esempio, Nem. 7, 70: Pyth. 
11, 9: 41, 58. Nel primo piede dei logaedi è usato molto 
lo spondeo, anche in corrispondenza col trocheo nei versi 
analoghi delle altre strofe. È pur frequente il giambo nel 
primo piede, ma corrisponde sempre ad altri giambi, e sta 
solo in principio, e non negli altri membri del verso. 

Nelle strofe logaediche di Pindaro i membri più frequenti 
SONO : 

il secondo gliconeo: 


il secondo ferecrazio catalettico e acataletto : 


cosi e divas 


la tripodia trocaica catalettica: 


— JJ — VV -— 


la dipodia trocaica catalettica: 


tn \/_ — 


Vengono poi con minor frequenza il primo e il secondo fe. 
recrazio con anacrusi e la tetrapodia trocaica catalettica : 


I° VUE U Li GE VE VU VE Un Vu 


Nei versi logaedici è molto usata da Pindaro la catalessi 
interna, cioè i versi dicataletti e tricataletti. L’arsi finale 
di un membro catalettico di regola non è sciolta in due 
brevi, come quella che dura tre tempi; ma in Pindaro, 
come in Euripide, non mancano esempi di questa libertà, 


temperata però dal termine di parola, o prima o dopo o in 


h 
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mezzo alle due brevi, ma in maniera da lasciar luogo ad 
una pausa ritmica (Pyth. 6, 3: Nem. 6, str. 3, 4: 
Isthm. 7, 1: 7, 4: Pyth. 5, str. 2, 3). Quando fra l’ultima 
arsi d'un membro e la prima del seguente non sia soppressa 
la tesi, non è sempre facile distinguere se questa sia la fi- 
nale del membro antecedente, o l’iniziale del seguente, 
perchè Pindaro omette spesso la cesura fra i due membri. 
Per esempio, OZ. 9, 5: 


— V/ — VV / — LL — - — VW \/ — - 


Già vov ÉéxataBdiwv Morcàv àrò TÉEwWwYV 


è dubbio se il primo membro termini con l'ottava o con la 
nona sillaba. Però in generale quando il verso comincia 
con l’arsi, come in quello ora citato, pare che anche il se- 
condo membro cominciasse con l’arsi, e in questo caso la 
tesi chiuderebbe il primo; quando invece il primo membro 
s'inizia con l’anacrusi, anche il secondo comincia in egual 
modo. Quando poi un membro sembra terminare in tesi, 
cominciando in tesi anche il secondo, la sillaba finale del 
primo membro dovrà essere interpretata come arsì; per 
esempio, Pyth. 8, str. 6: 


TÙ Yàùp tò uaX@axdv épiar Te kai madeîv duòc 


non seguirà questo schema: 


Dl RE du AD 


ma l’altro: 


iu ut i inv 


Questa medesima norma vale tra verso e verso ; se un verso 
comincia con la tesi, il verso precedente suol terminare in 
arsi. Nei pochi luoghi dove nascerebbe l’incontro di due 
tesi, dobbiamo ammettere una pausa del canto mentre con- 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 36 
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tinuava l’accompagnamento istrumentale, su cui cadeva la 
prima arsi del verso seguente. Ammettere questi versi ace- 
fali è una necessità se vogliamo ristabilire la simmetria e 
conservare le leggi ritmiche, che escludono due tesi conse- 
cutive, come quelle che interrompono la regolare alternativa 
del tempo forte e del tempo debole. 

Nessuna strofa pindarica è composta di membri eguali. 
Alle tetrapodie, che sono i membri più frequenti, vanno 
congiunte non solo dipodie, ma anche tripodie e pentapodie, 
le quali recano una essenziale diversità ritmica, perchè 
mentre un numero pari di piedi può seguire la misura a 
dipodie, un numero dispari non può misurarsi che a mono- 
podie, alterando le battute e i rapporti della percussione. 
Il Westphal ammette che, mentre tetrapodie e dipodie se- 
guono la misura dipodica, la tripodia formi un’unica bat- 
tuta di 9/8, e la pentapodia s’abbia a dividere in una di- 
podia ed una tripodia. Anche in altre parti egli non rifugge 
da questa subita mutazione ritmica, che trovò negli antichi 
scrittori. Ma tale mutazione è così strana e ripugnante al 
senso ritmico, che io amo meglio lasciare la cosa indefinita, 
anzichè asserire quello che non s'intende. La sola spiega- 
zione intelligibile sarebbe la misura a monopodie per tutte 
le serie; ma non potendo arrivare in questa parte a con- 
clusioni certe, è più prudente lasciar sospesa la questione 
della misura e della percussione, e stare contenti a dividere 
i versi nei loro membri. 

I versi di Pindaro, e per essere spesso troppo lunghi, in 
maniera da non potersi scrivere in una sola linea, e per 
gli studi colometrici degli Alessandrini, fino dall’antichità 
furono spezzati e così giunsero fino a noi. Il Bòckh li ri- 
costruì seguendo gl’ indizi già conosciuti, cioè la tTeleia 
Meézic, la sillaba ancipite, l’iato, e ne trattò nel suo famoso 
lavoro sui metri di Pindaro. Senonchè tale ricostruzioue è 
ancora di poco vantaggio per intendere la struttura della 
strofa. L'estensione tanto varia dei versi entro una strofa 
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stessa pare contraria alle leggi della simmetria, così rigo- 
rosamente osservate nell’arte greca. Probabilmente l’unità 
e l’importanza dell'intero periodo strofico prevalevano sulle 
divisioni interne, come nei versi a cesura mobile. 

Reco qui per saggio gli schemi delle strofe e degli epodi 
della decima ode pitica !! : 


Strofe. 
LIU o 


udigiue wall di daga 


uLuu-uvu-i-vVuia 
nes va ltvot Loi 
VUillcsucuituvygo ra 
uuvddioivavilto sg 
°OXfia Aaxedaiuwv® 
udkarpa Oegoaria” TaTpòc | è dupotépare E Évòc 
aprotoudyXou YÉvoc ‘HpaxAéog Bagrever. 
ri KOuméw Tapà xapov; | AMd pe TTu- 
0w Te kai Tò TfeAwvjvaîov Aanver 
°AXeug Te maîdeg ‘Immorxiég BérovTtec 


àayayeîv Èmiupiav dvòpuùv xAutàv dra. 


Dodi 
Epodkt. 
LINA TETI SI 
i 
L'avoae 
bi Wai La 
SAGRE 
/ 
e NU AU lai hg 


°’OXuvuttovikxa dic év Tmoreuadérorg 

"Apeog ér\o1c® 

ofixev dì xa Badureiuwy® Urò Kuppac yy 
mEÉTPUv Kpatnoitoda PDpixiav. 

ÈÉmorto uoîpa kai Loréparoiv 

év duépars afdvopa miodftov dvBeîv ogionv. 


(1) Vedi altre strofe logaediche di Pinparo, Ol. 1 str. epod. 4 str. epod. 
9 str. ep. 10 str. ep. 13 str. 14: Pyth. 2 str. ep. 5 str. ep. 6, 7 str. 
ep., 8 str. ep., 11 str. ep. Nem.,, 2, 3 str. ep.,4, 6 str. ep.,7 str. ep.: 
Isth., 7 str. ep. 
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Strofe Logaediche del drama. 


Eschilo usò le strofe logaediche in maniera diversa dagli 
altri poeti dramatici. L'importanza singolare che il coro ha 
nelle sue tragedie, e la ricchezza di forme della poesia co- 
rale, da cui egli derivò i suoi metri, ebbero per effetto che 
egli usò ne’ suoi cori misure molto varie, e riservò i logaedi 
a quei canti, dove erano più proprii a significare la trepi- 
dazione, il dolore, l'angoscia. Per esempio, nel threnos del- 
l’Agamennone (v. 1459), nelle Choephorae dove Oreste 
ed Elettra sono alla tomba del padre, e i nobili Argivi pian- 
gono il loro principe (v. 315), nei Persiani, dove si la- 
menta la caduta dell'impero (v. 633); poi in altre scene 
molto agitate, come nell’evocazione di Dario, Pers. 631, 
nel grido delle Danaidi perseguitate, Suppl. 40, nello spa- 
vento delle Tebane minacciate dagli orrori della guerra, 
Sept. 231. I membri predominanti in Eschilo sono le tetra- 
podie, il che rende assai oscura la questione se debbansi 
misurare a dipodie o a monopodie. Per lo più i membri 
logaedici terminano in arsiì. I gliconei sono rari, e non mai 
in sistema. Ai logaedi vanno congiunti altri membri tro- 
caici e giambici; spesso i trimetri. 

In Sofocle ed in Euripide, a misura che va esplicandosi 
la monodia, scema l’importanza del coro, e i canti di que- 
sto perdono quella ricchezza e varietà di forme che hanno 
in Eschilo, e diventano quasi tutti logaedici. Così i logaedi 
si piegano a significare i sentimenti e le situazioni drama- 
tiche più diverse, e nello stesso tempo la strofa acquista 
maggiore varietà, approfitta delle forme usate nella lirica 
eolica, introduce ì sistemi gliconei e i metri coriambici. 

I logaedi della comedia sono in generale molto semplici. 
Oltre alle forme dei priapei, eupolidei, cratinei, che si tro- 
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vano principalmente nella parabase in composizione xatà 
Otiyov, vi sono i sistemi ferecrazii, i logaedo-prosodiaci che 
accompagnano il passo, strofe di sistemi gliconei negl’inni 
e nelle preghiere (per esempio, a Nettuno e Pallade, Equ. 
551; a Giove ed Apollo, Nud. 563; a Pallade e Cerere, 
Thesm. 351, 1136) e finalmente le strofe coriambo-logae- 
diche. 

Del resto nelle strofe logaediche miste i poeti dramatici 
imitarono i due tipi principali che loro offriva la lirica, 
cioè il genere simonideo, con prevalenza delle serie dattilo- 
anapestiche unite ai logaedi, e il genere pindarico, con pre- 
valenza delle serie giambo-trocaiche. Già in Eschilo troviamo 
ambidue i generi; del primo genere è il parodo delle Sup- 
plici, v. 41-48 —49-56: 


LO LIO! Nov è’ tmmthexopéva 

PERILLO da Afov mòptiv LmepmTÉOvTIOV 
</a boa tiudop’, îviv 1° dv@ovouoù- 

LG Lei a gag mTpoyovou Rfodc E Èmvolag 

Luu-uvu - vu -vu Znvòs épayw' érwvuuig d ère- 

Eu Lu e. & kpaivero ubporog al 

alii ae ls pe eUMbYrws è’ “Etapov T° Èèrévvacev. 


È del secondo genere l’altro canto delle Supplici 57481 -= 
582-89 : 


SA ARR SS EE ©, 


— —» —» \/ \ te 


SG LU VEL ay 


SUIS VU i U ia LU + Ù i — 


Av alùvog uaxpo0 mavo\fov 

évoev nACa Bod xOwwy 

quoiZoov Yévog TÉdE Znvdg toriv dinodùe. 

tic yàp dv xarérmauvcev ‘Hpas véooug èriBovioug; 
Ade T6Od' Eprov: kai T6ò” dv YÉvoc Méefwwyv 

èE ’Emdopov Kuphoare. 
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Altre norme più particolari sulla struttura della strofa lo- 

gaedica non si possono dare, tanta è la varietà usata dai 

poeti in questo genere. Recheremo pertanto qualche altro 

esempio, lasciando agli studiosi la cura.d’impratichirsene. 
Soph., Antig. 582-92 —593-603: 


a i SI A a 
LA me LG PO 
Liri i I UU 
b CARE SSA EOS I O n 
- LU VU UU UV UÙ UvI- Ue 
Lg a 
da Ly aan 


Eùdailuovec oîor Kaxdv direvotog aîwv. 

oig fàp dv ceLd0f Aeddev dépoc, ditac 

oùdev ÈMeirmer Yeveag Èri mAindog EÉprrov. 
“Ouorov WOTE Tovtiauc cîdua duomtvéore dTav 

Oprocarov EpeBocg Uparov èmdpdun Tvoaîc, 
KuAXivder Buooddev xeXarvàv 

Bîva kai duodveuov 

atovw Bpéuovor d'àavriTA REG àxktai. 


Eurip., Cycl. 6981: 


WU — WU LU a 
cdi de e ve YU —_ — 
si Dil Li 
id 
bi) d'a oa LUO 
vu ZI Uil 
aa ale. i nl 
STRO Gen © RO 
10 cu ui 
SITO 


"laxyxov Taxyov Wwdày 
uEimw Tpòc tiv ’Appoditav 
dv Onpevwv rmetduav 
Bdaxya: aÙv XMeuxéroow. 
5) Ùù qiiog © giie Baxxeîe, To î cioro\bv 
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Taveàv XYaitav cele; 

Erù è’ dè còc Tpérrodoc 

OnTtevw KuxAwri 

TÙ uovodepktg dodio; diaivwy 
10 GUv TRdE Tpàrou Xx\aiva ueréa 

càg Xwplg giMac |). 


Nella comedia troviamo anche strofette logaediche molto 
semplici; per esempio, in Aristoph., Eccles. 938 v'è questo 
sistema di quattro membri: 


‘ —-_ I JU — / — V/ — - 
se VU n I i UU —. — 
VI UU — >, JI — 


Sl i a 
TTAoùtou untép’ ’OXvuriay deidw 
Anuntpav oTEPAvn@poporg Èv parc: 

dÉ TE Taî Atòg Tiepoepovn' 

xaipetov, eÙ dé TAvò' dugpérmetov méltv. 


Fra i poeti scenici latini troviamo canti logaedici soltanto 
in Seneca. La maggior parte sono strofette di varia gran- 
dezza in versi gliconei, asclepiadei, saffici ®. Di strofe logae- 
diche composte di versi eguali, e chiuse da un epodo, havvi 
un sicuro esempio nella Medea 582-672, dove a sette strofe 


(1) Vedi altri esempi di queste libere strofe logaediche: EscH., Suppl. 
69-76, 85-89, 524-30, 538-46, 556-64, 574-81; Sorn., A?. 693-705: 0ed. R. 
463-72: Philoct. 676-90; Eur., Hippol. 121-30, 141-50: Jon. 112-27, 
148-61, 452-71, 472-91, 1074-89: Hecub. 444-54: Iph. Taur. 392-406, 
421-38: Rhes. 895-903. i 

(2) Gliconei si trovano: Herc. fur. 879-98: Thyest., 336403: Med. 
75-92: Oed. 903-385: Herc. Oet. 1035-1137. Asclepiadei: Herc. fur. 528-95: 
Thy. 122-175: Phaedr. 761-831: Troad. 380-417: Med. 56-74, 93-109: 
Herc. Oet. 104-172. Saffici: Herc. fur. 8834-78: Phaedr. 279-329, 1158-62: 
0ed. 7155-58: Agam. 908-17, ecc. 
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saffiche succedono altre sette strofe maggiori, composte di 
sette saffici e di un adonio. Di libere composizioni logae- 
diche v’hanno quattro esempi; nell’Edipo 407-521, 722-784, 
e nell’Agamennone 610-670, 845-922, e sono ben lontani 
dalla grandezza ed eleganza greca, così per il genere dei 
versi che per la struttura della strofa. Sono quasi tutti 
versi o membri di versi oraziani, come alcaici, saffici, en- 
decasillabi, asclepiadei minori, divenuti famigliari all’orec- 
chio latino anche nelle loro parti, per le cesure fisse, in- 
trodotte in gran parte da Orazio. Questi membri, usati in 
nuove combinazioni, dimostrano quanto poco il poeta sen- 
tisse l'architettura e la rotondità del periodo ritmico. Alcuni 
critici, come il Bothe, il Grotefend, il Peiper e il Richter, 
tentarono rimediare a molte durezze con ampie emendazioni; 
altri però s’attiene più facilmente alla tradizione dei testi !. 
. Recheremo qui come esempio di questi liberi componimenti 
il principio di un canto dell’Oed. 407 e segg. Esso inco- 


(1) Vedi il Leo, Prolegom., p. 110 e segg.; L. MiiLLER, De re metr., 
p. 120 e segg. M. Hocg®e, nel citato lavoro, tenta di ricomporre con questi 
membri altrettanti versi; vedi p. 60. A questo effetto egli ammette nei 
logaedi di Seneca le seguenti libertà: 
nel saffico endecasillabo: il dattilo anche nel secondo piede, per es.: 


tardius celeres agitare currus. 


La contrazione del dattilo; per es.: 
vicit acceptis cum fulsit armis. 
Lo scambio dei due primi piedi, così che lo spondeo sia primo e il trocheo 


secondo; per es.: 
quam non Pelei Thetidosque natus, 


e con lo scioglimento del primo spondeo: 
te duce concidit totidem diebus. 
Poi altre combinazioni di queste forme, e finalmente il saffico con ana- 


crusi: 
carusque Pelidae nimium feroci. 
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mincia con due esametri dattilici, a cui segue una serie di 
metri logaedici: 


1 Effusam redimite comam nutante corymbo 
2 mollia Nisaeis armatus brachia thyrsis 


3 RT lucidum caeli decus 
i Lul huc ades votis 
Db: Suvla quae tibi nobiles 
0-3 Thebae, Bacche, tuae 
(I Seul palmis supplicibus ferunt. 
3 Lieve huc adverte favens 
9 Lilia virgineum caput 
10 << LIUE vultu sidereo 
11 LU ade discute nubila 
VI: aula va et tristes Erebi minas 
bi vespe avidumque fatum. 
li Luisab te decet vernis comam 
15 ela floribus cingi. 
16 -L-vuu-uvuu-uv__- te caput tyria cohibere mitra 
17 ia hederave mollem 
i: Luvi baccifera religare frontem, etc. 


Nell’alcaico reca un esempio della prima lunga sciolta: 
caput et relabens imposuit senis. 
Nell’asclepiadeo la contrazione del primo dattilo: 
ut primum magni natus Agenoris. 


Ammette l’unione in un verso della prima metà dell’asclepiadeo con l’i- 


tifallico: 
tradidit thalamis virginem relictam. 


Le due parti dell'asclepiadeo invertite; per es.: 


quae tibi nobiles | Thebae Bacche tuae 


e così le due parti del saffico: 


tibi concitatus | substitit mundus, 
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Le linee 3-+4 formano un verso eguale a 14+-15; le 
linee 5-+-6, eguale a 9---10, sono i due membri dell’ascle- 
piadeo invertiti; le linee 8+4+-9 e 10-+11 formano due as- 
clepiadei; 16 è un saffico col dattilo nel secondo posto. A 
questi logaedi seguono poi : una serie di saffici, tre esametri, 
una serie di dimetri anapestici, quattro esametri, 17 tetra- 
podie dattiliche, sei esametri, una serie di logaedì chiusi, 
altri sei esametri. É chiaro che gli esametri servono a di- 
videre le specie di metri l’una dall'altra, come pure ad in- 
cominciare e a chiudere il canto. 


Composizione dei Coriambi. 


Tra i versi coriambici si trovano usati xatà otixov alcuni 
metri misti, cioè di natura giambo-trocaica, come, per es., 
l’eupolideo (p. 412) nella parabase delle Nudi, v. 518-62. In 
tempi più tardi l’asclepiadeo in alcuni cori di Seneca, ere. 
Fur. 524-91: Thyest. 122-75: Troad. 375-412. 

La strofetta coriambica di versi eguali (roinua kovév) 
fu amata principalmente dai poeti colici e imitata dagli Ales- 
sandrini e da Orazio. Alcune varietà di strofe coriambiche, 
di cui non rimane esempio nei frammenti greci, ci sono 


e catalettico: 
humero mariti sensit ortus. 


Nel gliconeo acataletto ammette lo scioglimento del primo spondeo: 
baccifera religare frontem, 
e con anacrusi bisillaba: 


sidus arcadium geminumque plaustrum. 


Finalmente l’HocHe considera come uniti in un verso due membri eguali, 
purchè non siavi fra loro iato o sillaba ancipite. 
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conservate in Orazio, il quale usa sempre la strofa di quattro 
versi. Senonchè al termine della strofa manca spesso la 
pausa e l’interpunzione, di maniera che quelle composte di 
versi eguali hanno un carattere molto libero e stanno in 
mezzo fra la composizione sciolta e il sistema. 

Secondo Efestione, p. 60, Saffo usò gli asclepiadei a di- 
stici, e perciò questa maniera di composizione vien detta 
distico saffico; per esempio, fr. 62 e 68: 


su a e 
KaTevdoxer Kudépn, dBpoc “Adwvtc, TI ke Beîuev; 
KaTTUMTEC.E Képar kai katepelkeode yxiTwvac. 


I VU CC UU UU I 


KaT@dvorca dé Kkeîcai oùdé ToTa uvauoguiva cédev 
toget® OÙTE TOT* oÙt° Uoterov: où Yùp medexer Bpodwwv. 


A strofe di quattro asclepiadei minori era probabilmente la 
ode di Alceo ad Epimenida, fr. 33: 


"HX@ec èK Tepatwv Yas tiepavtivav 
AdBav TÙ Fipeos xpucodérav Exwv, 
èrrerdi) uerav d60X0v BaBuiwwf{org 
cuupdyer TÉé\ECac, fuoao T° ÈK movwYV. 


Questa fu imitata da Orazio, Carm. 1, 1: 3, 30: 4, 8: 


Maecenas atavis edite regibus, 
O et praesidium et dulce decus meum, 
sunt quos curriculo pulverem olympicum 
collegisse iuvat metaque fervidis, ecc. 


Non sappiamo se nei fram. 39 e 41 di Alceo si debbano 
aggruppare a quattro a quattro anche gli asclepiadei mag- 
giori; l’interpunzione non ne dà verun indizio, nè la man- 
canza di questa è una prova in contrario. Orazio usò questa 
strofa; Carm. 1, 11 e 18; 4, 10: 
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Nullam, Vare, sacra vite prius severis arborem 
circa mite solum Tiburis et moenia Catili; 
siccis omnia nam dura deus proposuit, neque 
mordaces aliter diffugiunt sollicitudines. 


Quest’ode è imitata così da vicino da quella di Alceo, fr. 44, 
che probabilmente era eguale anche l’aggruppamento dei 
versi a quartine !. 

Versi coriambici furono poi uniti in distici e strofette 
anche ad altri versi. Ne abbiamo i seguenti tipi: 

Il distico anacreontico, composto di un gliconeo e 
di un asclepiadeo maggiore; Anacr., fr. 19: 


- UYU UU UU - nUVUÙU — 1 
"Apdelg dnot’ amò Aeuxddoc 
mérpng èc moriòv x0ua xoXiuuBi ue@dwy EpwTI. 


La terzina anacreontica composta di due tetrametri 
coriambici e di un dimetro giambico; Anacr., fr. 21: 


(1) Questa composizione fu riconosciuta dal MrinegE e dal LAcHMANN 
(vedi Zeitschrift fiir Alterthumswissenschaft, 1845, p. 481) ed ora è quasi 
universalmente accettata. Tutte le odi oraziane in asclepiadei minori (1, 1: 
3, 30) e maggiori (1, 11 e 18: 4, 10) hanno un numero di versi divisi- 
bile esattamente per quattro. Soltanto l’ode a Censorino, lib. 4, 8, è com- 
posta di 34 versi, ma questa anche per altri motivi si ritiene interpolata. 
Togliendo i due versi 17 e 28, che sono i più sospetti, vien ridotta an- 
ch’essa ad un numero legittimo. Nondimeno gli oppositori non mancano; 
e ad essi sì aggiunse anche il Trezza (Le Odi di Orazio, Firenze 1872, 
p. 78) seguìto dallo StAMPINI (Commento metrico a IX Odi di Orazio, 
Torino 1881, p. 17). A questi vorrei far osservare che la composizione 
monostica di metri musicali, uniti sempre nei tempi classici ad un pe- 
riodo melodico, è grave indizio di decadenza, che non fa alcuna meraviglia 
in Seneca e in Prudenzio; ma prima di regalare questa maniera ad Orazio, 
così profondo conoscitore dell’arte greca e osservatore delle sue norme, 
anche se non scriveva per musica, la questione va studiata con altri cri- 
teril e con più autorevoli testimonianze. 
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e VU SVI — VU U_U 


NitAuTOv elAuua xaxfig domidog apromwowy 
xaderortopvorowv durréwy é movnpòg ’Aptéuusv 
xiBònAov eupioxwyv Biov. 


Una strofa asclepiadea è composta di tre asclepiadei minori 
e di un gliconeo; Hor., Carm. 1, 6, 15, 24, 33: 2, 12; 
3, 10, 16: 4, 5, 12: 


Liu VU uv ao 
—_ — SS VU — S VU - U 
-- UU UU Vaio 
—  SUVU - U 


Scriberis Vario fortis et hostium 

victor, Maeonii carminis alite, 

quam rem cumque feror navibus aut equis 
miles te duce gesserit. 


Un'altra strofa asclepiadea è composta di due asclepiadei 
minori, di un ferecrazio e di un gliconeo; Hor., Carm. 1, 
5, 14, 21, 23: 3, 7, 13: 4, 13: 


= PARI], A A a 
e RADAR e n RA 
e ea o 
-_- VU Va 


Quis multa gracilis te puer in rosa 
perfusus liquidis urget odoribus 
grato Pyrrha sub antro? 
cui flavam religas comam? 


Una strofa è l'unione di due distici, composti di un glico- 
neo e di un asclepiadeo minore; Hor., Carm. 1, 3, 13, 19, 
36: 3, 9, 15, 19, 24, 25, 28: 4, 1,3: 


Sic te diva potens Cypri 
sic fratres Helenae lucida sidera 
ventorumque regat Pater, 
obstrictis aliis praeter Japyga. 
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Sono più frequenti i coriambi misti nelle strofe dei comici; 
per esempio, Arist., Acharn. 1150-61 —=1162-73: 


SU Ya ZI UU a SS UU UU, Yu vu 
IIS UVE Uan VU Ut —- 

- VU UU VUL VW e 
I VvVuuulC- ui 

VIVI U-_Uli 

UU VUIVUSU-UVanaUV 

Ut le PU _ Gay vVu 

O i CU Wi — 


Toòto uèv aòrà xkaxòv Év° xG0° ETepov vuxTERpIvÒOv Yévorto. 
Mmarùv Yàp otcxad’ ti immagiac fadiZwy 

eita xatdteré TIC Adro) uedvwsv Tàv xepartv ’Opéorng 
parvduevos* 6 dì Moov XaBfeîv 

BouAbuevoc év okéTw AdBor 

TÎ Xxeipl méiegov dpTiwc xexeduévov® 

Ermaterev è’ Eywy Tòv udppapov 

xdrre:0” duaptuv Baio Kpatîvov !"!). 


Al coriambo può corrispondere il giambo ne’ posti analoghi 
fra strofa e antistrofa; per esempio, Vesp. 526 e segg., i 
versi | 


-vUu- -vu_- vÒv dé Tòv x Ohuerépou 
- VU - V_UÙU Yuuvadgiou \éYewv Ti det 


«vaga karvòv érrwe pavnoer 


corrispondono agli altri : 


G-u- -U1u_- OUT oÎtw4 xadapùc 
— Vu _- -vu_- O0ÙUdevòdg Nkxoudauev cÙ- 
LU 0 Via de Euvetwv \érfovtoc. 


(1) Vedi anche Lysistr. 8321-34 = 8395-49: Vesp. 273-80, 52645, 145061: 
= Nub. 512-17, 563-74, 804-138, 949-58. 





COMPOSIZIONE DE’ JONICI 577 


Sono rari i coriambi nei comici latini. In Terenzio, Adelph. 
612 e seg., si trovano dimetri o tetrametri asinarteti: 


iu e mémbra metu débilia, 
Lia sint, animus timére 

seva ao 6bstipuit; péctore nil 
SO sistere consili quit. 


Composizione de’ lonici. 


Anche parecchi versi ionici sono usati katà otiYov, come 
vedemmo i sotadei, i galliambi, gli anacreontici. In questi 
ultimi i poeti classici ammettono assai di raro l’iato e la 
sillaba ancipite, di maniera che formano verì sistemi di 
anacreontici; per esempio, Eurip., Cycl. 495-502 —=503- 
510—511-518: 


Uè evasa Mdxap doris eùrAZE 
Polare Borpuwv giiaror tonYaîg 
vue èrì xmuov Èxrteraooelg, 
Uva vaio giXov dvdp’ ùmarkariZwv, 
uve Pelo èrrì deuvioroi t° dv0oc 
TAO GEST ERO Napre xAidovijg Exwyv érTailpag 
Uve eva uupoypiotoc Mrapòv Bé- 

 vu- oTpuxov aùda 

LA 


CORO Capa dé Qupav Tic ole uor. 


L'anacreontico fu pure usato dai Latini (Mar. Vict. 4, 1); 
per esempio, Petron.: 


triplici vides ut ortu 
Triviae rotetur ignis 
volucrique Phoebus axe 
rapidum pererret orber, 


ZaMBAL.DI, Metrica Greca e latina. 37 
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ma non pare a sistema, perchè qui il terzo membro ter- 
mina con sillaba breve. Delle Anacreontiche posteriori alcune 
mediante pause di senso accennano ad AGETUPPement in 
strofette. Così, per esempio, il n. ll: 


oi uev ka\nv KuBhBnv) 


si può ridurre a tre quartine; nel n. 27 i Versi si possono 
aggruppare a 3---2 e 3-+2; nel n. 48 ogni quartina co- 
mincia col verso stesso: 


8T° èfw Tiw Tv oÎvov (!). 


I sistemi ionici, ancor che i loro membri siano continuati 
per synaphiam, accennano, mediante le pause di senso, alla 
divisione in versi dentro il sistema stesso ; così, per esempio, 
il sistema di Eschilo, Pers. 93-101, che si vede composto 
id tetrametri: 


VU — — VU — —| VU/ —l, - _W\V/ — -— 
VU —-| = VULV —_ -l VuUuel 7° —- 
Wii vaio Vai iure 
VIN — VU —. —. VIE VU — 


Ao\buntw è’ amdrav deo) Tic dvip Ovatòc dAiuter; 
tic È kpartv® nodi mndhuatoc eùrmeTo0e davdaoowv; 
Pubsppwyv Yùp Tmapagaiver Bpotòv eis dpxuac “Ata, 
todev oùxk EoTiv DrmeKk Ovatdv diuEavra qpureîv (8). 


I versi dei sistemi sono indicati alcune volte anche dal ter- 
mine catalettico; per esempio, Eurip., Bacch. 556-70: 


(1) Il MesLBoRN nelle sue edizioni delle Anacreontiche le divide in 
strofe. 

(2) Vedi altri sistemi di questa specie: EscH., Pers. 65-72 = 73-80, 
81-86 = 87-92: Suppl. 1018-21 = 1022-25 = 1026-30 = 1031-84, 1035- 
42 = 1043-50: Sept. 720-25 = 727-32. Esempi d'iato: Esca., Pers. 110; 
Evrip., Bacch. 82; quest'ultimo attenuato dall’interpunzione. 
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TT6o1 Nùoag dpa TAG An'porpdopou Aupoogpopeîc x 
Qidooug, © Audvuo” 7! xopupaîg Kwpukiacg; x 
Tdya è’ Èv Toîc moXudéydpeolorv ’OXvurou Baiduor, èv- 
6a TToT° ’Oppedce xidapiZwuv GUvarev déevdpea uovoar 
JUvarev Ofpac àdypwrag. 
Méxap è TTrepia, x 
céperai o° Ediog fel TE Yopevowy dua Baxxeù= 
uao tv T° Wxupdav X 
diaBdc ’Atrdv eiMo|oouévag Marvddac die 
Audiav TE TÒOv eddamoviag. x (). 


I Bizantini composero l’anacreontico in strofe, ciascuna 
delle quali consta di alcuni dimetri (oîkog, stanza) a cui 
seguivano due o più trimetri, che formavano il così detto 
xouxovhiov. Tanto l’oîkog quanto il xovkovMiov hanno gran- 
dezze arbitrarie, ma per lo più l’oîxog era di una sestina 
o di due quartine, il xouxovMiov di due dimetri; per es. : 


TTotauo0 uéoov xatetdov 
ToTÈ TÒv YÒvov Ku@nhpng, 
ÈèvemmyeTo TporaiZwy 
uetà Nnidwyv xopeinc' 

motauòg dì ypucodivne 
èBoa, TI Tuprrodeîg ue ; 

Ti ue, Ttadiov, ProYiZerc 

am’ éumv drreroe feropwv. 
Tioxduovg XpucoxùTouc dadua idéCda: 
6 “Epwce Tg Tfaqing eîxe xapnvw. 

“Ov îdwv yu TOT° Eoxov 
èmduvpilav Kpatfcar, 
kpatepaîs TEédarg Te dfoar 
BaXepoîs véors TE deîtar. 


(1) Vedi altri sistemi di questa specie: Eurie., Suppl. 42-47 = 48-53, 
56-62 = 63-70: Bacch. 370-85 = 386-401, 519-37 = 588-505. 
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6 dé voogpi TW fetopwy 
UTERPEVYE TpooyeAùv pot, 
motè uèv Tmocì mpofaivwyv 
motè dé mrepoîcg dibokwwv. 
mxpòc Hiv, UromTEpÒg Te 
molutoixiAbc TE uÙ0w, 
moiudaidalo; TE Eldoc 
mo\ufpatog Tò kdXioc. 
nmaîda diotoROXov pevreTe, Kkodpot 
eùrevéwy Xordòwy, Aqpoveveing. 


‘ Tutto il componimento consta di tre parti eguali a questa 
e di un epodo, che ha tre sistemi di oîkog e koukouMiov ‘. 

Non tutte le strofe ioniche sono composte di soli ionici, 
come quelle citate finora. Anzi per lo più i versi ionici sono 
congiunti a giambici, coriambici, bacchiaci ‘#. Rechiamo qui 
come esempio di questo genere il ballabile dei Mystai in 
Aristofane, Rane 324-36=340-53. Certo la varietà del 
ritmo in un ballabile non può essere che apparente, perchè 
il ballo richiede la più rigorosa uniformità ritmica: 


VV tt n UV VI VU —-— VV ——_ 
NOD: lm Ci A A E 
- U UU — CU UV —_ — 
VU_UEU_ 

5 PI-U-_ Ul 


(1) Ecco l'indicazione esatta di questo componimento, col numero dei 

versi di ciascuna parte: 

1° sistema: oîkoc 8, kouxovAtov 2, oîkog 12, kouxovAiov 2. 

2° e 3° sistema eguale al primo. 

Epodo: oîkog 8, xouxouMov 2, oîkoc 4, koukovAov 2, atkoc 12, 
xoukovitov 2. 

(2) Esempi di strofe variamente composte di ionici con altri metri sono, 
per es., EscHn., Prom. 128-35, 397-405: Sept. 720-26: Agam. 686-99, 
SopH., A?. 227-32, 1199-1210: E? 823-35: 1058-69: Oed. Col. 510-21, 
694-706; Ecrip., Med. 846-55: Phoen. 1519-22: Bacch. 370-85, 519-36: 
Iph. Aul. 171-74: Cyel. 495-502: Rhes. 8360-69; Aristopz., Vesp. 290- 
316: Zhesm. 116-18, 123-25. 
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* 
II n II n UU —_ 


IN au Ia VI —— | 
MII Vu - — 


10 Ue eael 
“Efepe* pAoréag Maumddac èv XEpoi Yap fixe, 
“laxx®, © “laxxe, 

VUKTÉPovg TENETNG Pwogpoipoc doThpi 
pioyi péerretar dé \eiuw-* 
5 Tovu TAMMeTar YepoviwY' 
arocetovtai dé Aùrrac 
xpoviouc T° ètùv mala èviautobg, 
iepàc Ùmò Tiuac. 
où dé XMaurdadi perfwy 
10 Tpopaòdnv ttay’ Èm° avAnpòv Éietov daredov 
Xopotorbév, udkap, fav. 


Un sistema di ionici latini del poeta Laevius ci fu con- 
servato dal grammatico Carisio. Esso è composto di due de- 
cametri, ed era il principio di un componimento, che aveva 
la forma esteriore di un’ala (mtepiviov) ad imitazione di si- 
mili giocherelli alessandrini ‘. 


Vu DVL-°<-VLuL-°-uuL 
wviotiuatvud vuoi Laeuutvw da 
uulu’azuyTLa /\ 


vuluidvuL£-<-vuLuuvuiduik a 


Vénus amoris altrix, genetrix cuppiditàtis, 

mihi quaé diem serénum hilarula praépandere crésti op- 
seculaé tuae ac ministrae. 

étsì neutiquam quid 

foret éxpavida gravis dura fera 4speraque facultas 

potui dominio (ego) accipere supérbo. 


Intorno al decametro ionico di Orazio vedi pag. 423. 


(1) Vedi L. MiLLER, De re metr., p. 78 e 116; BicaeLER, nei Sahr- 
biicher fiir Phuilol. 1875, p. 306. 
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Metri composti. Epodi. 


Il verso archilochio ha un incesso uniforme e pesante, 
di maniera che non fu quasi mai adoperato katà otiXov. 
Ne abbiamo un esempio nel fram. 408 di Cratino già recato 
a pag. 439, ed uno in un epigramma di Teodoride, An- 
thol. XIII, 8; ma non è ripetuto più di due o tre volte. 
Solo in tempi di grande decadenza Prudenzio ne compose 
centosei di seguito; Peristeph. 13. 

Il metro composto, che apparisce la prima volta in Ar- 
chiloco, è l’unione di due membri di vario metro in un 
verso. Uno sviluppo ulteriore di questa forma è l'unione di 
due versi differenti in un periodo maggiore. I due versi 
hanno pure diversa grandezza, e il minore se precede l’al- 
tro dicesi tpowdég, se succede étwdég; da ciò anche questa 
maniera di composizione fu detta epodica, come l’altra 
formata da due versi di egual metro ma di varia estensione 
(vedi pag. 531). I primi esempi di epodi sono di Archiloco; 
Orazio lo imitò conservandoci varie forme, di cui non ri- 
mangono esempi greci. Ecco le varie forme di epodì a 
metri diversi: 

Un trimetro giambico e una tripodia dattilica catalettica ; 
Archil., fr. 89: 


I° Ue U_° V_°e UU 
°Epéw tiv duîv aîvov © Knpuxiòn 
àayvuuévn oxutdÀn. 


Vedi anche fr. 104 e Anacr. 87. Con la tripodia come 
tpowdég; Archil., fr. 93: 


- Ti) uév Udwp époper 
doX\oppovéouda xeipi, TÀATÉEPN dè Op. 
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Un esametro dattilico e un dimetro giambico formano un 
distico detto pitiambico, perchè l’esametro era detto anche 
mieog, ed è unito ad una serie giambica; Archil., fr. 84 
e Hor., Epod. 14 e 15: 


Vantri ea ita i w 
e VU = VU = VU = UU — U W —- 2 


“Ayuxog, xaretmfo:r dev èdduvnow Enti 
metrappuévog di’ dotéwv 
Nox erat et caelo fulgebat luna sereno 
inter minora sidera. 


Un esametro dattilico e un trimetro giambico formano un 
altro distico pitiambico ; Critias, fr. 3: 


ÙU Vu vu- I -V-_ IT - Ll° 
Kai vdv KXeviouv vidv ’A@nvaîtov oTeEPAvWwow 
°AXxiBidbnv véotorv Luvnoas TpOTOiIC. 


Trovasi pure nell’Antologia (Hegesippus, Phalaecus) e in 
parecchie iscrizioni. Orazio in questo distico usò il giambo 
puro; Epod. 16: 


Altera iam teritur bellis civilibus aetas 
suis et ipsa Roma viribus ruit. 


Vedi anche Terent. Maur. 124: Auson., Profess. burdig. 
19, 1-6. 

L'esametro dattilico e un itifallico o dimetro trocaico bra- 
chicataletto è in Euripide, Androm. 117-126: 


Fvwor TUXxav, Agyicar TÒ Tmapòv kaxòv eic Brrep fxerc 
deomoTatg durXXQ. 


L’esametro dattilico e un dimetro logaedico ; Simonid., An- 
thol. XIII, 19. 


084 CAPO XII — METRI MISTI E COMPOSTI 


“"Av@nkev T6Od' difalua Kopiv@ioc SBorep tvixa 
Mo FORI RITO, èv Ae\poîg mote Nixo\ddac. 


L'’esametro dattilico e una pentapodia logaedica o falecio 
(trimetro brachicataletto?) è in Parmenon., Antho!. XIII, 18: 


Xdalkea Epra Xérooe Gong èmivixia mTWwAÀO0U 
fi TI Kevtpouavi) \afodga mraîda 


Va UU x_ VV — 


Questo medesimo verso logaedico preceduto dal trimetro 
giambico; Theocr., Epigr. 16: 


O0gar Tèv dvdpiavta TOOTOv, U Eeve, 
omovda rail Mer èmv èq cîxov Èvone. 


Il tetrametro trocaico e una serie logaedica; Theocr., £- 
pigr. 17: 
“A TE Pwvà Awpiog xWwwlp è Tv xwuwdiav 
-— Luu-u Edpwuv Eriyappuoc. 


L'archilochio dattilico-itifallico col trimetro giambico cata- 
lettico; Archil., fr. 103: 


Tfoîog Yùp puibtntog Epwg Umtò Kapdinv éivodeic 
Toinv Kkat° dxXùv òupudrwyv Èxevev. 


Orazio unisce due distici in una quartina; Carm. 1, 4: 


Solvitur acris hiems grata vice veris et Favoni 
trahuntque siccas machinae carinas. 
ac neque iam stabulis gaudet pecus aut arator igni, 


nec prata canis albicant pruinis. 
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L’archilochiv con un dimetro giambico acataletto; Phalaec., 
Anthol. XIII, 27: 


®dxog èri Eeivng uèv damnéporto’ xdua Yàp uéXiawva 
vadgy oÙx UrmeEnveELKEv Oùd’ Èdétato. 


L’archilochio ed una esapodia logaedica; Anthol. XIII, 28, 
in un epigramma che forse è di Bacchilide o di Simonide: 


TToMdki dé purfig "Axrauavtidog èv xopoîor “UWpar 
àvusoiuzav kiocopdpors eri didupduforc. 


DL LU RU 


. Dell’archilochio unito ad un pentametro elegiaco havvi un 
esempio in un epitafio, Corp. inscr. graec. 1925. L'archi- 
lochio preceduto da due dimetri giambici catalettici è in 
Callimaco, Epigr. 4l: 


Anuntpi ti Tuiain tf) ToOdTOv oòk TTeraoyùy 
°Axpiotog Tòv wnòv èébinuato, Tad? 6 Nauxpartitng. 
L’archilochio asinarteto preceduto dal falecio è in Theocr., 
Epigr. 18: 


‘O pixxòc TOÒ' ETtEvEE TH) Opeicoqg 
Mnderog Tò uvau ri Ta dd xamérpawe Kieitac. 


Il trimetro giambico e un verso elegiambo (p. 442) sì tro- 
vano in Orazio, Epod. ll: 


Petti, nihil me sicut antea iuvat 
scribere versiculos amore percussum gravi. 


Un esametro dattilico con un verso iambelego (p. 441); 
Horat., Ep. 13: 


586 CAPO XII — METRI MISTI E COMPOSTI 


Horrida tempestas caelum contraxit et imbres 
nivesque deducunt Jovem; nunc mare non siliae 


UU = Ue Ù 4 U ai VU -VUe 


In Sofocle, Oed. Col. v. 216 e segg., troviamo un distico 
formato di un membro dattilo-peonico seguito da un ana- 
pesto, in continuità ritmica: 


n UU VU Vu 


*“Quor èyw, ti mA0w, TÉKvVOv Èudv; 
Mér?, Èmetrep èm’ Eoyxata Baiverc. 

dA Ep; où Yàp éXw Katakpu@dvio 
uaxpà uerretov® GXXd TAxUveTe, KTÉ. 


Uno sviluppo ulteriore della composizione epodica è la 
strofetta di tre versi in varie combinazioni. Si trova, per 
esempio, il distico elegiaco seguito da un trimetro giambico; 
Anth. Palat. XII, 13; due trimetri giambici e un esa- 
metro dattilico, ibid. XIII, 14. L’archilochio unito a due 
trimetri giambici, il primo acataletto e il secondo catalettico, 
è in Theocr., Epigr. 19: 


°ApxlAoxov kai oTAPI Kali elorde TÒv TAXaI Tonmtav, 
Tòv T@v idufwyv, où tò uupiov xXéoc 
dimAde kai voxta Kai TéT' db. 


Anche gli archilochii dattilo-trocaici con anacrusi trovansi 
in varie combinazioni; per esempio, Arist., Vesp. 1518: 


II VIS VI DU a U —_ 
vi — UU JI cul I 


II DS IUS UVULE IG Ue UU — a © 
"Ar © uera\Wwvupa Téxva Tod Baraogiou deod, 
TNOATE Tmapà ywdua0ov 
kal 0îv° &Xdc arpurétoro Kkapidwv ddergpoi. 
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Simonide, Anthol. XIII, 11: 


NI 


vi Luv -Uu-GZ4u-u- VE 
SL ARAG RL AG SE AR O 
ui Pla DIRO, rg e 


Tic eikéva TAVÒ’ dvéankev; Awpireùc 6 Govpioc. 
où ‘Podio Yévoc fv; vai mrpiv pureîv Ye matpida, 
deva TE Xeipì molià férac pra kai Biara. 


Anche nei comici latini i versi composti, e principalmente 
i cretico-trocaici e i giambo-bacchiaci, ingrandendo i loro 
membri, diventano veri distici epodici. Veggansi, per esempio, 
queste combinazioni di tetrametri bacchiaci con dimetri giam- 
bici acataletti o catalettici: Plauto, Capf. 783: 


ali Ae e a 


i , 
wii uv ue — 


Ad illum modim sublitum 6s esse mi hédie 


neque id perspicere quivi. 


Cas. IV, 4, 14: 


I Luuvou I 


uranio Lao dn Vola 


Nunc pél demum égo sum lfber 
metim corculim, melculim, verculum. heis te. 


Rud. 919: 


ii a) n Ran a 
wi in o e i 


Paupértatem eri qui et meàm servitàtem 
toleràrem opera haud parcùs mea. 


Men. 583: 


vil Sher ia ie 


Qui aut foénore aut peritriis 
habént rem paritam, meus ést in queréllis. 
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Strofe Dattilo-trocaiche. 


L’unione dell’itifallico con elementi dattilici, che è il ca- 
rattere precipuo del verso archilochio, ricompare, ma in 
ristretta misura, nella lirica corale e nel drama. In gene- - 
rale la strofa dattilo-itifallica è breve, e tiene della sempli- 
cità dell’epodo archilochio. Il verso è chiuso dall’itifallico ; 
ma gli altri elementi metrici sono trattati più liberamente 
che in Archiloco. Abbondano le tripodie e le pentapodie 
dattiliche, anche con anacrusi; nell'unione dei membri è 
spesso soppressa la tesi, sicchè ne risultano coriambi e cre- 
tici. L'unico esempio che resta nei poeti corali è la quinta 
ode olimpica, attribuita da Didimo a Pindaro. In questa il 
primo piede di regola è spondeo; l’itifallico chiude ogni 
verso, tranne il primo: 


oTPOPN 


— — —_ Sf _ € n I ww — \/ -. — 


‘YynXav dperàv kai oTtepdavwv dwTov Yukùv 
tùv OùAuytig, Wrxeavoò AUratep, xapdia Yeraveî 


axauavromtodéc T° dmmvac déreu Yavude Te dòpa. 


ÈTWdOG 


Ra ARRE AL lia Ap NS LAG AS TI PAY n MV 


“Imrors Aubvorg Te povaurtuxiga Te. tiv dé x0doc dBpòv 
vixdoar dveonxe xai Sv matép’ “Axpwyv” Èxdpute kai Tàv véorcov Édpav. 


La perdita degli esempi lirici è compensata in parte dal 
drama, in cui troviamo parecchie strofe dattilo-itifalliche ; 
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per esempio, Arist., Rane 675-85—=706-16: Av. 1313-22 — 
1325-34: Eurip., Andr. 117-25=126-31: 


VI USL SUV UU — — 
— V- Vla —- 

VU SU SUI SU VU — 
—-— I Ver @66 

VI lu ts — VV — I — U — 

4 UO WI UU VII VU Vv 
— U/ —— i -— 

VIa VI VV UV VE Vu -_ 


*W riva, A Oétidog ddrEdov Kai avaxtopa Bdocerc 
dapòv oòde Xeirerc 

Perde duws Euorov moti càv ’AcmTmIda YÉvvav 
El TI 001 duvaiuav 

dxog TÙv dUOKAUTWwv TOVvwYV Teueîv 

oî ce kai ‘Epudvav Epidi OTUYEPÀ cUveKAnNDav 
Tt\iduov' dugpi \ÉékTpwy 

didupwy Èrikorvov téodgav dugpi Ttaîd’ ’AxiAéwc. 


Il drama ci conservò esempi non solo di strofe dattilo- 
itifalliche, ma anche di altre variamente composte di ele- 
menti dattilici e giambo-trocaici; per esempio, Esch., Pers. 
864-70—=871-78: 


od 


n SS IU UU SUI. LSNUU LD VU —_ _Z 
- U_U -_ Ut 

--- UN UN OAV VU LU —-— -_ 
- V- Vi — 


“Ogoas elle morers mopov où diaBàc “AXvoc Totauoîo 
oùd’ dp’ Eotiac cuseic, 
ola Zrpuuoviou meidyrouc "Axeiwidec eioì mAporor 


Opnxiwv èraviwv. 


Una semplice e bella strofa epodica è in Sofocle, nel parodo 
dell’Oed. LR. 151-58=159-66: 
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4A UU USM UU VU — 
-_dlino ag a 

— — VU UU Vu LVL __- 
pn AR pin IA li 

4 UO n VU VU —-— VU 


*G) Aids &duverèe pati, Tio mote TÀG TOAUXPUCOU 
TTuewvoc df\adc ÈBac 

OnBag; èxtétauar poRepàv ppéva deiuati TAX XWY 
ine Adhe Tfardv, 

àugi cor dZbuevoc Ti uor Î) véov 

f mepirteMMopuévarg Wparg TAliv éEavboer yxpéoc® 

eimé por © xpuoéas TéKvov èAridoc, duBpore Doua !). 


La strofa dattilo-trocaica ebbe più ampio svolgimento negli 
iporchemi, cioè negli allegri canti ballabili. Qui non v'è 
più la breve strofetta del tipo archilochio, ma i membri 
sonv più estesi e più varie le loro combinazioni. Le lunghe 
spesso disciolte, le brevi contratte, la sincope, adattano il 
metro al carattere mimetico dell’iporchema e formano di 
queste strofe un genere particolare. Disgraziatamente poco 
rimane degl’iporchemi lirici ed abbiamo solo alcuni esempi del 
drama. Da principio l’iporchema non si scostava molto dalla 
semplicità della strofa archilochia, come si vede nei fram- 
menti di Alcmano, fr. l: 


VI SUI VII Vu 
cc VII VOLO — 


7 - 5 « \/_ «— \/ e 0 i — 

Muùo’ dre Mwéoa Mrea, morvuperèc 
alevdorde utrog 

veoxuòv dpxe Tapoévors deiderv. 


(1) Vedi anche Esca., Prom. 425-36; Eurip., Hippol. 1102-41: Androm. 
117-46, 274-308: Med. 990-1001: Hec. 905-52; ArIst., Av. 737-52: Pax. 
=. 775-818. 
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I frammenti di Pratina, di Pindaro, di Simonide, di Bacchi- 
lide, quantunque scarsi, ci mostrano l’iporchema giunto a 
maggiore esplicazione. Sono preziose per noi le imitazioni 
del drama, quali troviamo, per esempio, nel coro degli Spar- 
tani e degli Ateniesi al termine della Lysistrata, v. 1247- 
1279, dove l'imitazione dell’iporchema spartano pare evi- 
dente dall’imitazione del dialetto. Così nell’ode della parabase 
degli Uccelli, v. 737-52=769-84, dove Aristofane, come 
al solito, prende per tipo un qualche lirico. Altri canti ipor- 
chematici sono nel canto ballabile a Tersicore, Pax 775- 
818, poi nelle fare 675-85 e nelle Vespe 1518-27. L'i- 
porchema dattilo-trocaico è raramente in corrispondenza 
antistrofica, perchè metro e melodia dovevano accompagnare 
pensieri e sentimenti che variavano rapidamente. Il tono 
gagliardo e vivace richiede per lo più il piede puro de’ giambi 
e de’ trochei e frequente scioglimento dell’arsi. All’opposto 
il dattilo contrae spesso le brevi secondo il tono che assume; 
ma ne’ luoghi più concitati non è escluso nemmeno il pro- 
celeusmatico. Così nascono quei forti contrasti e quella ra- 
pida mutabilità di tono, onde il metro iporchematico piglia 
carattere suo proprio. Rechiamo qui l’ode degli Uccelli ac- 
cennata sopra: v. 737-52 —769-87: 


—-— 2 J_——_ -— 
Cà Adi Ali AL AAA ALTA 1 


I I I SU UNI IU UU — 


ioni AG N Gu I 
5 -— VU UU UU UU — ° 
sel n AI a 
PI UU = <-— VU — 
SD ho i ADD SADR 
DA AGD o 
10 VU UUUÙ VU VU UU i 
i AS n i 


VII SS VU n DU VU 


VII IU Ue VvV_a_uUue 
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Mo0oga Xoxuaia 
TIÒ TiÒ TIÒ TIÒ TIÒ TIÒ Totiyi, 
mtorxiàn ped” fic èrù valmarci Te Kai x6pu@aîg èv dpelaroo 
TIÒ Tiò Tiò tiotiyi 
5 == iZ6uevog pelriac èrì puMoxéuov 
TIÒ Tiò Tiò Tiotivyi, 
di èufig YÉvuog Eouofig ueréwyv 
Ttavì vépouc iepoùc dvagpaivw 
Ceuvà Te untpì xopevuat? àpeia 
10° TorototOTOtOTOTOTOTI {E 
évoev Worep n pelittTa 
®puvixos duBpogiwv ueréwv dre- 
BéoKkETO Kapmtòv® del pepwyv YAukeîav dddv. 
TIÒ TIÒ TW Tiotiyi. 


“ 


Nella Lisistrata vi sono i due iporchemi già ricordati, l’uno 

spartano, che ha carattere più grave, senza lunghe sciolte, 

tranne un proceleusmatico dopo uno spondeo; l’altro ate- 

niese, assai più vivace e con molte arsi disciolte. 
Iporchema Spartano; v, 1247-72: 


ni fel Car n UU —., Ur —- Vu 
DC YIL Va Va Ue UL th -— 
II UVUULTLU-_ Vai 
- Vi —- Vi Ve U 
5 to a UVE UV 
 ULUHLUL UU 
REI SO e O SEO ge 
- Ve VUIL_UU — — 
CASO O iii AA CAATAI 
Va VU 
— n JUYIz U’I_ UV - 
15 — VV /_— st \S ue 7 UV — 
US UÙU Ve L Vu UL UV 
etto ico Ue: A 
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“’Opuaov TÙUS kupoaviws, D Mvauòva, Tàv T° Èudv 
uwav, ditig oîdev duè TW: T° ’Agdavaiwc 
6xa Toì uèv è’ ’ApTaNÎitiw 
mpoxpoov Aeikero1 ToTTà KAÀa 
5 Tuc Midwg T°’ èvixwv. 
dute d’ ad Aewvidag drfev dimep TW KATpw‘E 
Odrovtac olù tòv ddévta' molùc è 
dugpi Tàg Yevuag àmpòc Nvoer 
moiùg d’ dua xattwv oKkeiòv (d@pòdc) feto. 
10 fiv Yàùp TUvdpec oÙk Èidoowg 
tà wduuag Toi TTépoar. 
ayportep® “Aptemi onpoxtove udde 
deDpo, Tmapoéve ou, 
TOTTÀg omovdde, wc cuvéxng Toriùv due xpovov, vdv 
15 è’ aò quia T’ alèc eUTOPpOc ein 
Taîci cUvEnNKaioI Kai Tàv aiuvdv dAiwréxkwyv 
Tmavodiueda' © dedp” tor dedp’,  xuvayè mapoéve. 


Vedi anche altro iporchema spartano v. 1296 e segg. 
Iporchema Ateniese; v. 1279-94: 


Vu vu uvuuéluvwuvuuvulLliui 


LIV E 
RESTO e O OTO O TO EEE 
ò vu vu véiu vuuu vu uvuuvliuti 
II VU VIS VIS UVUUI UNIV 
VI VIVI VU VU GUWaUVUUIlavao 
VUuU-uUV=- ULT 
LR A i 
10 - UU CUL 
VE UVE VLU — 


TTpécare xopòv, eraye Te XdpirTac, èrrì dì xdXecov “Aptepuv 
èrì dé diduuov dre[ci)xopov ’Intov 
eÙ@pov’, érì dé Nuorov 
dc uerà Mawdor Bdxxiog Buuaoi daletar, 

5 Aia Te mupì piefduevov, èri Te méoTviav dioxov d)Piav, 
elta dè daiuovacg, oîc Emudptuo: xpnodpued® oùx Èminouoow 


ZamBaLrpi. Metrica Greca e Latina. 38 
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Nouxiag mÉpi Tic ueraXSppovoc, fiv èrroinge ded Kbrpic. 
aiaXaXal è TTarwy: 
aipeo0’ dvw, iai, 
10° dc ènì vixn, iat* 
EÙoî EÙDOI EÙaî EÙaî. 


Vedi altri canti iporchematici in Eurip., Bacch. 576: Cycl. 
356 e 608; Pratinas, fr. 1. 

Nella tragedia la strofa dattilo-trocaica ebbe forma e stile 
suo proprio da Euripide. Mentre nell’iporchema il trocheo 
prevale al dattilo, in Euripide questi due elementi sono giu- 
stamente contemperati. I metri predominanti sono le tetra- 
podie. Il trocheo scioglie spesso l’arsi, principalmente dove 
l'affetto è molto concitato; rara è la tesi irrazionale, come 
pure la contrazione delle brevi nel dattilo. L’anacrusi è 
più spesso bisillaba che monosillaba. Alcune strofe comin- 
ciano con l’esametro dattilico, il quale per la misura ciclica 
del dattilo corrisponde nell’estensione al trimetro giambico. 
Eurip., Hippol. 1120-30—=1131-41l: 


n VUIS VU VU VIS UU 
udine: bra 
III DI ei UO Wu — 
IUS UVUS UU —_- 
5 LU LU VW E 


VI VI JI - 


cun Api AA RIAD 


IU VU-°UIUULUÙU 
uv 


QùÙKkETI Yùp kadapdv qppév Èxw Tà Tap’ Èéirida \eigowwy, 
érei TÒv ‘EMaviag 
pavepwratov dotép’ Addvac 
eldouev eldomev Èk TaTpòc òpràg 
5 day er aîav {Éuevov. 
du yduador TOINTIDOG dAKTAg 
òpuuòg T° peroc, der Kkuvoòv 
Ukunédwyv (Èémépac Aeac) uerà Ofipac Èvarpev 
Aixtuvvav dugì ceuvdv. 
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Semplicissima struttura ha la strofa dell’ Andromaca 293- 
300=301-308 : 


n \I \J — WU \SO ci WI cen SIL 


iI IJ-_ Vi 
I a ll DC Un Una Vu 
II VULUVU _ — — 
Uan) Lu 
VI VULnL VU — —_ — 
Wie De Va Va E 


Etde dè’ brép xeparàv &Barev Kaxòv 
à TeK000a viv ubpov 

mpiv ’Idatov xatornioar \Érac 

STE viv mapà Beoreciw ddpva 

Béadce Kacdvdpa xraveîv 

ueydiav Tipiduou modews Xwfav. 
Tiv° oùk ÈmiA0e, moîov oùx éModeto 
dauorepovTtwy Bpépwc povever; 


Strofe Dattilo-Epitrite. 


Primo autore della strofa dattilo-epitrita apparisce Stesi- 
coro, dal quale ebbero nome alcuni versi, come: 


lo stesichoreum trimetrum -u-- -Uu--uuUi i 
lo stesichoreum angelicum -L1u-uUuu-- CULLA 
lo stesichoreum encomiologicum -Lu-vu- LL -u_ 


Ma probabilmente non fu Stesicore l'inventore di questo 
ritmo : come nella materia egli s’attenne alla poesia aulodica 
dei véuoi, è verisimile che ne abbia pure imitata la forma. 
S'incontrano traccie di versi dattilo-epitriti anche in Alceo, 
fr. 94, ed Anacreonte, fr. 70, il che vorrebbe dire che 
questa maniera di composizione era già diffusa a quei tempi. 
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Ad ogni modo nei frammenti dell’Elena e dell’Oresteia 
restano le prove che Stesicoro compose strofe dattilo-epitrite, 
tuttochè non abbiamo abbastanza per giudicare della loro 
struttura e prevalgano ancora le lunghe serie dattiliche. 
Rispetto all'estensione le strofe di Stesicoro, secondo Dionigi, 
Comp. verb. 16, pare che fossero eguali a quelle di Pin- 
daro. Al carattere semiepico dei componimenti di Stesicoro 
sembra adattato il tono tranquillo del dattilo-epitrito, che 
col doppio elemento dattilico e trocaico rappresentava anche 
nella forma un genere di mezzo fra l’epico e il lirico. Così, 
per esempio, il fr. 26: 


-Luu-uvu_- tv Ok ET ETuuoc Abroc oùtoc* 
- vu - - -uU- _-_- 006° Bac Èv vaudiv eùcéipuorc 
RSI O oùd’ Tkeo mépraua Tpoiac. 


Il cultore più grande della composizione dattilo-epitrita è 
Pindaro. In questo metro è quasi la metà de’ suoi epinicii !, 
e buona parte dei frammenti d’inni, mpooddia, threnoi, di- 
tirambi, scogli, peani. Solo nell’iporchema non si trova, 
perchè la sua natura rendevalo inetto al ballo. Nei canti 
dattilo-epitriti i pensieri procedono tranquilli, pacati, nella 
contemplazione ideale delle leggi eterne, e per così dire 
nella trasfigurazione del mondo eroico, in cui vive il poeta. 
In questo metro si riflette il suo spirito vigoroso e bene 
equilibrato, che guarda le cose umane dall'alto e riposa 
sopra la salda base della tradizione e della giustizia eterna. 
A questo equilibrio morale risponde la struttura della strofa, 
semplice, chiara, e la lingua giustamente contemperata di 
elementi epici e dorici. Questo carattere generale delle strofe 
pindariche ammette per altro molte varietà; le une più 


—-__ — _—- — i —_ —_T_— 


(1) OL 3, 6, 7, 8, 11, 12: Pyth. 1,3, 4, 12: Nem. 1,2, 5,9, 11: 
Isth. 1, 3, 4, 5. 
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gravi e più sublimi, come, per esempio la prima pitica, 
hanno maggiore audacia di stile e d’imagini, periodi lunghi, 
l'epitrito che termina con lo spondeo; altre più leggiere, 
come la quarta istmica, hanno periodi minori e l’epitrito 
terminato spesso con sillaba breve. I versi più comuni di 
Pindaro sono di due membri, mepiodor dikwioi. Solo un 
quarto è maggiore di trentadue tempi, che secondo gli 
antichi è la massima estensione del uétpov, oltre la quale 
il verso era detto da essi Ùnépuetpov. 

Alcune strofe di Pindaro hanno l’impronta dell'antica 
semplicità di Stesicoro; per esempio, la terza Olimpica: 


VU SUOI a 46€ ZA VU SSIU WU 
pu LDAR AN: - 2 - 
- Ve > /- —- — — # 


Tuvdapidars dé qiiozeivors ddeîv xaX\irAoxduw 0° “EXéva 

kAetvdv ’Akpdayavta Yepaipwv èUéyouar 

Oupwvos ’OXuutiovikav Uuvov dpdwoa:s dxauavtotédwy 

immwy dwtov. Moîoa è’ oÙTWw uor tapeotdker veogifalou eùpovii TpéTtOv 
Awpiw qpwvàv évapudzar Tediàw. 


Qui il ritmo corre continuato per i primi quattro versi, 
senza interruzione di pause e senza alcuna: sillaba artificial- 
mente allungata. L’anacrusi rende ancor più serrata questa 
unione, che si chiude al penultimo verso; l’ultimo è come 
l’étwdég del precedente periodo melodico. -Tanta semplità 
di struttura è però molto rara. Nel maggior numero dei 
componimenti dattilo-epitriti la strofa si divide in periodi 
minori, fra i quali le misure ritmiche sono spesso come al- 
trettanti punti di riposo. Nella prima pitica sono chiara- 
mente indicati tre periodi: 


a UU — — Ue | SVI — UV ld 
RARO e RI IRAN eat 
b nl in © n AZ n n DA 


Lilo Seri Ly o aaa 


ai 
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c RIN A i I 
-—- Vu — UV VW ted cc \S o — — VIN VU — —, — 
en (I I n I I ti — / —_ —_ 


Xpuoéa popurri, AtéMAwvos xal iotAoxduuwy 
cuvdikov Moiwsàv xTÉavov, TAg dkover uev Bdo1g àr\atac àpyd, 
meldovta: dè’ dordoi cduaoiv 
àmnorbpwv étéTav Tpooriwv duforàc Teuxerc ÈXeliZopéva, 
kal Tòv alxuatàv Kepauvòv opevvber 
devdov mupog' esder d’ dvà oxdmTw Aids aietòc wxeî- 

av TTÉpuy dupoTepwoey xa\dtare. 


In altre strofe il termine del periodo è indicato dalla pausa 
ritmica combinata con la pausa di senso; in altre finalmente 
dal ritorno di certe figure metriche, per esempio nella do- 
dicesima ode pitica da un verso epitrito, che chiude la serie 
dattilica: 


8 -- LZ VU-UVuUae <VUeVvuY 
multe tia Aa o RAR AG 
SEVERI ira 
b n AAT e a UL 
=tuvieaev vio ea 
"Lu va toeletta a a an E 
6° Se AO RN: ii e 
d RAR a 
us VV — - — V_  _ —-, mV —- -— 


Aîtéw de, puidyAae, xa\Mota fpoteàv moriwv, 
Pepoepovac EÉdoc, d T° éx0arg È undoBétov 
vateis ’Akpdryavtog èbduatov koXWvayv, © Fàva, 
fAaoc dgavaTWwv dvdpùv TE GÙv eduevela 

dezar otepdvwpua Td Èx TTuawvog eùdétw Mida, 
aÙTOv TE viv ‘EMdda vikxkoavta TÉXva, Tdv mote 
TTaXXdg Èoedpe Opacerdv Fopyrovwy 

ovMov epfivov diatiétars ’Agdva. 


Qualche rara volta la strofa dattilo-epitrita comincia o termina 
con qualche serie logaedica; per esempio, Nem. 8, comincia 
con un ferecrazio: 


ca 
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 VÙ_- VU UIL UU ZUU a 

ea o a a 

e AG O np A AO 
O RR 0 ea a 

et iva e ee 


“Wpa mérvia, xAput "Appoditac dufpoorav puotdtwv, 

dite mapdevniors Tmaidwv T° ÈpiZorca YXepdporc, 

TtÒòv uèv duépors dvdrkas Xepoi RaotAZErc, Erepov dè’ ÉrÉéparc. 
àyamatà dé xaipo0 ui Tiavadévra mpòc Eprov EÉxaotov 
vv dperdvuv ÈEpwrwy ÈmKpateîv duvacdar. 


Vedi anche O/. 13 e Nem. 10. 

La strofa dattilo-epitrita fu trattata anche dagli altri poeti 
lirici, Simonide, Bacchilide, Timocreonte, Filosseno. Simonide, 
a giudicare dai frammenti ‘, usò il dattilo-epitrito assai 
meno di Pindaro. Forse al carattere mite e soave di questo 
poeta mal s’adattava la gravità dell’epitrito. Per buona 
ventura un'intera strofa che rimane di lui, fr. 57, ci offre 
un saggio della sua maniera: 


I 


Un VU VU VWaUN_ 3 
ETTORE VISAE GIN TNA TE 

UV aIÙU — — — SVI tl - 

su iero i ARA n 
RD n AR RR n a 

VIS UYI e - Vi _  SU Wil — 


Tig xév aivioere véw Tmiouvos Aivdouv vaétav KAebfoviov 
Gevdors Ttotapoîor dvoedi T° ciapivoîg 

GeMiou TE priori xpudoéag TE celdvag 

kai Galaccaiaoi divars dvri(T1)OévTa uévog oTdac. 
dirravta Ydp toTì Bewv foow* Moov dé 

xal fpoteor maNidua: Bpavovii* uwpod pwuTròc dde BovAd. 


La strofa nella sua struttura non differisce dalle pindariche, 


(1) Accennano a composizione dattilo-epitrita i framm. 7 e 8; degli 
incerti : 17, 65, 66, 70, 71. 
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ed ha di notevole soltanto la chiusa con l’itifallico, ammesso 
poi anche dai tragici. Seguendo la lezione àvtiBévta avreb- 
besi pure il fatto singolare di un membro logaedico a mezza 
strofa, laddove in Pindaro non si trovano logaedi che in 
principio e in fine. Perciò il Westphal propose la lezione 
àvtitidévta, il Bergk dvtia Bévta. Del resto la differenza, 
anzichè nella forma metrica, vuolsi cercare piuttosto nel 
colorito e nel tono generale, grave, elevato, sereno in Pin- 
daro, mite, soave, grazioso in Simonide. 

Il poeta che, dopo Pindaro, amò più il dattilo-epitrito è 
Bacchilide. De’ suoi quaranta frammenti d’inni, peani, trpo- 
O6dia, epinicii, erotici, scogli, tre quarti sono in questo 
metro. Tre strofe restano intere, e sono della maniera pin- 
darica così nella forma degli elementi che nella euritmia 
del costrutto. Ma nel tono manca lo slancio e la sublimità 
maestosa di Pindaro, ed havvi maggiore conformità con Si- 
monide nella grazia della forma e nella’ mite serenità del- 
l'animo. È semplicissima la strofa dei canti d’amore; per 
esempio, quella del fr. 27 è composta di tre versi, ciascuno 
formato di una tripodia dattilica e di un epitrito, e di un 


< 


quarto verso che è un trimetro epitrito : 


UN UuU-- Ve 
 VUI-UVuU- -— V_-- 


= e aaa a gyua\ 


°Auurfvuuéva Atovudiotor dupolg. 
àvbpdor d’ UyoTratw méumer uepiuvag: 
aùtix® 6 uèv mTOMewv Kphdeuva ber, 
màor è’ dvApwrroic uovapyxnoev dokeî. 


Strofe maggiori e più artificiose si trovano nei generi lirici 
più elevati. Il frammento di un peana n. 13 è la maggiore 
di cui resti esempio, tanto che è incerto se abbiasi a divi- 
dere in una strofa ed un epodo o riguardarsi come una strofa 
unica : 


Mn, 
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dra lat a —-— VU —_ 


Là I 


e i n 
viveva Wa a eu 
ELA RP NG ea Ap E 
5 O i Rn oa 
= i UU we ai a 
Aulo -Tz ice 
licà dele ie ala 
Lu = LO un 
10 NI lo ani Aa A 
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Tixter dé TE Ovatoîcwv eiphva uerdàa 
TAODTOY (Kai) moXluyÀWootwy (T°) dordav dvaea 
dardaréwy T° Èrrì Bwuwòy Aeoîowv aldeodar Body 
Zav0a provi ufpa Tavutpdxwv Te unàiwy 

5 Yuuvadiwv TE véors aùibv TE Kai xWwuwy uédev. 
Èv de oidapoderore mipvativ alàv 
àpaxvav îotoì mé\ovtar* 
EYKea Te MorxwTà EZiped T° dupdkea dduvata: eÙùpwe' 
xarkedv d’ 0ÙK ÉOTI CAimiffwv xtUroc* 

10 oùudeé cuXatar uerippwy brvoc dard BiE@Pdpwv, 
duòv ds Ade Kkéap cuutogiwv è’ épatòv 
Bpigovt” druiai, TaArdiKkoi 0' Buvor phérovtar. 


Di Timocreonte, l’iroso avversario di Temistocle, restano 
alcuni frammenti, tra cui un intero epodo in dattilo-epitriti, 
dove sfoga la sua bile contro l’odiato nemico. Anche fra i 
poeti ditirambici troviamo reliquie di composizione dattilo- 
epitrita in Melanippide fr. 1 e 2 e nel Deipnon di Filos- 
seno. L'antico ditirambo, che in origine forse non aveva 
ancora quel carattere orgiastico che prese dappoi, era in 
dattilo-epitriti. Perciò anche i poeti ditirambici di nuovo 
stile conservarono per tradizione il dattilo-epitrito, ma gli 
diedero espressione affatto diversa. Melanippide scioglie spesso 
le arsi dell’epitrito, il che non s’era usato mai. Filosseno 
nel Deipnon adopera molte tripodie dattiliche in una serie 
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monotona, o qua e là frappone qualche epitrito; inoltre 
scioglie liberamente le lunghe del trocheo e contrae le brevi 
del dattilo. | 

La tranquilla gravità dei dattillo-epitriti non era conforme 
al tono patetico della tragedia, e perciò furono usati poco, 
e solo in certi luoghi, dove il poeta cerca un po’ di tregua 
all'agitazione degli animi. In Eschilo li troviamo solo nel 
Prometeo, che si distingue dalle altre sue tragedie per 
varie particolarità metriche, ed è meno discosto dalla ma- 
niera di Sofocle e di Euripide. Esclusi dalle parti più ap- 
passionate del drama, cioè dalle monodie e dai canti alter- 
nati fra il coro e gli attori (xoupoi, kouuatikd) i dattilo- 
epitriti si usarono solo nei cori propriamente detti (mrapodor, 
OTACiUa) e come iporchemi a mezzo un episodio. E poichè 
1 logaedi andarono sempre più guadagnando nei cori dra- 
matici, i dattilo-epitriti si trovano piuttosto nelle prime che 
nelle ultime tragedie di Sofocle e di Euripide ‘. Dove si 
trovano, non durano per solito in tutto il canto, ma nella 
prima strofa od antistrofa, e dopo il coro suol passare a 
forme più appassionate. Le regole di composizione sono in 
generale quelle stesse dei lirici, ma con una impronta meno 
grave, che si scorge nella chiusa con l’itifallico, come nel 
citato esempio di Simonide, e nelle serie logaediche fram- 
miste alle dattilo-epitrite. L’itifallico trovasi già nel secondo 
stasimo del Prometeo, v. 526-35—536-44, dove la strofa 
incomincia con un breve mpowdixév. La quarta sillaba del- 
l'epitrito è usata anche breve: 


(1) Nel parodo: Sopu., A? 172-93: Trachin. 94111. Negli stasimi: 
Escu., Prom. 425-36, 526-60, 887-900; Sopu., 0ed. R. 1086-97: Oed. Col. 
1080-84: Trachin. 497-516: Tereus, fr. 529 e 532: Oenomaus, fr. 432; 
Eurip.. Med. 410-30, 627-42, 824-45, 976-89: Andr. 766-801, 101047: 
Hec. 943-52: EI 859-79: Troad. 795-859: Phaet., fr. 781, 903: Rhes. 
22441. Negli iporchemi: Eurip., E1 859-65 = 873-79. 
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VU UN 

— U — — VWUILUU—_ 

DU SUI UU VI Vu 
P V_YX VUanzUVUne ve 

VI UI 


Mnddu’ è mavta vÉéuwv 

Beîr® tua yvuua xpéatoc àvrimarlov Zeùc 

uno? èhivioarmi deoùg doiarg Boivais ToTIviIocoTÉva 
Bougpévotc, tap’ ’Ixeavoî Tmatpòg dopeotov TOpov 
und’ aMronu Abrorc' 

Mid uor TÒÒ’ éupévor xal unmor’ ÈkTaxein. 


La chiusa dell’itifallico si trova pure in Eurip., Med. 420 
e 430: 634 e 642: 982 e 989: Androm. TTT-T79: Rhes. 
R32-24]1. 

Nell’Aiace di Sofocle la strofa comincia con un verso 
dattilico e si chiude con un gliconeo, v. 172-82 = 183-983 : 


II° VU VIS UU WVU a VU 
SUC SUS Un VU UU — — 
- VU VU 
5 nani 3 SIINO 
NS RENI 
tue = UU a 
Qua U S UU —_ 


°H fid ce Tavporbia Atòdg “Apreus, D uerdia paris, © 
uatep aioyùvac èuac, Wpuacge tavdduouc èri Bode àfeXaiac, 
fi mod TIvog vikag dkdpmrwTtov Xdpw, 
fi fa KAUTÒV Èvdpwv 
o Yeuodeto”, dddpore elit’ tèiapaRoMars; 
fi xarkodwpat ff TIv° *EvudAtoc 
uougpàv Exwyv Euvod dopòdg tvvuxiorg 
uaxavaîc èTicato AWBav. 


Vedi un’altra clausola logaedica in Eurip., Med. 834 e 845. 
Epitriti e logaedi sono liberamente uniti nel secondo sta- 
simo dell’Edipo a Colono, v. 1044-59=1060-71: 
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è SSL Einv 601 daiwv 
Leu avbpwv TAX Èmotpogpai 
MOSTO tòv xaixoBéay "Apn 
SNTTRRA ROCT SE uizovow 7 mpòg TTuoiang 
O LIO îi \aumdor dxTaîc 

bi alunni où morviar ceuvà TION- 
-Lu-- -u-- -uLl vodvra Ten evartoîcw, dv kai xpuoéa 

live KAlg Èri YAwooq RÉBake 
Lora va tpoomòiwy Eduo\mdav' 
c sea évo’ oîuar Tdv Èrpeudxav 
CULLA Onoéa kai Ttàc duotTbXouc 
è Lia aduntag daderpàc 
ica; Arsa aùtdpxn Tax èéupizerv Boa 
ata TOÙCO' dvà XwWpouc. 


Nelle tragedie, e principalmente in quelle di Euripide, si 
trovano pure alcune strofe, che cominciano in modo grave 
e tranquillo con versi dattilo-epitriti, e poi continuano in 
tono più vivace con dattilo-trochei; per esempio, Androm. 
1010-17 —1018-25: 


Luna DIVuLUINi_ Va _VULUUe 
i Lu e n i 
IUOLUIU-UZU LUIUlCUIUTÙ SVUC-UU_L-UU = — 
i ale la Var aa 


*C) doîfe, muprwoac Tòv èv ’IXiw EÙTEINT) TAfov Kai movite Kxuavears 

immors dippevwv dov TEÉXAYOG 

tivog odvex ditiuov dpyrdvav xépa textogbvag Evuariw dopiunoTopi mpog@tv- 
Teg Tdiarvav TAiarvav uedeîte Tpolav. 


Ibid. 1027-36= 1037-46: 


f 


vr n RU 
de ig ira Se ul ia 
Lager 
i eh ia n gel 
vu ZLuu —- 4° 
e IR RON 
dai cioe Sa 
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BéBake dè’ ’Atperdacg dibyou marduarc: 
aùutà è’ Eva\idtaca povov Bavdrtw 
mpòg Téxvwy àmnupa’ 
Geo Beod viv Ké\euou'” ETEOTpÀRN 

Ò pavtoguvov, STE viv "Apyr6dev qopevdelc 
°Afaueuvòviog KÉXwWp 
aduTWwYv Èmpac èkTavev uatpòc povevc: 
Ù daîuov, © Doîfe,mWwc Teidopar ; 


Il dattilo-epitrito ha un carattere diametralmente opposto 
alla vivacità comica, e perciò non poteva essere metro pro- 
prio della comedia. Senonchè i poeti comici trattarono per 
canzonatura anche ì generi più gravi, e perciò usarono anche 
il dattilo-epitrito nelle parodie di componimenti in questo 
metro. La serietà della forma faceva qui un contrasto ve- 
ramente burlesco con la festività del contenuto; tanto più 
che usavasi cominciare con qualche verso già conosciuto di 
poeta lirico o dramatico, e passare subito a mettere in ri- 
dicolo una persona qualsifosse, che poteva anche trovarsi 
presente. Così la seconda parabase dei Cavalieri comincia 
con un verso d'un mpooddiov di Pindaro, fr. 2, e poi ride 
della fama di Thumantis e della voracità di Cleonimo. Nella 
prima parabase della Pace la canzonatura di Carcino e di 
Melantio, pessimi cantori, comincia con una invocazione di 
Stesicoro alla Musa. Anche Aristofane usa l’itifallico, ed 
unisce l’epitrito a periodi di metro diverso; ma quando 
vuole, sa comporre strofe di stampo schiettamente pindarico; 
per esempio; Eccles. 571-381: 


- SUI VII VNUVU- VI — - 


o Gi ua e ERI 


Sh 


i 


IU = UU — 
2 


ira UNI _ VU —_ — — VNUVuenUVUI — —_ 
5 di n IU n dI —_ — — VI eV — 


Le ARDA NGI me n NT AT pn AT 
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Nov di) deî ce muKkvhmv Ppéva kai puidoogpov treiperv 
qpovtid’ èmotautevny Taîoi gpidaorv duuiver. 
Kkouvf) Yàùp È eÙTUVXIALGIV 
Epxetar yvwung èrrivora, molitnv diuov érayAaio0oa 
5  pupiaciv bperiaoi Biou, dniovv 8 TI tep duvara. 
Kxarpde de delta: Ydp TI dopo Tivog ézeuphuatog i molic Muy. 
aXà méparve ubvov 
unte dedpapéva unt’ cipnuéva nw npÉTEpov* 
udo0a: Yàùp ff tà mararà moMidric Bewvta:. 


È singolare la struitura della strofa epitrita nelle Vespe, 
273-80—=281-89, che incomincia e finisce con ionici: 


vu vu--uvuu_-_- Ti mor où mpò dupùv paiver’ dp Nuîv 
ùÙvae lug as ò fépwv oùòd’ LmaKover 

Se aza pv dmoiwieke TàC 

d'Uso ra èuBadag Î) mpocéxoy” Èv 

Silea EVE TÙ CKOTW Tòv dakTU)Ov Trou, 

Lan lt’ éphéyunuev aùTod 

lee titti TÒ CRupòv Yépovtog SvTog; 

La taaia kai tdx° dv BouBwwwn 

-— - Vvu-uUu_-_- -u-- funvroiù dpyuvtatdy Y fiv TÙVv Tap’ fuîv 

WU SII E kal ubvoc oùk dv Èreidet 

MATTONE pepe di 6T6T° avTiBoXoin 

Sc Sint TIS KATW KUTTWYV dv oùtw, 


vu LS vv Moov Ewerc EXeyev. 





CAPO XIII. 


Il Dochmio. 


La trattazione del dochmio, che apparisce soltanto nel 
drama greco, fu riservata a quest’ultima parte, sia perchè 
fra tutti i soggetti della metrica è fra i più difficili e con- 
troversi, sia perchè la sua importanza si manifesta  princi- 
palmente nell’insieme @’'una composizione lirica. E invero 
il dochmio non è un piede, ma un ritmo (déyuog, fuauòg 
doxutax6g) e un ritmo molto appassionato e capace d'una 
grande varietà di forme. La sua figura metrica principale 
è questa: 


"“u - —- v- pio vavfdtar, 


ma poi ogni lunga può essere sciolta in due brevi, e ogni 
breve sostituita dalla lunga irrazionale. I dochmii con le 
due brevi pure sono detti déyuor xpitikoi, quelli con una o 
ambedue le brevi irrazionali déyutoi d\ovyor. Il dochmio sarà 
pertanto rappresentato più esattamente da questo schema: 


il quale sviluppato in tutte le sue combinazioni dà origine 
a trentadue forme possibili ‘’. Non di tutte per altro si tro- 
vano esempi, e tra quelle usate alcune sono molto comuni, 


altre più o meno rare. 


(1) Vedi il SernLER, De versibus dochmiacis tragicorum grecorum. 
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Recheremo qui le varie forme del dochmio di cui si tro- 
vano esempi certi, distribuendole in quattro categorie : 

la prima comprende quelle forme, nelle quali nessuna: 

lunga è sciolta in due brevi: 


la seconda quelle forme in cui soltanto la prima lunga 
sla sciolta: 


la terza quelle forme nelle quali sono sciolte altre 
lunghe oltre alla prima: 


K 


NH INI NI _—— 
dal 


la quarta quelle forme nelle quali sia sciolta qualche 
lunga ad eccezione della prima: 


VU GY 


Il motivo di questa divisione sta in ciò, che dopo la forma 
principale © - - v - quelle più comunemente usate hanno 
sciolta in due brevi soltanto la prima lunga; appresso ven- 
gono quelle, che oltre alla prima hanno sciolta anche un’al- 
tra lunga; finalmente le più rare sono quelle in cui qualche 


lunga sia sciolta senza la prima: 


1 Pilota véuwyv eikòTwq 

2 Cia i èv YA TRADE ped 
bù: Ole ti u oùk dvtaiav 
i Liza éx0erc ’Atpeidag 






5 ue iu àvaBodoopar 

6 Zio i i un ce \dOn dewy 
7 AGLI RE RETTE uedo)afeî KÉVTPw 
8 O ® 
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9 VU Vu LU — tdpape xpokofa@tig 
10 - _uWuuu- peî tmoiùc Bde XMewcé 
ll CECO ea xaxértotuov dpaiav 
12 - UU LU — — d\puupòyv Èrì movtov 
13 PO Luv Eéxavov © uéieog 
14 LG VAGO TÒV KATApatTòTaATOy 
15 vLuu-- uu STE TE GUÙPpirfeg è- 
16 v vu vu uu emimibduevov dpatov 
17 — VU vu vu Tg Tdpac ÈTI Ydpitoc 
18 U vu vu - vu  Yévog dfovov aùrtixa 
19 UU tig d'Av puorndbvwy 
20° Leu eo” albépoc dvw 
21 cea NEOVTWYV EÉPedpe 
22 VU ToÙùuòdv tic, tic ÈTia 
23 U--- vu Ti d N) T00 xdixeo- 
24 Ù - VU VU 0eòg TÒT° dipa TOÒTE 
25 - Vu LL uu 7 tà Aaxedarubvie 


Nella prima categoria la forma razionale è molto comune, 
le irrazionali molto rare. La 2) Esch., Eum. 781; Soph., 
Ant.-1275, 1276, 1311, 1317, 1321. La 3) e 4) Ant. 1307, 
1341: Phil. 1395, 510. Euripide ammette più spesso le 
forme irrazionali; per esempio, la forma 4) Andr. 860: 
Bacch. 985,1005, 1160: Hel. 676, 685: Ere, fur. 917, 
1064: Hippol. 814: Hec. 1058, 1060, 1061, 183, 191, 
194. La forma 2) trovasi più volte corrispondere fra strofa 
e antistrofa alla forma razionale ; pet esempio , Soph., 
Oed. C. 836=877: 


: ee Uli VU — U 
efpfou. cod uèv 00 TAdDE Ye uwwévov. 
doxw. TAvÒ’ dip’ oÙKÉTI veuù qréiv. 


Nella seconda categoria le forme 5) e 6) sono tanto fre- 
quenti quanto la forma l) e possono corrispondere e fra di 
loro e con questa. Non così le forme 7) e 8), le quali però 


ZxMBALDI, Metrica Greca e Latino. 59 
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s'incontrano più spesso che quelle irrazionali della prima 
categoria, non tanto in Eschilo e in Sofocle, quanto in Eu- 
ripide. Esse possono corrispondersi fra loro e con le altre 
due forme di questa categoria, laddove corrispondono assai 
di rado ad una forma della prima categoria (Phil. 359 = 
511: Trachin. 1041 =1023). | 

Tra le forme della terza categoria la 9) è usata con 
eguale frequenza dai poeti dramatici. Essa può stare in 
corrispondenza con le altre due forme razionali di questa 
categoria, cioè 13) e 16), ed anche col dochmio della se- 
conda categoria. Le forme 13) e 16) sono rare in Eschilo 
e Sofocle; più frequenti in Euripide. Le forme irrazionali 
di questa classe sono molto rare e fra nove combinazioni ci 
mancano esempi di tre. 

Le forme della quarta categoria sono rarissime, e quasi 
tutte razionali. La meno rara è la forma 19); per es., Esch., 
Sept. 87, 127: £um. 791, 873: Pers. 658, 665: Prom. 
574; Soph., Ar. 879, 925; Eur., Mippol. 593, 840, 815; 
Hel. 654: Jph. T. 840: Or. 158. Di dodici combinazioni, 
che ammetterebbe questa categoria ci mancano esempi di 
cinque. 

Quando vien sciolta la prima lunga del dochmio s'applica 
la regola stessa che vale per i versi dattilo-anapestici e 
cretici « vocalis ante vocalem corripitur »; per esempio, 
Esch., Eum. 255: 


6pà épa ud aò | \edocé TE TAVTA Uno 


I VU —-— VV - — XY. —_ 4 


Soph., Ant. 1288: 


UU Ve Vea, Vo 


atat dAWA6T' divdp’ èrreterpràow. 


Della stessa regola applicata allo scioglimento delle altre 
lunghe abbiamo due soli esempi a me noti; Soph., Oed. 
ft. v. 662 e 1350. 
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Tra le varie forme del dochmio quelle che incominciano 
col dattilo e con le tre brevi amano stare in principio dei 
periodi; quelle senza lunghe sciolte ed anche con la seconda 
tesi irrazionale si trovano più spesso al termine del periodo, 
che in tal modo sì chiude in tono più grave e tranquillo. 
Così Quintiliano, 9, 4, 97 poteva dire con ragione: « sta- 
bilis (dochmius) in clausulis et severus » ; Arist., Plut. 639: 


SU RE àdvaBodooua | Tòv eUTtAIda Kai 
US iaia uéya Bpotoîoi perlrog ACKANTIOv. 


V’hanno però troppe eccezioni perchè se ne possa fare una 
regola. 

Rispetto all’ultima lunga è da notare, che mentre negli 
altri ritmi il periodo non termina mai con due brevi, nel 
dochmio, come nel peone, l’ultima lunga si trova sciolta, 
non solo quando il dochmio è strettamente congiunto al 
dochmio seguente, ma pur quando havvi una pausa di senso; 
per esempio, Soph., Ant. 1319: 


érù Ydp 0° éyù Ekavov, © uéreoc. 

Il vero valore ritmico del dochmio è una delle questioni 
più oscure e più avviluppate della metrica greca; di quelle 
che meno promettono una soluzione soddisfacente. In questa 
ricerca troviamo ben poco aiuto negli antichi ‘. Quando la 
metrica era ridotta ad una semplice dottrina di sillabe e di 
quantità senza verun significato ritmico, il dochmio venne 
definito un monometro antispasto ipercataletto ‘, cioè u:1’ar- 


(1) Vedi W. KiHnnE, De dochmio quid tradiderint veteres. Halis 1863. 
(2) Hep®arst., 33; Scuor.-HepnaesT., 185, Erym. M. s. v. doxutakòg; 
TricHA, 286; PLotIvs, 2657; Mar. Vicror., 2534; Cars. Bassus, 2667. 
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ritmia aggiunta ad un’altra arritmia. Havvi però memoria 
di una teoria più antica, secondo la quale il dochmio sarebbe 
composto di un giambo ed un, cretico, ovvero di un bacchio 
e di un giambo: 


JJ = -— UV \4 « —-) VV - 


Di queste due parti una per gli antichi stava naturalmente 
in arsi, l’altra in tesi !, 

Ammettere un'alternativa di battute da tre e da cinque 
tempi contraddirebbe al senso ritmico più elementare. Non 
di meno quella divisione degli antichi pose i moderni sulla 
via di cercare il valore ritmico del dochmio, considerandolo 
come un membro catalettico, che troverebbe il suo compi- 
mento nella pausa o nella tovi. Il Westphal lo considera 
come una dipodia bacchiaca 


iti Ai 


il Brambach come una tripodia giambo-trocaica 


VV rr — 41 - 


il cui valore ritmico sarebbe poi 


Ci ce ca AA Li A ovvero Via ear en 


Secondo il Westphal la percussione cadrebbe sulla prima 
lunga o sulla prima delle due brevi che stanno in sua vece 


(1) QuintIL., 9, 4, 47; Arist., p. 39 (Meibom); ScHoL. HEPHAEST. A, c. 10, 
p. 185 ed Ervm. M., l. c. Lo Scrot. ArisToPA., Av. 737 lo dice KWiov 
mawvixév. Lo ScHoL. EscH., Sept. v. 113 e 128 fuduòdc èktdonuoc, ma 
non lo divide, soggiungendo: Baivovtar Yàùp oî fuapuot, diarpeîtar dé tà 
uéTpa, oùyxi Baivetar. 


fm 
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Qualora il dochmio avesse costantemente la sua forma 
principale, la misura tripodica sarebbe forse preferibile alla 
dipodica, perchè questa non solo ci rimette nella incertezza 
sul valore ritmico del bacchio, ma in una ritmopea conti- 
nuata induce la necessità della pausa dopo ciascun dochmio: 


vi Levi LA L L'vi 


laddove la tripodia non la richiede; per esempio: 
uva er a ve 


Nè vi sarebbe difficoltà ad accettare questa misura anche 


nella forma 6), che è pur tanto frequente, escludendo l’a- 
nacrusi e cominciando col dattilo ciclico : 


LU vi - VI Lt: Lu vi — \J} — 


Ma la difficoltà incomincia nelle altre forme. Anzi tutto è 
da notare che ogni lunga del dochmio può essere sostituita 
da due brevi; nessuna pertanto ha in sè il carattere di uaxpà 
Tpionuog, la quale di regola non vien sciolta mai, e ì po- 
chissimi esempi, che pur si trovano in altri ritmi, non pos- 
sono fare autorità per il dochmio, dove lo scioglimento è 
così frequente. Dove adunque sarebbevi posto per una pausa 
in quei dochmii, che terminano con due brevi a mezza 
parola? come, per esempio, Eurip., Hel. 650 e Iph. Taur. 
871: 


I II IIS II III III IU 


mapà d’ dhiyov àrtépuyeg dAiegpov àvéotrov. 


Per togliere questa difficoltà il Vogelmann ‘ ammette nelle 


(1) Ueber Taktgleichheit, mit besonderer Berticksichtigung des Dochmius. 
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due brevi che sostituiscono una pakpà tpionuoc il valore di 
un tempo e mezzo. L'asserzione non è dimostrata abbastanza 
e se dobbiamo giudicare col nostro senso, una battuta di 
tre ottavi rappresentata da due note di ugual durata è poco 
tollerabile, come quella che rompe il ritmo di tre con una 
battuta di due ottavi. Ora come si potrà per esempio ri- 
durre a tripodie col valore ritmico delle precedenti le forme 
3) 4) 5) 7), ecc.? Appresso dobbiamo considerare che spesso 
fra strofa e antistrofa si corrispondono forme diverse, il 
che sembra escludere che l’ictus possa cadere sopra sillabe 
differenti. Così quando troviamo la corrispondenza tanto fre- 
quente delle due forme: 


— VU — /- e I AN} —— \) - 


e l’altra più rara tra le forme 


— VV \/ ce e SI —_ _ UV 


saremo costretti ad ammettere in ambedue l'ictus sulla prima, 
ancorchè debba cadere sulla sillaba che in ogni altro metro 
varrebbe come anacrusi. Il Christ, a spiegare questa cor- 
rispondenza, e osservando che la prima lunga vien sciolta 
incomparabilmente più spesso della seconda, pone la percus- 
sione principale del dochmio sopra la seconda lunga, la- 
sciando in anacrusi le sillabe precedenti 


uN LUO. 


Queste avrebbero però una percussione secondaria, e nulla 
impedirebbe di porla sulla prima breve, osservando altresi 
come spesso nel dochmio che incomincia col peone la prima 
sillaba abbia l'accento; per esempio, Eurip., Mipp. 871: 


tiva Opoeîg addav; Tiva Bodg Adrov. 


Tutta questa diversità di opinioni ci avverte che la que- 
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stione ha fatto pochi passi. Dopo tante ricerche non pos- 
siamo ancor affermare nulla di certo sulla natura ritmica 
del dochmio, e siamo al punto in cui trovavasi lo Scoliaste 
di Eschilo, allorchè non divideva il dochmio, « perchè i 
ritmi sì battono e non sì dividono ». Però questa distinzione 
che gli antichi facevano tra ritmo e metro, anche se fu 
da essi esagerata, appunto perchè ignoravano il valore rit- 
mico di molte forme metriche, nondimeno ha un lato di 
di verità che potrebbe accostarci al giusto apprezzamento 
del dochmio. E invero alle parole ora citate dello Scoliaste 
aggiungiamo quanto dice Cicerone nel capo 59 dell'Oratore 
già citato a p. 476, cioè che, tolto il canto, spesso la poesia 
lirica pareva prosa, e poi Mario Vittorino I, 11, 11 « inter 
pedem et rhythmum hoc interest, quod pes sine rhythmo 
esse non potest, rhythmus autem sine pede decurrit, non 
enim gradiuntur mele pedum mensionibus sed rhythmis 
fiunt ». A questi passi potremmo aggiungerne altri molti ! 
ì quali tutti, parmi, non possono voler significare altro che 
questo: nei metri il ritmo è rappresentato perfettamente 
dalla forma del verso, perchè gli accidenti ritmici l’adat- 
tano a quelli della parola: nei ritmi il canto domina la pa- 
rola in maniera, che gli accidenti ritmici possono non cor- 
rispondere agli elementi della parola, ma la percussione può 
cadere sopra una breve ed anche a metà d’una lunga. Così 
io credo che il ritmo dochmiaco potrebbe corrispondere ad 
una battuta di tempo ordinaria di questa forma: 


orrof 


avrebbe dunque quella che nella musica moderna si chiama 
sincope, cioé quel contrasto pieno d’effetto tra la divisione 


(1) Vedi il FeussnER, De antiquorum metrorum et melorum discrimine. 
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ritmica e melodica della battuta, che finora non s'è incon- 
trata mai, e che d'altra parte non poteva mancare nella 
musica greca, e converrebbe perfettamente al carattere al- 
tamente patetico di questo ritmo. La maggior parte delle 
altre forme del dochmio potrebbe entrare perfettamente in 
una simile battuta, altre imperfettamente, come quelle di 
cinque lunghe e le altre di quattro lunghe e una breve. 
Ma le lunghe irrazionali non valevano come lunghe ordi- 
narie, e poi il predominio del canto, secondo le antiche 
testimonianze, costringeva la sillaba ad adattarsi ad esso» 
Questa battuta pertanto, dominata da una forte percussione 
in principio, spiegherebbe non solamente le varie forme del 
dochmio, ma anche la corrispondenza antistrofica di forme 
diverse. Senonchè anche questa interpretazione, che scio- 
glierebbe ogni difficoltà nell’interpretazione del dochmio in 
sè stesso, non ne chiarisce altre riguardanti l'omogeneità 
ritmica dei canti, per ciò che il dochmio è usato spesso 
insieme a piedi trocaici e cretici, i quali seguono una mì" 
sura diversa. 


Versi dochmiaci. 


< 


Il monometro dochmiaco è molto raro. Una sola serie 
ritmica, con una percussione principale, non rende ancora 
abbastanza sensibile il ritmo, e perciò comunemente il verso 
è compostu di più dochmii. 

Il verso dochmiaco si riconosce agli stessi caratteri gene- 
rali degli altri versi; cioè l’ultimo membro termina con una 
parola intera ed ammette l’iato e la sillaba ancipite. Gli 
altri membri del verso terminano anche a mezza parola e 
sciolgono più facilmente l’ultima lunga; iato e sillaba ‘an- 
cipite si trovano bensi qualche volta anche a mezzo il verso, 


Lun 
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ma solo dove siavi una pausa di senso e principalmente una 
interiezione; per es., Esch., Agam. 1125: Eumen., 149: 


da dov idov' | drexe TAG Bode. 
iù maî Aide, | Ètix\orrog rrérler (1) 


o nella ripetizione enfatica della stessa parola, per esempio, - 
Soph., Antig. 1319 e 1323: 


èrù Yap o° Èrù | Exavov © uéreog. 
diveté u° Sti TAXxdc | direré U’ èxrrodwy (®. 


I versi dochmiaci sono i seguenti: 
il dimetro (déxurog ditiod:); per esempio, Eurip., 
Orest. 1362: Esch., Prom. 574: 


TTapww Sc dfar’ ‘EMMAO” eîc *IAov. 
Und dé xnporiaolmos ètofeî dévaz. 


il trimetro; Eurip., Orest. 1491; Esch., Choeph. 935: 


En Povw Xauair|mteteî uatpòc d | viv ÈTexev TAduwY, 
éuoXe uètv diko { Ttprauidarc xpòvw | Bapudikog korvà. 


il tetrametro; Esch., Sept. 203: 


d gpiXov Oidirou | TÉKog, Èdero” dkou- 


daga Tèv dpuatò|xtuttov STOBov BTOofov. 


(1) Vedi Esca., Prom. 575: Sept. 95; Sorn., At. 394: Ant. 1319 e seg.: 
Oed. Col. 1480; Eurir., El. 591: Herc. f. 886: Phoen. 176, 1288: Or. 
146, 1537, 317. 

(2) Vedi Antig. 1331; Evrir., Hippol. 571: Or. 339; Esca., Agam. 
1143. 
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Le serie maggiori del tetrametro oltrepassano l'estensione 
massima ‘di trentadue tempi, che gli antichi assegnano al 
al verso, e si devono riguardare come ipermetri o sistemi, 
di cui parleremo al termine di questo Capo. 


Il dochmio con ritmi affini. 


La varietà metrica degli altri componimenti lirici trovasi 
pure nei dochmii, i quali non solamente si alternano con 
versi d’altra specie, ma si congiungono spesso con altri 
piedi in un verso. Nella sua forma principale il dochmio è 
affine al cretico e al giambo 


come pure al bacchio 


e nell’altra forma 


SS JO — I -_- 


che è così frequente, è affine ai trochei e ai logaedi. Quindi 
sì forma una graride varietà di versi, tra i quali sono de- 
gni di nota i dochmio-cretici, i dochmio-trocaici, i dochmio- 
giambici. 

. Versi dochmio-cretici sono, per esempio : 


Ww VII — UU —_ x JJ — 
WII — L- Lil 


Il eretico precede il dochmio in un verso abbastanza fre- 
quente in Euripide : per esempio, Here. fur. 897, 912, 921: 
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a IGO gi 
ddiov ufriog emaureîtar. 
udvTiv 0ÙX ÉTepov déouar. 


TiMuovéc Te maidwv TUÙXAL. 


Senonchè questo verso può anche essere interpretato come 
una tripodia trocaica catalettica seguita da un cretico. Al- 
cune volte il cretico è frapposto ad una serie dochmiaca, 
come a segnare una pausa nel ritmo; per esempio, Esch., 
Prom. 579 e 593: 


nédev èuod où maltpòc Bvou’ armuer; 
elté por 
ra uoyepa Tic dv | tig dipa wu i TAXac (!. 


Anche un dimetro cretico si trova fra dochmii; per es., 
Soph., E. 854: 


— U — _ DY IMI n 3 _- 


un PÉ vuv unkért | tapardyng Îv° où 
Dove però i due cretici siano congiunti alla prima forma 
del dochmio, possono pure interpretarsi come versi trocaici 
sincopati; per esempio, Soph., Ant. 1263 e 1286: 


— Vu — Joi UYU — — Vesti Vu DV 


Ù kaxdrrerta por mporéuyac diyxn, tiva Opoeîg Abrov, 


si potrebbe anche dividere così: 


o \/ «9? = \/ — \/ «ni — U « UU Is1 — \/ — 


(1) Vedi anche Escax., Agam. 1408; Sopx., At. 889: El. 1254; Eurip,, 
Med. 1251, 1254, 1280: Andr. 834: Bacch. 1153 e seg.: Phoen. 345: 
Herc. f. 745: Orest. 179: Hippol. 673, 831. 
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Nei versi dochmio-trocaici la tripodia o tetrapodia trocaica 
catalettica è unita al dochmio; per esempio, Eur., Res. 799 
e Orest. 1361: 


eV eae VL_I VU  °L- 
oiov oiov diiffoc Èragov qiiar 
MISTO, na VII VU I — 


dà dixag ÈBa Bewv | véueoig èc ‘EXévav. 


Anche due tripodie trocaiche si trovano unite al dochmio; 
per esempio, Soph., Az. 401: 


Sue viult LUILUL Vv VU Ga 


GN Nd u° & Aud | dAkiua Bedc | 6XÉApr aikiZer. 


Il giambo si unisce al dochmio più spesso del trocheo, e 
forma dei versi dochmio-giambici. Se i giambi stanno 
prima, la serie prende l’aspetto dei giambi sincopati; per 
esempio : 


Udi Ve LU — = ULI Vu 


ma si distingue ritmicamente per questo, che nei giambi 
sincopati la lunga è protratta per tovîj fino a tre tempi, e 
quindi non si scioglie, laddove nelle serie dochmio-giambiche 
può essere sostituita da due brevi. L'’affinità del dochmio 
col giambo apparisce manifesta in alcune serie giambiche 
di carattere dochmiaco ; per esempio, Soph., Oed. Col. 534: 


UE VUIVU CU 


aùta: Yùp dréfovor Teai 


dove àmérovor Tteai è anche un dochmio. I principali versì 
dochmio-giambici sono quelli in cui ad uno o più giambi segue 
il dochmio ; cioè la monopodia giambica col dochmio; Soph., 
Oed. R. 681: 


YU - Ve doKnog avg X6YWV. 
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la dipodia; Soph., Aî. 396: Oed. AR. 1313: 


Ue bia ÉNMéo0° Èieodé u’ oixmtopa. 
U-vU-vuvuuvuu iù oxétov vépag éudv atétporov. 


la tripodia; Soph., Agam. 1125: 


Se VvVe Ve VU — V- 


da idoù idov' dimrexe TAC Bodc 


la tetrapodia; Eurip., Zon. 703: 


IUS U Ve Vu DL 


dAorr® dA010° 6 mOTvVIav | ÈEatraguy Èudv 


la pentapodia; Eurip., Heracl. 101: 


I° V-eEUÙU- USV Vu, — VU 


xal ur Bialw xerpì daudvwy | èrtoAimeîv op’ èòn. 


Il dochmio non sta solo alla chiusa del verso, ma si alterna 
nei modi più varii con le serie giambiche e in principio e 
nel mezzo. 


Composizione del dochmio. 


Il dochmio si trova composto anche in periodi maggiori 
del tetrametro, i quali hanno il carattere del sistema quando 
fra i membri sia escluso l’iato o la sillaba ancipite. Così in 
Eurip., Hippol. 578 ed Herc. fur. 1042, v'è un penta- 
metro: 

Kadueîor YÉpoviteg où oîfa cî- 
fa Tòv Brvw mapeuevov èdoet’ èxk- 
Magéodar kaxùv. 
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Un esametro nella Medea 1258: 


aXid viv, È doc | dioreves, Kkateîp- 
Ye xatdmtauvoov, EEE olkwv TAdar- 
vav goviav T’ ’Epivùv Ùm’ dAaotopwv. 


Altri si trovano Orest. 149 e 163; Esch., Sept. 705. Ma 
per lo più i sistemi dochmiaci si suddividono in versi o pe- 
riodi minori, di che sono indizio l’iato e la sillaba ancipite, 
o dove manchino questi indizi, la pausa di senso. Così, per 
esempio, Esch., Choeph. 935 e 946: 


”"EuoXe pèv dixka | Ttprapidarg xpévw | Bapùdixog rmorvd' || 
éuoNe d’ Èc déuov TÒv ’Afrauéuvovocg. 


Eurip., Bacch. 977 e 997: 


dc ddikw Yvwuqa Tapavòuw T° èpra 

mepi tà Bdakxu Spyia uatpòc Te cd || 

uaveiog mpatidi Tapaxòrtw Te Anjuati oTEMMETAI 
tùv dvikatov ws kpatnowv Biq. 


Qui il primo periodo termina col secondo membro, come 
s'intende dai versi corrispondenti della strofa, dove c’è iato: 


Olagov Evo’ txouor Kàùdpuouv képar, 
ÙVOLOTPHNOATE viv. 


Hanno l’aspetto del ovotnua è£ duotwv l quattro dimetri in ‘ 
Aristofane, Av. 1188 e 1262: 


moreuog alpeta:, | TONELOC OÙ matòc 
tTpòg uè al Beovc* | dMà puiattE TAG 
àGépa mepivéperov, dv “EpeBog ÈTÉKETO 
un ce Akon dewv | TIG TAÙUTN Tepdv. 


Osservando però che il primo e il terzo dimetro hanno l’ul- 
tima lunga sciolta in due brevi, ma non il secondo e il 
quarto, pare più verisimile che due dimetri formino un 
verso e due versi un sistema. I membri d’un verso o 
d’un sistema dochmiazo, come osservammo sopra, non hanno 
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quella coesione e compattezza che si trova in altri sistemi, 
e non mancano esempi d’iato e di sillaba ancipite. Perciò potrà 
interpretarsi come un periodo unico quello di Sofocle, Oed. 
Fè. 1340, ancorchè siavi l’iato dopo il primo dimetro: 


andyet® èxtomov | éti TAXioTA UE, 
àmaret®  piXoi | Tòv dAe0pov uérav 
Tòv xatapatòtatov | ti Te kai deoîg | EXApératov Bpotoîsc. 


Quando però l’iato o la sillaba ancipite non siano giustifi- 
cati da una pausa di senso o da parole enfatiche, indicano 
il termine del periodo; per es., Esch., Choeph. 935 e 946 : 


”Euore uèv dika | Tprauidars xpovw | Bapùdixog trorvd || 
éuole d’ Èc dépov | Tòv ’Afauéuvovoc. x 


Del resto anche il periodo, come il verso dochmiaco, è for- 
mato più spesso con metri affini. Per esempio questo periodo 
di Eschilo, Sept. 698, si chiude con una serie dattilo-tro- 
caica, la quale ha bensì carattere dochmiaco, ma è mag- 
giore del dochmio : 


, © VUI LC UU WWW ul 
n VI SU ir — VI a - 
IU UU — Ve 


°AXXà GÙ ui ’Totpuùvou: xaxòc où KEKAn- 
de Biov ED Kupnoag: uerdvarig oÙk 
elor déuoug ’Epivuc, Tav ÈK Xepwùyv 

Geoì Buoiav déxwvta: (!). 


(1) I versi dochmiaci non terminano con piede catalettico; almeno fi- 
nora non si potè accertare verun esempio. Io credo però che quest'ultima 
serie, con cui si chiude un periodo dochmiaco tanto omogeneo, possa dar 
luogo ad ammettere la chiusa catalettica. E invero, interpretando questa 


serie così: 
. o 
CORANO 


ne risulterebbe un periodo molto comune di otto battute, risolto con la 
prima arsi dell'ultimo dochmio. 
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Più evidente è l'unione con metri affini dove troviamo, per 
esempio, serie trocaiche o cretiche frapposte a due dochmii, 
come in Eurip., A/c. 393 e 406; in Esch., Prom. 5T7: 


Néoc èyù mAaTEp 
\e{rrouar pidac uovdatoXbc TE uatpoc. 
OSXÉéTha di Tagwy. 
Ti mote  Kpovie 
maî, ti mote Taîod’ dvéZevtag eùpwy duaprodoav Èv 
meuoobdvar ri. 


i 


€ 

Il dochmio, come chiude il verso formato di serie giam- 
biche, così trovasi pure .cggne clausola di trimetri e di te- 
trametri giambici; per esempio, Eurip., Phoen. 129; Arist., 
Vesp. 735: 

°Aotpwds Èv Ypagaîorv ocùxi TpÉéoPOPoc 
duepiw Yevva. 
=uvMayuBdver T00 mpdaruatog kai dnidec Èoriv eÙ mov 
GÙ dé Tapwy déxou. 

Il dochmio predomina nelle strofe che esprimono il più 
alto grado dell’affetto tragico ©; per esempio nel kouuòg 
dell’Anfigone, v. 1261-1346. Interi canti composti di soli 
dochmii non sì trovano nella poesia greca, e comune- 
mente in ciascuna strofa vi sono frapposti altri metri affini. 
Io credo però che qualche strofa, considerata ora come 
mista, si possa con lievi modificazioni ridurre a soli 
dochmii. È noto per esempio che spesso le esclamazioni 
sono fuori del ritmo. Togliendo adunque dalle serie ritmiche 
qualche esclamazione, nel detto kouuòg dell’Antigone, le 
strofe 1261-69—1284-92 risultano composte di soli dochmii: 


(1) ScHoL.-AEScH., Sept., v. 103: 6 puévtor èxtdonuog fududc oùTOc 
moiuc tor év Epnvwdig xal ènemiderog mPÒS Opnvoug Kai oTevaruobc. 
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uu ilw 
Ve -VWVe 
MU VUV VI } = 
- db 

5 Uli 
DE Ue Le Ve 
e VIS ?î Ie DD — 
ue GO4 JJ —— — \- 
_— --—- daiaî aiaî 

10 III VII I — 
v- - Ue) y_- Le 
lw, 


Pppevùv duogppovwv - 
duapthuata otepeà BavatdevtÈ, 


5 KTAVOÒVTAG TE Kai 
Bavovtag BAÉTOvTEC éupuMiovg. 
Wuor éumv divorBa BouNevudrwyv 
iù maî, véog véw Eùv uòpw 
alararaî 
10 éoavec, àdreXvONg, 
èuaîc oùde caîar duofouMarc. 


Un esempio molto semplice di composizione mista si trova nel- 
l’Ippolito di Eurip., v. 817 e segg. =836 e segg., dove due 
dimetri dochmiaci sono alternati con due trimetri giambici : 


dochm. *Quor trw mévwv | Eradov © TAAac, 
dochm. tà udkiot’ èuwv | xaxùv* © TUXA, 
trim. us uor Papeîa xail déuors ÈreoTdong 
trim. knAig dppaotoc te diaotépwyv TIVÒG. 
dochm. katakovà uèv oùv | dfiotoc Biou, 
dochm. xaxwùv è’, ù TAiac, | méiayog eicopù 
trim. Tocofdtov, Wote unto’ Exvedoar mA, 
trim. und’ Èkrepaoar xdua TAOdeE cvupopac. 
dochm. tiva \Abyov TdÀac, | tiva TUXav dÉdev 
dochm. fapùrotuov, YUva:, | tpocavddwv TÙXW; 
trim. dpvis Yàp Us tig Èk xepùv dpavtog ei, 
trim. mdnu' èq “Ardod Kxparmvòv 6puncadcd por. 


La composizione del dochmio è così varia, che non sembra 
potersi ridurre a norme ben definite. Rechiamo qui un 
canto dell'Ecubda di Euripide, in cui predominano il dochmio 
e l’anapesto; v. 1506 e segg.: 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 40 
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10 


giamb. dochm. © 
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anap. SE ue 
anap. A e 
dochm. uti SO 
dochm. idea 
anap. Ried li pla i ia 
anap. ilo er e 
peon. + dochm. -Uuu -vLu-u- 
dochm. Pi deiiaa 
anap. “vene i ua 
anap. delia 
dochm. SA 
dochm. urea vd: 
dochm. e ie 
anap. lella o 
anap. =ou ae 
anap. EA A A 
anap. ER SARRI ESSI 
dochm. ae 
dochm. ira li gia 
anap. -:{ 1u- Lu 
anap. È Legal at 
dochm. CERO DOTE 
anap. dutea Led 
anap. A 
cretico ua gia 
anap. BN ARENA CO RR AI 
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"1 poi uor tw, 

nà Bò; nà oTù, TÀ KéXow, 
Tetpàrodog Bdorv Onpdc òpeotepou 
TIOÉUEvog Èrì xeîpa kat’ Txvog ; toiav 

5 TaùTtav 7) tdvò’ éEaMXidiw 

TÀ dvbpogpévouvs uapwa xpriZwyv 
Adda, al ue drwieoayv 
TtAiarvar xbpar T—ianvar ®puryùv. 

Ù Kkatdpato:, moî kai ue Purà 

10 TTWICOVOL UUXÙYV; 

eloe uor duudrtwv aiuardev BAÉQpapov 
àaxéogaro TuPAév, dkéocar “Ame 
PErvog àra\XdZac 

a & 

15 gifa, kpumtàv Bho alcddvouar 
TAvde Yuvarxòv. TA mÒd’ èmdiac 
dapxùv dotéwv T° Eurinocodò, 
Boivav dypiwv Onpùv mRÉuevog 

àdpvvuevoc \wfay, 

20 Xbuag dvrirow’ éuae, i TAiac, 

Toî, mà pépouar, Tékv’ Epnua Mirwy 
Bdxkyxars “Ardou diapuo1pa0a1, 

Fparàv kuol porviav, daît: àvn- 
uepov, oùpeiav T° èxBo\kda (!) 

25 tà oTù, nd pù, na xdiuyw; 

vadg Bmws Tovtiorg meicuagi Mvékpovov 
gapoc aTéMwY, Eri TAvde cuAEÌ 

TéKvwyv Eudv puiatz diégpiov Koitav. 


(1) La lezione comune della serie 23 e 24 opakxtàv Kuoi Te qpoviav 
(Herm. qotviav) daît’ àvnuepov oùpeiav t° èxBoXdv è metricamente oscura, 
comunque si voglia dividere. Con le piccole mutazioni da me proposte si 
ottiene una serie dochmiaca ed una anapestica. 


CAPO XIV. 


I componimenti lirici. 


La corrispondenza strofica. 


Dopo quanto abbiamo detto nei capitoli precedenti, nulla 
rimane ad osservare sulle forme della poesia epica, didasca- 
lica, satirica, e sul dialogo del drama, dove si usò la com- 
posizione katà oTtiyov dell’esametro dattilico, del trimetro 
giambico e in parte del tetrametro trocaico. Ma nella poesia 
lirica che segue la composizione karà ovotnua, dopo avere 
esposto la struttura del periodo e della strofa, dobbiamo ri- 
cercare ancora con quali norme più strofe venissero unite 
in un componimento, di quali parti fossero formati alcuni 
generi lirici più importanti, e finalmente, poichè in tutto 
il tempo classico dell’arte greca le poesie liriche non si 
componevano perchè fossero lette, ma cantate pubblicamente, 
sarà utile aggiungere qualche notizia intorno alla musica e 
al ballo, che ebbero tanta parte nell'esecuzione della poesia 
lirica. 

La forma più semplice della composizione strofica è quella, 
in cui una stessa strofa è ripetuta indefinitamente. I com- 
ponimenti di questa specie erano detti dagli antichi mono- 
strofici, etòbn uovootpogika, e sono le forme più antiche 

= della lirica soggettiva di Saffo, Alceo, Anacreonte, e più 
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tardi, quando la lirica si separò galla musica, degli Ales- 
sandrini e dei Latini. Tali adunque sarebbero le odi saffiche 
e le alcaiche, e tutte quelle combinazioni di gliconei e di 
asclepiadei che troviamo in Orazio. Nella poesia corale la 
composizione monostrofica è rara, ma se ne trovano esempi 
in Pindaro, Ol. 14: Pyth. 6, 12: Nem. 2, 4,9: Isth. T. 
Di queste sette odi, che seguono la composizione eolica, 
cinque sono anche in versi eolici; Pyth. 2 e Nem. 9 sono 
in dattilo-epitriti. Nel drama la composizione monostrofica 
incontrasi nel solo Aristofane, che imita volentieri le forme 
dei canti popolari; per esempio nelle are, v. 398-413, 
410-39, 814-29. 

I poeti corali, abbandonata quasi interamente la semplice 
composizione monostrofica, formarono un grande periodo, 
composto di due strofe eguali e di una disuguale. Le tre 
parti di cotesta triade (uéiog katà tpidda, Wdai TpIadikai) si 
chiamarono strofa, antistrofa, epodo e la loro unione 
periodo epodico (èémtwdòg Tepiodog). Quello adunque, che 
nell’antica poesia epodica di Archiloco era il verso finale, 
in questo nuovo eidog erwdixby fu rappresentato da una 
strofa intera. Ecco un esempio della triade, Pind., O/. 5: 


Strofa e Antistrofa 


cda — — VV JU n - VU — VU er -—, /J/- 


— — UU <UVU - Vu -U-vV_- 
UU - UUe UU — — Uta Un Ue 
Epodo 
de E n RA AA IU VV LR a 
A Ap AN n DD na a ia DAD a AU 
# 
CTPOPI 


YynXayv àdpertàv xai oTEPdvwY dwTov YÀukuùv 
tùv OùAvytia, Wxeavod AUratep, xapdia Yeravei 
axauavtomodés T° amnvas déxeu YVabuibg Te dòpa. 
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AVTIOTPORH 


dc Tàv cdv mélv adewy, Kaudpiva, \aoTpéqpov 
Bwuoùg è diduuoug Efépapev éoptaîs Beùv periotare 
brmò Povduoiarg dégiwv Te Tmeumaputpors duiXXarc, 


ÈTWwddG 


{more Auévotg Te uovauruxig Te. Tiv dé xOd0oc &Bpòv 
vixdoae dvéonxe, xai dv tratép' “Axpuv’ éxdpute xai Tàv véorxov Edpav. 


L'invenzione di questa triade è attribuita a Stesicoro, il 
poeta che prese il nome dalla sua professione di maestro 
di cori, e tale struttura nella sua origine deve essere stata 
certamente in relazione coi movimenti orchestici del coro 
negl’inni sacri (”. La triade restò poi nella poesia corale dei 
tempi seguenti, ma non sappiamo se in Pindaro, in Simo- 


(1) ArILIvs, p. 295: olim carmina in deos scripta ex his tribus con- 
stabant: circumire aram a dextra strophen vocabant, redire a sinistra an- 
tistrophen, post cum in conspectu dei consistentes canticis reliqua pera- 
gebant, epodon, SrL Tf oTpoORfi Kal tf) dvtioTpORf) èrfidov. Lo stesso 
dice Mario VirtoRINO, 1, 10, il quale poi reca le strane ragioni che ne 
davano gli antichi: hoc genus in sacris cantilenis ferunt quidam instituisse 
Theseum, qui occiso Minotauro, cum apud Delum solveret vota, imitatus 
intortum et flexuosum iter labyrinthi cum pueris virginibusque, cum quis 
evaserat, cantum edebat, primo in circuitu, dehinc in recursu, id est oTpORPA 
et avriotpépw. Alii tradunt hoc sacrorum cantu concentum mundi cur- 
sumque ab hominibus imitari, namque in hoc quinque stellae, quas erra- 
ticas vocant, sed et sol et luna, ut doctiores tradunt philosophorum, iu- 
cundissimos edunt sonos per orbes suos nitentes. Igitur concentum mundi 
cursumque imitans chorus canebat dextrorsumque primo tripudiando ibat, 
quia caelum dextrorsuam ab ortu ad occasum volvitur; dehinc sinistrorsum 
redibat, quia sol lunaque et cetera erratica sidera, quae Graeci mAavntag 
vocant, sinistrorsam ab occasu ad ortum feruntur, tertio consistebant ca- 
nentes, quia terra, circa quam caelum rotatur, immob ilis medio stat mundo. 
Cfr. anche Scuor. B, HepeHAEST, c. 8, p. 173. 


L 
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nide e negli altri poeti fosse ancora connessa ai movimenti 
corici o durasse puramente come forma tradizionale. Nel 
drama è verisimile che spesse volte la strofa fosse cantata 
da una metà del coro, l’antistrofa dall'altra metà, e l’epodo 
dal corifeo o da tutto il coro riunito !. Altre volte le tre 
parti potevano essere eseguite dai soli capi delle due metà 
e dal corifeo. In generale i poeti dramatici tendevano a 
dare movimento e vivacità all’azione anche colla varietà 
dei personaggi e delle parti loro assegnate; e tale distribu- 
zione ebbe un certo influsso anche sulla strofa, che nel 
drama suol terminare con un senso compiuto, laddove nei 
canti di Pindaro, eseguiti da tutto il coro, spesso manca 
l’interpunzione al termine e il senso prosegue dall'una al- 
l’altra strofa. 

La strofa era un periodo melodico, e nelle semplici me- 
lodie del tempo classico ad ogni sillaba corrispondeva una 
nota del canto. Ciò ebbe per effetto che nella ripetizione 
della strofa i versi corrispondenti dovessero avere, non pur 
lo stesso numero di piedi, ma anche le stesse sillabe con 
quantità eguali. Nel corso di questo libro abbiamo avuto 
più volte occasione di parlare delle forme corrispondenti fra 
strofa e antistrofa. Questa corrispondenza è perfetta nelle 
strofe dei poeti lesbici, e in Pindaro vi sono poche eccezioni. 
Nel drama è meno raro trovare che alla lunga nell’una 
strofa corrispondano due brevi nell'altra, il che non poteva 
recare verun turbamento in quelle semplici strofe, nelle 
quali l'elemento ritmico predomina sulla melodia, come per 
esempio negli anapesti e nei peoni, e in quei metri trocaici 
e giambici, in cui fin da principio si sciolsero le tesi. Così, 
per esempio, in Eurip., TYroad., il verso 153 corrisponde 
al 176: 


(1) Vedi il Carist, Thedung des Chors im attischen Drama, Acad. 
bavar. XIV, p. 198 e segg.; ArnoLDT, Chorpartien bei Aristophanes; 
Mourr., Die chorische Technik des Sophocles und Euripides. 
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Vu- uu- vu- -- ’Exdbn, ti Bpoeîc; TI dé OwwodeLS; 


Su lei ea oluor Tpouepà oxnvàdg Èiurroyv 


e in Sofocle, Oed. R., il verso 891 corrisponde al 905: 


u - Ve vu —- JJ —->_ _ _ _ -_- 
f twv deixTwv ÉEETaI1 uatdaZwYy 
JV - VeaeVIVU N. _—_— “- 


dè tdv Te cav d0dvatov aièv àpydv (U. 


É raro invece che manchi la corrispondenza nelle strofe 
più musicali, come le dattiliche, le logaediche, le dattilo- 
epitrite ‘?. Maggiore libertà di corrispondenza hanno i versi 
coriambici e ionici e quelli detti multiformi, nei quali ab- 
biamo osservato che il digiambo corrisponde al coriambo e 
all’ionico a minore, il ditrocheo all’ionico a maiore, e il 
dattilo può mutare di posto; per esempio, Arist., Rane 327 
e 344: 


VUIE--UVUU, égioug èv OraowTac. 


uo eva PIorfi péerrferci Meuwy. 


Sofocle, Phil. 1124 e 1147: 


- 


se STO a TÒOVTOU g1vò< épnuevog. 


-G-G-wvu- tovn Onpwùv oÎc dd' Èyxet. 


(1) Vedi anche Eurip., Hippol. 177 e 181=182 e 186; Pinp.. Ol. 2, 
e 13, 4; Evrip., Herc. fur. 112 e 125, 115 e 128: Hel. 168 e 180, 1485 
e 1501: Phoen. 247 e 258, 645 e 664; Arisr., Ran. 1370 e seg. e 1483 
e seg., 1379 e 1490. 

(2) Pp., Pyth. 1, 17: 4, 8: 9, 25: Nem. 3, 14: 4,3 e 6: 6, 72: 7, 
70: Isth. 3, 63: 5, 7: 7, 52; EscH., Pers. 884eseg. e 891 e seg.; EvuRIP., 
Andr. 135 e 141: Troad. 591 e 598: Merc. fur. 642 e 660: Bacch. 
372 e 388. 
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Queste specie di corrispondenza antistrofica sono comuni e 
riguardate come legittime. Negli altri metri quando manchi 
la ‘perfetta corrispondenza è sempre ragionevole dubitare 
della lezione. 

Alla conformità dei piedi non s’accompagna sempre l’e- 
guaglianza delle cesure e delle pause, e non sono rarì i 
versi che si corrispondono con cesure differenti, e dove in 
un membro termina la parola, con una pausa di senso, e 
nell’altro il termine cade a mezza parola. In ciò il più li- 
bero di tutti i poeti è Pindaro, e per questo è più difficile 
determinare i membri dei versi pindarici e i periodi della 
strofa. | È 

La ripetizione della stessa melodia in ciascuna strofa 
eguale portava naturalmente il poeta a cercare una certa 
assonanza anche nelle parole e a contrassegnare con parole 
simili i luoghi più salienti e ritmicamente importanti delle 
strofe. Di questo gli offrivano esempi i ritornelli dei canti 
popolari, che chiudevano le strofe per lo più con qualche 
esclamazione, come îù Bdxye, d ‘Yunvarie, D didUpapfpe, iù 
maunwv, ciaî aiaî, e simili. Il ritornello è detto dai Greci 
èmipwynua, èTipderua, ètippnua, e più comunemente èqù- 
uiov (haec enim vel hymnis vel dithyrambis supercini moris 
est, Mar. Vict. 1, 16), nome che rimase poi ai ritornelli 
dei componimenti poetici. L'origine popolare di questi è at. 
testata da Plutarco, Quaest. gr., c. 36, dove riporta un 
canto popolare delle donne di Elide: 


"EX0eîv fipw Aidvuoe 

°AXeiwyv Èq vaòv 

Gyvòv dua xapiTtecow 

PAXelwv Èc vaòv 

TÙ Boéw modi Ouwv 
cita dic Endbovorv 

dle TADpe dire Tadpe. 


Probabilmente l’ephymnion popolare derivò dall’uso che uno, 
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e solitamente il capo-coro (yopnr6s, magister) cantava le 
strofe, e al termine di ciascuna la moltitudine prorompeva 
in una esclamazione di gioia o di dolore ‘’. In questo caso 
dicevasì che il capo-coro precedeva gli altri (éEdpyei) nel 
canto, sicchè Aristotele ripete l’origine della tragedia àrò 
tUv ezapxévtwv Tòv didUpauRov (Poet. 4). L’ephymnion più 
antico di cui resti memoria nei poeti è quella d’Archiloco 
nell’/nno ad Ercole, di cui abbiamo un frammento (n. 119): 


ThVEXXa xaiMwvxe 


e questo poi veniva gridato ai cantori d’Olimpia dai loro 
amici ‘. Appresso troviamo il ritornello ‘Yunvarov nell’Epi- 
talamio di Saffo, ripetuto poi in tutti i canti nuziali dei 
poeti posteriori ‘. Anche i Latini usarono i ritornelli col 
nome di versus intercalares, e questo medesimo 


O Hymenaee Hymen 
o Hymen Hymenaee 


usò Catullo nell’Epitalamio di Manlio n. 61 e nell’altro 
n. 62: 


Hymen o hymenaee Hymen ades o Hymenaee. 


Da queste semplici esclamazioni che chiudevano la strofa i 


(1) Vedi Loneus, 3, 21; Dio Cass., 56, 35, 4; Leurscn nel Phidol. XI, 
7217. 

(2) Vedi Pinp., O7. 9, 1 e gli scogli a questo luogo. 

(3) Vedi Sarro, fr. 91 ed HepHarst., p. 132. Negli esempi che restano 
di Saffo l’esclamazione non è in fine di strofa, ma fra l'uno e l’altro 
verso, di guisa che, secondo Efestione, dicevasi ueovuviov. Vedi anche 
i Av. 1736, 1742, 1754: Pax 1332 e segg.; Evrip., Troad. 310, 

14, 881. 
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poeti passarono a formare versi interi da ripetersi nella 
chiusa di ciascuna. Così Eschilo nel parodo dell’Agamen- 
none, v. 121, 139, 159, ripete il verso che tiene dell’escla- 


alAivov atlivov eime, TÒ d' EÙ vixatw:' 


e Aristofane, Plut. 308 e 315: 


Ereode untpì yoîpor. 


Rechiamo qui le strofe giambiche del canto di Iacchos nelle 
Rane di Aristofane, n. 398-413, perchè è a ritornelli e 


ricorda molto i canti del culto dionisiaco : 


u 

c+4 = U  ER ul 
U- Le 

YU die Ve UU — UU 

UO O Con 

ue Yue uUuLUaiaVE 


“laxyxe tmoruTiunte, TÉXog Éoptiig 
fdiotov eUpuv, debpo cuvarxodovee: 
Tpòg Tùv Bedv 
xai deîtov wc dveu movou 
moXinv édòv Tepalver 

“laxxe puoxopeutà, cuumpòrenuté ue. 
Zù yYdp xateoxiow puev éri YÉiwTi 
xàm’ eùTeNeig Tév TE cavdarickov 
kal TÒ fdkog 
xatedpec War aZnuioug 
maiZerv TE Kal xopeverv. 

“laxxe prioxopeutd, cuumtpòreurme ue. 
Kal yàp TmapaBréwag TI uerparxioxne 
vdv di) xateîdov, kai udi’ eùTtpoowWwTOL 
cUUmTalOTpias, 
xiTwviou Tapappavyév- 
Toc TITOIOV Tpoxùwav. 

“laxxe prioxopeutd, cuumporeute ue. 
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Vedi anche Rane 416-39, 814-29: Eceles. 971 e 974. 

L’ephymnion pel suo carattere popolare trovasi anche 
nei canti pastorali, come nel primo e nel secondo idilio di 
Teocrito e nell’Epitafio di Adone in Mosco. Catullo lo 
usò nel canto delle Parche n. 64, v. 323 e segg. Poi tro- 
vasi nel Pervigilium Veneris. Ma in questi componimenti 
l’ephymnion non ritorna sempre dopo un egual numero di 
versi, e i tentativi dei critici per ridurre le strofe ad eguale 
misura non sono riusciti ‘*. 

In altri componimenti dramatici le strofe si chiudono, non 
solo con uno, ma con più versi uguali. Questo ritorno è 
d’un effetto terribile nel canto delle Eumenidi, v. 329-33 
e 341-45, già ricordato a p. 542: 


ènì dé T® TeQUuEvw TOdE uéiog 

Tapaxorà mapapopà ppevoBraBùg 

Uuvog ÉE ’Epiviwy ; 

déouiog Ppevùv, dpopuixtoc, avovà Bpotoîg (2), 


Non sono molti i componimenti in cui le strofe abbiano 
così aperta corrispondenza. Invece si trovano contrassegnate 
abbastanza spesso da una parola, da un’esclamazione, da 
un’assonanza o al principio o al termine o in altri luoghi 
importanti. In Pindaro questi richiami sono rari; per es. 
nella seconda olimpica l’ultimo verso di quattro strofe inco- 
mincia con la sillaba enfatica . eù, il che non può essere 
per caso: 


(1) Vedi il Priper nei Jahrbiicher fiir Phalol. 1363, p. 617, 762 e 
1864, p. 449. 

(2) Vedi altri esempi: EscH. ossa 120 e seg., 131 e seg., 141 eseg., 
151 e seg., 162 e segg., 173e segg.: Sept. 975 e segg., 986 e segg.; Evrip., 
Bacch. 877 e segg., 897 e segg., 992 e segg., 1011 e segg. 
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OTp. a’ edwvéòuwv TE Tatépwv dwtov èpaérodwv. 
davi. a’ eEUQpwv dpovpav Eri matpiav cgior xéurdov. 
Gvt. B' eUGUUAv Te uéra Kai movwy eis dvdpac èBav. 
àvT. B' eveprétav Tmparioiv dpdovéatepov TE Xépa. 


Anche nella sesta istmica l’ultimo verso dei tre epodi in- 
comincia con questa medesima sillaba eù. a' eùder ydpis' B' 
evavoéa’ Y'° edavoéa. Nella settima istmica la quarta e la 
quinta strofa terminano con la parola tediov. Ma nel drama 
tali corrispondenze sono molto più frequenti ed aperte. Qui 
non essendo la stessa strofa ripetuta più di due volte, come 
in Pindaro, due strofe corrispondenti potevano tenersi in 
un vincolo molto stretto assai più facilmente, e senza pe- 
ricolo di monotonia. I poeti dramatici amarono contrasse- 
gnare più spesso il principio che il termine delle strofe. 
Anche qui la corrispondenza più comune è in una esclama- 
zione, come nell’ephymnion. Come modello di questo genere 
riportiamo qui dal lamento di Cassandra nell’Agamennone, 
v. 1072 e segg., il principio delle strofe: 


OTp. e dvt. a' èToTOTOTOÌ ToTtoî dA 
"ArtoMXov “AttoMov. 

oTp. e dvt. B" “AroMov “Aro))ov 
afuiaàt? "AmtòX\wy udc. 


oTtp. è iw mono, Ti mote underar. 

àvi. è' iù TAXaIva, TOdDE Yàp Tereîc. 

OTp. € i) maraî maraî, Ti TOdE qaiverar. 
àvT. € dà dov idod. drrexe TAG Boòc. 
oTp. o' iù TaMaivag. xaxéroTuor TUÙXat. 
àvt. o' iu Myeiag ubpov àndovog. 

oTp. iw Yyduor Ydauor Ttapidog diéopior. 
àvit. 7 iù mevor TÉvor moleoc diouévac (1) 


(1) Vedi altre esclamazioni corrispondenti fra loro: Esca., Pers. 268 e 
274; Sor®., Oed. R. 1313 e 1321: Oed. Col. 1479 e 1491: Antig. 1261 
e 1274; Eurip., El 1177 e 1190, 1303 e 1318: Androm. 825 e 829, 
1176 e 1200: Troad. 1287 e 1294: Orest. 316 e 332, 1353 e 1537: 
Rhes. 454 e 820. 
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Affine all’esclamazione è la ripetizione enfatica della stessa 
parola al principio delle due strofe; pèr esempio, Esch., 
Eum. 996 e 1014: 


xaipete Yaipete èv doruiaror mAOUTOL. 
xaipete xaipere è adeic. Erog diTAAZw. 


ed anche di parole puramente assonanti; per esempio, Eur., 
Here. fur. 763 e 772: 


xopol xopoì kai Gara: uérouoi OnBag iepòv Kat° dotu. 
Beol Geol TWv ddikwv uérouot kai tùv éoiwv èmderv. 


e Hippol. 525: "Epwg “Epwg' 535 dMws dwg. 
Alcune strofe incominciano semplicemente con la stessa 
parola, e già questo non è senza una certa enfasi; per es., 


Esch., Suppl. 574 e 582: 


dl’ alùvog Kkpéwv àmavotov. 
dl albvog uaxpo0 mravoifov. 


Choeph. 935 e 946: 


éuoXe uèv Aika Tiprauidars xpovw. 
éuoXe d’ © puede xputtadiov udxas. 


Eumen. 155 èuoi; 174 xduot. Altre incominciano con la 
stessa interrogazione, come Arist., Achkarn. 358 e 385, o 
con una negazione, ib. 842, 848, 854; Lysistr. 614 e 636, 
ecc. Altre volte il primo e il secondo verso della strofa in- 
cominciano con la stessa parola, e con un’altra il primo 
e il secondo dell’antistrofa; per esempio, Esch., Pers. 1002 
e segg. e 1007 e segg.: 


=. feRaar TÙP Toimep àarpérar otTpatod. 
X.. BeBàoi, oî, vwvuyor. 
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TerinYued”, oîar diaiuoveg TUYAL. 
TETintYueo'° eUdnia Ydp. 


x I 


Finalmente in alcune strofe il richiamo non è nella prima 
parola, ma in un’altra qualsiasi del primo verso; per es., 
Soph., Oed. R. 167 e 179: 


OTp. db mtéror, davdpidua Yùp qpépw. . 
àvr. uv méolic dvdpiduos Siiutar. 


Un vero rmpovuviov troviamo in Euripide, £4. 112 e 127, 
dove strofa e antistrofa cominciano con le stesse parole: 


ovvtenv’, Upa, modòc dpudv. 
dò tua ÈuBa xatak\aiovoa 
iù of pol. 


Di questo non v'è altro esempio se non nell’Anacreontica 
48, dove ogni quartina comincia col verso 


6T° Èèfù miw tiv oÎvov. 


Il principio delle strofe trovasi pure contrassegnato dalla 
disposizione simile delle parole nel primo verso; per esempio, 
Eurip., Suppl. 955 e 963: 


OTP. OÙKET’ EÙTEKVOG, OÙKET' eUmanS. 
àvT. Enrà patépeg, Értà Kkoupovc. 


Più raramente che il principio è contrassegnato nei tragici 
il termine delle strofe da parole eguali od assonnanti; per 
esempio, Soph., Oed. Col. 1456 e 1471: 


eéxtuttev albnp, © Zed. 
dò puérag aienp, ù Zeo. A 
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Electr. 136 e 152: 


ata? ixvoduar — ailaî daxpverc. 


Esch., Eum. 161 e 168: 


KkpUoc èXelv — dyog Èxeuv. 


In mezzo alle strofe si trovano corrispondenze nei luoghi 
ritmicamente importanti, come il principio e il termine dei 
periodi; per esempio, Esch., Eum. nelle due strofe 155-61 
e 162-68 il quinto verso comincia con la stessa parola: 


OTp. mdpeoti uaotiktopoc daiou daplov. 
dvt. mdpeoti YA du@paròv Tpoodpareîv aiudtwv. 


Soph., Oed. R. 1204-12 e 1213-22, il quarto verso: 


OTp. iù xkAervdv Oîdimou kédpa. 
vt. Îw Aaîfeou è Téxvov. 


Antig. 3838-56 e 8597-75, il quarto verso: 


otp. iù Aipkaîar kprivar. 
dvt. iw uatpwar XéxTpwyv dra. 


Eurip., Orest. 960-70 e 971-81, il nono verso: 


oTp. EXeog ÈèXeoc Bd épxetat. 
dvt. Etepa d’ Érepoc dueilerar. 


Ib. 140-51 e 152-65, il nono verso: 


GTP. KdTaYe xdrare, mpéo10° dTpéuac, aTpéuac Tei. 
àdvT. dblkog ddixa TOT' dp Eiaxev Èiakev. 


Troad. 1302-16 e 1317-32, il nono verso: 
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oTtp. darybueda, pepopueda. 
avi. Eudoet’, èx\vere. 


Ion. 1048-60 e 1061-73, il quinto verso: 


GTP. méTmia méTvi' èuà y0oviac. 
dvi. mdéeor nAdea è’ èravitovo’. 


Rhes. 342-50 e 351-59, il quinto verso: 


OTpP. fikeg, étAdons Ppuriav Tmpòg aùdidv. 
dvt. fixeg dippevwv Bariaîor mwXorg (1). 


Alcune volte la corrispondenza fra strofa e antistrofa sta 
in periodi differenti; per esempio, Arist., Nub. 1345-52 e 
1391-98: 


otp. v. 1 oòv Eprov © mpeofùta qppovtiZew Smn. 
àvt. v. 7 Ggòv prov © xawwòv Èmv Kivntà Kali poxAeutd. 


Equ. 551-80 e 581-610: 


otp. 9 dedp' EX0° elc xopév, è xpucotpiawv” è. 
àvt. 6 dedp° dpixo0 XaBodoa Thv. 


Più stretta corrispondenza avevano i koupoi o canti alter- 
nati fra gli attori e il coro. Nelle due strofe i versi sono 
spesso egualmente divisi fra i personaggi e con le stesse 
esclamazioni nei posti analoghi; per esempio, Soph., E. 
824-36 e 8337-48: 


(1) Vedi anche EscH., Suppl. 41-49; Soran., 0ed. R. 167-79: Oed. Col. 
1734 e 1747: Antig. 1263 e 1286; Eurie., Hippol. 549 e 559. Corrispon- 
denza di esclamazioni: SoPa., Oed. KR. 1316 e 1324: Antig. 850 e 869; 
Evrir., Troad. 579 e 584, 1303 e 1317, 1312 e 1327: Hippol. 362-72 e 
669-79: Androm. 513 e 535: Suppl. 806 e 819. 


ZAMBALDI, Metrica Greca e Latina. 4l 
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OTPOPN ÙVTIOTPOPN 
X. où TOTE Kepauvol cida yàp dvaxt’ ’Augi- 
Atòg Î) 100 paéowy dpewv YXpucodéTorg 
diiioc, ei TAOT° èpopùvTtec Kpupoévta Yuvarxdy 
| kpùrmtouoiv Exn\o1; kal vOv mò Yaiag 
H. è%, alaî. i è €, lw. 
X. d@ taî, ti daxpuers; mduyuyoc dvdaoce. 
H. @ged. Ped. 
X. pundév péry duons. Peo ènt'* dioà Yap 
H. déètroreîc, X. mdc; | H. éddun. X. vai. 
H. Ei tÙv pavepùc ocixopévwy oîd° oîd'* Èpdvn Yàp puerérwp 
elc ’Afdbav èimd' brrol- àdugpì Ttòv èv Tmévoer Èuol è 
der kxat° èuod Taxopuévag OÙTIG ÈT° Èo0°* dc Yàp Èr° fiv 
uaMov èreuBdoe. Ppoddog dvaprracgele (1). 


L’epodo della triade è diverso dalla strofa e dall’antistrofa, 
ma questa diversità era piuttosto nel numero dei periodi e 
nella struttura dei singoli versi che nel genere dei versi 
medesimi. In generale le strofe dattilo-epitrite di Pindaro 
hanno anche l’epodo dattilo-epitrito. I poeti dramatici pro- 
cedono un po’ più liberamente, e qualche volta passano dal 
ritmo dattilo-epitrito delle strofe ai logaedi nell’epodo o 
all’inverso. Nei componimenti formati dalla ripetizione della 
stessa triade tutti gli epodi sono di egual forma e sì corri- 
spondono fra loro come la strofa corrisponde all’antistrofa. 

La più semplice composizione epodica è la ripetizione della 
stessa triade fino al termine del componimento. — Il mag- 
gior numero delle odi pindariche vanno da tre a cinque 
triadi; la quarta pitica però, che è la più lunga, giunge a 


_ 


(1) Vedi anche Eurip., Ale. 872-77 e 889-94. In altri luoghi mutano 
le persone nei posti analoghi, ma non sono le stesse nelle due strofe, 
come: SopH., Oed Col. 510-21 e 522-34, 1724-37 e 1738-50: 0Oed. R. 
649-68 e 6783-97: Aias 364-78 e 379-93, 391-411 e 412-29. Altrove le 
corrispondenze si trovano nelle parti meliche e non nei trimetri frapposti, 
come: SorÒÙ., E7. 1398-1441: Antig. 1261-1300; EuriP., Herc. fur. 735-62. 
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tredici triadi. Questa maniera di composizione, che vien 
rappresentata dalle lettere a a è, a a Bb, a a ò, ecc. così 
propria della poesia corale, era tanto unita alla musica ed ai 
movimenti orchestici, ch’essa non poteva durare oltre al 
tempo in cui le tre arti si separarono, e perciò dopo Ales- 
sandro non se ne trova quasi più traccia. Fra i Latini Ca- 
tullo la usò nell’epitalamio dattilico n. 62; ma essendo le 
strofe composte di versi uguali a forma di moinua kowbév, 
l’epodo non differisce da esse che nel numero dei versi. 
Nella prima triade le strofe sono ciascuna di quattro versi, 
senza il ritornello, e l’epodo di otto: 


Vesper adest, iuvenes, consurgite, Vester Olympo 
expectata diu vix tandem lumina tollit. 
surgere iam tempus, iam pingues linquere mensas, 
iam veniet virgo, iam dicetur Hymenaeus. 

Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenaee. 
Cernitis, innuptae, iuvenes? consurgite contra. 
Nimirum Oeteos ostendit noctifer ignes. 
sic certest; viden ut perniciter exsiluere ? 
non temere exsiluere, canent quod vincere pars est. 

Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenaee. 
Non facile nobis, aequales, palma paratast. 
adspicite, innuptae, secum ut meditata requirunt, 
non frustra meditantur; habent memorabile quod sit. 
nec mirum, penitus quae tota mente laborent. 
nos alio mentes, alio divisimus aures. 

. iure igitur vincemur, amat victoria curam. 
quare nunc animos saltem convertite vestros. 
dicere iam incipient, iam respondere decebit. 

Hymen o Hymenaee, Hymen ades o Hymenaee. 


Catullo però si scosta dalla semplice composizione pindarica, 
nella quale ciascuna triade è perfettamente eguale all'altra, 
come lo richiedeva l’identità della melodia. Le triadi di Ca- 
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tullo hanno un numero vario di versi; l’ultima ha le strofe 
di dieci versi e l’epodo di sette. Invece Orazio nell’ode 12 
del primo libro imitò così da vicino la seconda olimpica di 
Pindaro, che la formò di un egual numero di triadi e cia- 
scun epodo termina con l’interpunzione. 

La triade pindarica non conveniva molto al drama, che 
richiedeva maggiore varietà e movimento d’affetti. In uno 
stesso canto il coro passa dallo spavento alla pietà, dal do- 
lore acuto alla rassegnazione o alla speranza, e questi sen- 
timenti diversi non sarebbero stati bene espressi dallo stesso 
metro. I poeti dramatici, col loro squisito senso per la con- 
venienza della forma, nei canti maggiori amarono piuttosto 
congiungere varie coppie di strofe senza epodo, e ciascuna 
coppia diversa dall’altra, secondo lo schema a a, 5 db, cc, 
ecc., ovvero usarono l’epodo dopo due o più coppie di strofe: 
a a, 6 db, c, ovvero a a, d db, cc, d. Raramente usarono 
le strofe alternate a è a 6, forma che gli antichi dissero 
eîdog duadikòv Katà mepixomiv dvouorouepfì ‘. Con tali va- 
rietà ritmiche essi ben potevano seguire le mutazioni degli 
affetti. Così, per esempio, nel quarto stasimo dell’Edipo Re 
la prima coppia di strofe, che ricorda il passato di Edipo e 
la sua ingannevole felicità, è in gliconei; ma quando alla 
perduta grandezza il coro contrappone la terribile miseria 
presente, nella seconda coppia abbandona quasi interamente 
i leggieri logaedi pel ritmo più appassionato de’ giambo-tro- 
chei e dei dochmii. Nel parodo delle Trachinie la prima 
coppia incomincia con una invocazione ad Helios nel ritmo 
grave e solenne dei dattilo-epitriti; nella seconda coppia 
l'affetto si fa più vivo nella forma dei dattilo-logaedi, quando 
il coro dipinge le fatiche incessanti di Ercole, ma nello 
stesso tempo conforta Deianira, dicendole ch'egli è protetto 
da un Dio, che non v'è felicità perfetta, ma pur conviene 


(1) Vedi, per esempio, Escu., Agam. 1481-1619; Arist., Thesm. 969-84. 
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sperare anche nel male, e questa speranza par che diventi 
più sicura nell’epodo con l’energico ritmo giambo-trocaico. 

La varietà ritmica dei canti tragici, e principalmente dei 
parodi, era probabilmente in relazione non solo con la va- 
rietà dei sentimenti, ma anche con quella dei movimenti 
orchestici. I parodi dell’Agamennone, delle Fenicie, del- 
l'Ifigenia in Aulide hanno questa forma particolare, che 
ad una triade di strofa antistrofa ed epodo seguono altre 
coppie di strofe senza epodo. Qui è verisimile che la triade 
fosse cantata dal coro mentre disponevasi intorno alla thy- 
mele e le altre strofe dai mezzi corì ormai fissati al loro 
posto. Anche il xouuòg nell’EZeftra di Euripide ha questa 
forma. 

Nei canti corali strofa e antistrofa sogliono stare unite e 
senza veruna interruzione fra l’una e l’altra. Ma nei canti 
alternati fra il coro e gli attori, che sono per lo più lo 
sfogo di un dolore atroce, fra le strofe liriche si trovano 
anche dei trimetri giambici, come nel Filottele di Sofocle, 
v. 391 e 507, e questi trimetri, come abbiamo notato a 
p.526 e seg., alcune volte sono attirati nell'ordinamento strofico 
e si corrispondono con egual numero di versi; altre volte 
no, come nell’Antigone 1261-1300 e nell’Herc. fur. 735- 
62. Euripide andò più in là nell’Zon. 205-18—=219-36, dove 
le parti corali dell’antistrofa corrispondono a quelle della 
strofa, ma i dimetri anapestici, che in mezzo ad essa erano 
recitati da Ion, non hanno veruna corrispondenza nella 
strofa, che va non interrotta da principio a fine. Qui co- 
mincìa ad essere turbata la corrispondenza strofica e vien 
fatto il primo passo a forme più libere. 
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I Componimenti liberi. 


€ 


L'ordinamento antistrofico è conforme a quella perfetta 
simmetria che domina in tutta l’arte greca dei tempi clas- 
sici. Ma verso la fine di cotesti tempi l’arte comincia a pi- 
gliare movenze più sciolte, e la musica diventa più varia 
e complicata. Tale libertà si manifesta da prima nei canti 
a solo o monodie, che a poco a poco sì formano nel diti- 
rambo e nel drama, e ne divengono parti importanti e più 
gustate delle [semplici melodie corali. Queste, essendo ese- 
guite a più voci e accompagnate da movimenti orchestici, 
si conservavano di necessità molto semplici, laddove nelle 
monodie il cantante aveva opportunità di sfoggiare la sua 
perizia e il compositore di seguire più da vicino il significato 
delle parole con molta varietà di ritmo e di melodia. Pertanto 
fu abbandonata la forma antistrofica, prima nei vépor e nei 
ditirambi ‘‘, appresso nel drama, e già in Euripide si tro- 
vano in buon numero le monodie libere, momuata arore- 
\vpéva. Efestione, p. 130, distingue i componimenti liberi 
in avoporsotpoga ed dtunta; i primi hanno certi caratteri 
che li dimostrano divisi in strofe, l’una diversa dall'altra 
per numero e qualità di versi nella serie rappresentata da 
a, b, c, d, ecec., nei secondi quei caratteri mancano, e il 
componimento va da principio a fine senza dividersi in 


(1) Aristor., Problem. XIX, 15: oi d:0bpauBor, Èrerdi) puiuntixoi Èré- 
vovTo, OÙKÉTI Exouorv dvTIOTpOPous, mpotepov dè eixov, aitiov dè Sti 
TÒò mara ci èievdepor èxbpevov aùtoi* moMoùs oùv àfwwvoTiIKkdg 
dberv xareròdv fiv, WoTE Èvapuòvia uéin Èvffdbov: petaBaMerv Yap moXXdg 
ueraBoràc TW Évi faov 7 Toîs moMoîg, Kai TDò AfwwoTi 7 Toîc TÒ f0og 
quidtTOvOnv * diò dmAovoTtEpa Èroiouv aUtoîC TÀ pueéin, n di dvrl- 
atpomoc damio0v® dpiduds Yàp ÈoTi kai Évl uerpeîtar. 
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gruppi. E invero nei Greci l’unità ritmica dei canti liberi 
è il membro, non il verso. La mutazione di ritmo e qualche 
membro catalettico possono indicare l’aggruppamento di più 
membri in periodi maggiori, ma cotesti indizî non sono 
sempre abbastanza chiari, essendo carattere peculiare del 
mtoinua droXeXvuévov la mutazione continua della forma 
metrica, che accompagna l’espressione varia del testo. Ecco 
una delle più semplici monodie, in cui predomina il ritmo 
giambo-trocaico con qualche mistura di logaedi, e che può 
essere divisa in strofe disuguali : Eurip., Or. v. 982 e segg.: 


a' MéXowur Tav oùÙpavod 

uéoov XBovéc TE TeTaUévav 
aiwpnuaci uupiog 

TETpav GAboeoi XYpuoéaioi pepouévav 
divaroi BWAov èE ’OXbutov, 
Tv Èv Bphvotow àvaBodow 
TÉpovti matpì Tavrdiw, 

dc ÈTeKEv, ÈTEKE Yevetopac tuédev déuwv, 
oi xareîtdov dtac, 


B' IToravòv uèv diwrua mwAiwy 
TeOpimmitoBduovi OTÒ)W 
TTéioy, SiTòTE TEMdYEOI die- 
dippevoe MupriXou pévov ; 

dikwv eis oîdua Tmovtou 
XEUKoKù poco 
mpòs Feparotiare 
movtiwv ocdiwyv 

oo dpuatevoas. 

Y ‘Ogev d6uo101 Toîq tuoî- 

Giv 70° àpà mo\botovog 
X6bxeuua roruvioro1 Marddog TÉKOU 
Tò yxpuoduariov apvòs énér’ 
érévero Tépac dioòv 
’Atpéoc immofwra. 
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d' ‘’Odev Epis TÒ TE MTEPWTÒV 
Nov ueréBaMiev dpua 
Tùv mpòc éorépav xéieudov 
OÙpavod Tpocapuboaca 
uovérmwiov Èc dò. 

e ‘Entambpov dì dpébunua TTererddoc 
eis 6ddv diiav Zeùc ueraB&Me, 
TWvdé T° dueiBer del Bavdatous Gavd- 
Twyv Td T° ènwvvua deîrva Quéotoy, 
XMekTpa Te Kpnooag *Aepérras doli- 
ac doMo:gi Trhuorc, Tà Tavbotata è’ 
eis Èuè kai revétav èuòv MAy0e 

to\votovoroiv déuwv dvdarkarc. 


Aristofane, benchè combattesse acerbamente le novità intro- 
dotte da Euripide, perchè ritraevano anche nella forma la 
dissoluzione dei costumi antichi, sia che cedesse alla moda 
o mettesse in parodia qualche noto componimento, compose 
qualche monodia di forma libera; per esempio, Av. 227 e 
Segg., pare che abbia imitato un vépuog adiwbdixdg : 


dim. dochm.? 


’Erroromoî mormoì rmormomoroî motoî, 


trim. iamb. iù iù itòù itù iTtò itw, 

trim. iamb. rw Tio ddE TÙv èudv duonmtTEpwv 
dim. dochm. 8001 T° edomtépouc èrpoixwv Yuiag 
iambelego véueode PYÀa puupia xpidoTpàywyv 
dattili omepuo\bfwyv Te rim 

trochei Tayxù rmetéueva, uad0aradv iÉvra YNhpuv: 
dochmio Soa t° Èév dioxi Gapuà 

trochei BwmAov dugitittUBIZEO” bde Nerrtòv 
dochmio abopéva puwvd 

trochei TIÒ TiÒ NÒ Tiò TIÒ TIÒ ciò TÒ. 
ionici a min. Goa 0° bud xatà xiwmovc Èri x1ioooì 
dochmio? xAiddear vopuòdv Eye 
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anapesti (!) TÀ TE KaT° Spea TÀ TE KOTIVOTPÀYfA TÀ TE xouapo@dra 
anapesti dvbcatTe merdueva mpòc tudv dorddv 
dim. peon. TPIOTÒ TPpioTò ToTtofpiz: 
cretici oî 0° Éielag rap’ aviwvag dtvotiuove 
id, èuridac KkAmteo”, boa T° eddpdoous Yfig TÉTMOvg 
id. exere MeiuWbvd T° Èépbevta Mapa@ùvoc, òp- 
id. vis TTÉEpwyv morxidog T'° dTTAYÀg àTTAYAÀG. 
dattili dv T° Èrrì mévtIov ctdpua daXdoong 
id. poia uèv dikubvecor moTàtar 
id. dedp° tre mevoduevor TÀ vewTEpa” 
id. mavta Yùp èvadde PO depoiZopuev 
$ (2) ciwvùy Tavaodeipwv. 
anap. fer YAP Tic dpiuùg Tpéopug, 
id. Kkatvòg Yvwuny 
id. kavdyv Éprwv T° ÈYXepnTng. 
troch. GM Tr° Èc Abfoug drravta 
id. dedpo dedpo dedpo dedpo 
peon. TopotopoTopotopoTii. 
cretici KkixxaBad xixxaBad. 
peon.? Topotopotopotopohiit. 


Dalla monodia la composizione libera passò qualche volta 
anche nei cori, dove il canto comincia in corrispondenza 
antistrofica e poi continua sciolto. Questa maniera s'incontra 
spesso in Euripide. 

Gli antichi poeti scenici latini composero i loro cantica, 
tanto a soli quanto alternati, sul tipo dei romuara arodeXvpéva, 
e anch'essi variano continuamente il ritmo secondo le parole 
e i sentimenti che vogliono significare. Mentre però nei 
poeti greci l’unità ritmica di cotesti componimenti è il 
xwiov, nei Latini è il verso, e precisamente il tetrametro. 


(1) Questa serie anapestica ha tutte le arsi sciolte. Nella seguente 
àowddv è bisillabo. 

. (2) È una serie oscura. Il BentLEY lesse douv\ixodetpwv in luogo di 
Ttavaodeipuv e la ridusse un paremiaco. 
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Senonchè fra i versi maggiori trovasi pure qualche clausola. 
Ecco per esempio un canto plautino nel Audens 258 e 
segg. : 
SA. Qui sint qui a patrona precés mea erpetéssunt? 
nam véx me precAntum huc foràs excitàvit. 
bonam atque obsequéntem deam Atque haut gravatam 
patronam exsecuntur benîgnamque miltum. 
5 PA. iubémus te salvere mater. SA. salvéte. 
puéllae. set inde huc 
ire vos cum vivida véste dicam, 6psecro 
tam maéstiter vestitas? 
PA. îlico hinc imus hau léngule ex hoc léco: 
10 vérum longe hinc abest iinde advectae hic sumus. 
SA. némpe equo ligneo pér vias caérulas 
éstis vectae? PA. &d modum. SA. ergo aégquius vés erat 
candidat4s venire héstiatàsque: ad hoc 
fanum ad istiince modum nén venirf solet. 
15 PA. quaénam eiectae é mari simus ambae, 6psecro, 
iinde nos héstias igere voluisti huc? 
nùnc tibi ampléctimur génua egentés opum 
quae fn locis nésciis néscia spé sumus 
ut tuo récipias técto servésque nos, 
20 miseriarimque te ambàrum uti misereat 
quibis nec locist ullus néc spes parita 
neque héc quod vidés amplitis nobis quicquamst. 
SA. mantis mihi date, éxsurgite é genibus Ambae 
miséricordiér nulla mést feminàrum. 
25 set haéc pauperés sunt inopés res, puéllae: 
egomét vix meam vitam colé: Veneri cibo 
meé servié. AM. Veneris finum, opsecro, héc est? 
SA. fatébor: ego huitis clueo fini sacérdos. 
verim quidquid ést comitér fiet 4 me 
30 quod copia valéhat. 


ite hic mecum. PÀ. amfce benîgneque honérem 
màter nostrum habés. SA. oportet. 
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I versi 1-5 sono tetrametri bacchiaci : 6 dimetro bacchiaco: 
7 tetrametro cretico: 8 dimetro giambico catalettico : 9-15 
tetrametri cretici: 16 tetrametro cretico-catalettico: 17-20 
tetrametri cretici: 21-29 tetrametri bacchiaci: 30 dimetro 
bacchiaco: 31 tetrametro bacchiaco: 32 dimetro trocaico. In 
questo canto, pur tanto semplice ed omogeneo, è da notare 
l'alternativa fra il cretico, piede vivo e robusto, e il bac- 
chiaco più lento e stentato, e la loro corrispondenza col 
senso; per esempio l’eccitamento ilico hine imus cet. è in 
cretici, ma quando Palaestra chiede pietà e descrive la sua 
miseria presente, passa tosto dai cretici del verso 20 ai 
bacchiaci .v. 21 e segg. 

Dei componimenti liberi di Seneca abbiamo toccato al 
capo XII, pag. 568 e sg. 


I polimetri del drama. 


Nel drama vi sono componimenti formati di alcune parti 
cantabili, solitamente in corrispondenza antistrofica, e di 
altre parti che per lo più constano di tetrametri o di sistemi 
anapestici. L’anapesto è il ritmo proprio del passo, e, come 
abbiamo osservato, nell’antico parodo il coro entrava nel- 
l’orchesta con questo metro, e quando aveva preso posto 
incominciava il canto lirico a strofe. Alcune volte altri ana- 
pesti chiudevano il parodo e formavano il passaggio al se- 
guito del drama. -Tale per esempio è la struttura del pa- 
rodo nei Persiani di Eschilo, che incomincia con anapesti 
v. 1-64, poi seguono le strofe v. 65-139 (meno gli ionici 
93-101), e finalmente altri anapesti v. 140-154; nelle Sup- 
plici, anapesti v. 1-40, strofe v. 41-175; nell’Agamennone, 
anapesti v. 40-103, strofe 104-139 e 160-257; nell’Azace 
di Sofocle, anapesti v. 134-71, strofe v. 172-93, e poi si 
alternano anapesti e strofe, chiudendosi cogli anapesti di 
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Tecmessa, v. 262. Anche il parodo nell’A/ceste di Euri- 
pide comincia con anapesti v. 77-85 ‘a cui segue la parte 
lirica intramezzata da anapesti, che poi chiudono il parodo 
v. 132-35. In alcune tragedie in luogo dei sistemi anape- 
stici troviamo pure anapesti alternati fra il corifeo e i perso- 
naggi; per esempio, Soph., E/ectr. 121 e segg.: Euripid., 
Hec. 59 e segg. Nell’Antigone di Sofocle il coro incomincia 
con la parte lirica in logaedi, e fra l’una e l’altra strofa 
vi sono degli anapesti, v. 100-162 (Cfr. p. 505 e sg.). 

L'unione di anapesti con parti liriche non è ristretta al 
solo parodo, ma trovasi pure negli stasimi, a cui gli anapesti 
sono come proemio ed eccitamento; per esempio, Esch., 
Suppl. 625-29: Agam. 355-56: Eumen. 307-20. Qui però 
gli anapesti sono parti molto più brevi che nel parodo, ove 
duravano tutto il tempo occupato dal coro ad entrare e 
disporsi nell’orchestra. Anche nel xouuég dell’Antfigone, 
v. 801-882, alle parti liriche cantate da Antigone il coro 
risponde ciascuna volta con un sistema anapestico. 

Anche altre specie di versi trovansi frapposte alle parti 
cantabili, come per esempio i trimetri, i quali, come già 
abbiamo osservato, erano attirati alcune volte nella corri- 
spondenza antistrofica. 

Un genere particolare di componimento polimetrico è la 
parabase, cioè quell'intermezzo della comedia, nel quale 
il corifeo intrattenevasi col pubblico in nome del poeta, e 
il coro, che prima guardava la scena, voltavasi in ordinate 
conversioni verso gli spettatori (rapafaiverv). La parabase 
compiuta aveva queste sette parti : 1° xouu&tiov*, 2° rapé- 
Baois*, 3° puakxpòv fl mvîrog:, 4° dd, 5° èrippnua., 6° dv. 
Twdn', 7° avterippnua. Il xouuétiov è una parte lirica, ed 
ha questo nome perchè, al paragone dei lunghi tetrametri 
che seguivano, soleva essere composta di piccoli versi (xéu- 
pata, incisa); solo negli Acarnesi e nelle Thesmophoria- 
susae è in versi lunghi. Il xouuétiov era dunque un breve 
preludio a tutto il componimento, e ad esso seguiva la 
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mapafagis propriamente detta, composta di tetrametri ana- 
pestici xatà oTtiyov, sicchè dicevasi anche semplicemente 
avanaiota; solo nelle ubi, v. 318 e segg., è in versì 
eupolidei. I tetrametri terminavano in un lungo sistema 
anapestico, detto appunto uaxpòv ed anche rrvîros, perchè 
recitandosi tutto d'un fiato, toglieva il respiro (cfr. p. 507). 
Gli anapesti erano eseguiti dal capo-coro, mentre i coristi 
facevano la loro conversione e pigliavano posto per cantare 
la parte lirica. Terminato il paxpév il coro intuonava l'ode 
seguita dall’epirrhema, poi l’antode ed ultimo l’antepirrhema 
in corrispondenza con l’epirrhema. L’ode e l’antode erano 
in metri lirici; l’epirrhema e l’antepirrhema per lo più in 
tetrametri trocaici; negli Acarnesi 979-87 e nelle Vespe 
1275-83 vi sono otto cretici che terminano in trocaici. 
Queste parti si chiamavano così perchè recitate o declamate 
dopo (èri) il canto. Il numero più comune dei tetrametri 
trocaici è di sedici; venti ne hanno le Nudi 575, le Vespe 
1071, le Rane 686; le Eccles. 1155 soltanto otto (cfr. 
p. 667). 

Nell'uso della parabase c'è molta varietà. Comunemente 
ogni comedia ne ha una; ma le Nudi, i Cavalieri, gli 
Acarnesi, la Pace ne hanno due, e per converso le £c- 
clesiazusae e il Pluto nessuna. Nè sempre la parabase ha 
tutte le sette parti, ma spesso manca or l’una or l’altra, 
e principalmente le tre prime, che non sono in corrispon- 
denza con altre. Parabasi intere si trovano nelle Nubi 510- 
626, negli Uccelli 676-800, nei Cavalieri 498-610, negli 
Acarnesi 626-718, nelle Vespe 1009-1121. Mancano le 
tre prime parti nelle Rane 675-737, negli Uccelli 1058- 
1117, nei Cavalieri 1264-1315, nelle Vespe 1265-91, nella 
Pace 1127-90. Negli Acarnesi 1143-73 mancano gli ana- 
pesti e i trochei; nelle Thesmophoriazusae mancano le 
parti liriche. 

Anche altre parti della comedia, oltre alla parabase, si 
trovano con forma polimetrica un po' simile a quella; per 
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con altre cinque armonie vinceva di gran lunga la moderna 
per ricchezza e varietà di espressioni, le quali non prove- 
nivano soltanto dalle successioni diverse dei toni e dei se- 
mitoni, ma anche dai modi in cui si trattavano, e da certi 
accordi e risoluzioni proprie dell'una e dell'altra, di cui 
poco sappiamo. I nomi delle sette armonie indicano chiara- 
mente che tre di esse erano nazionali e quattro forestiere, 
passate dai Lidii e dai Frigi nelle colonie greche dell'Asia, 
e di là nella madrepatria per opera degli auleti della scuola 
d’Olimpo. Possiamo facilmente imaginare che le tre armonie 
elleniche dovessero corrispondere ai caratteri peculiari delle 
tre stirpi. E in effetto gli antichi scrittori ci affermano che 
l'armonia dorica aveva espressione virile, grave, severa ‘ 
e secondo Platone era imagine dell’uomo ardito in battaglia, 
imperterrito nei pericoli. L’eolica, detta poi anche ipodorica, 
significava quel fare aristocratico, un po’ tracotante ed im- 
petuoso, ma insieme ospitale e magnifico della nobiltà tes- 
salica, lieta di cavalli, di banchetti, d’amori. Essa era fra 
tutte meno dissimile dalla dorica, ma con maggior movi- 
mento. Le tradizioni sull’armonia ionica sono un po’ con- 
fuse e contradditorie. Secondo Eraclide non era molto diversa 
dall’eolica, e aveva una certa nobiltà, ma senza grazia e 
piacevolezza; all’oppesto Platone, Plutareo, Luciano la in- 
dicano come fiacca, adatta ai conviti, simile alla lidia. Fra 
le armonie che portano nomi stranieri, la lidia aveva ap- 
punto carattere molle, depresso, e ben conveniva ai lamenti 


(1) I luoghi principali sono: PLATONE, Rep. 3, p. 398 e segg.; ArIsTo- 
TELE, Polit. 8, 5 e 7: Problem. XIX, 48; HeracLm. Ponr. in ATHEN. 14, 
624 e segg. Il carattere dell'armonia dorica è indicato da essi come ceuvbv, 
ueradomperec, dfrwuatikév, avdpwdec, odTE morxidov oùdè mroivtporov, 
OTACIRWTTN, kaTaoTnMUATIKA, URMOT' 7006 Exouca dvdpeîov, où diare- 
xupévov oùd’ iXapév, aXiaà o€xuapwròv kai ocqpodpév. PLaT., LacHEs, 
p. 188, firrep uovn &Anvuch totiv dppopia. Flor., p. 115, dellicosa. Cfr. 
PLar., Rep., p. 399. 
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funebri ‘” e a cori di donne. Affine ad essa era la mixolidia, 
la quale domina nei cori tragici che hanno espressione pa- 
tetica e lamentevole. La frigia era appassionata e piena di 
entusiasmo ‘© e usavasi nei canti de’ culti orgiastici; nel 
drama fu introdotta da Sofocle. 

Gli antichì studiarono molto gli effetti delle singole ar- 
monie sull’animo umano, e principalmente sull’educazione 
della gioventù. Conosciamo le cure che fino da tempi anti- 
chissimi ebbe il governo spartano per favorire certi generi 
di musica e per escluderne altri. Più tardi se ne occupa- 
rono i filosofi, i quali s’accordano nell’anteporre l'armonia 
dorica a tutte le altre, come più confacente alla moderata 
energia dell'animo e all'educazione liberale. 

Alla trattazione delle armonie Platone ed Aristotele con- 
giungono quella dei ritmi, perciò che pur essi hanno gran- 
dissimo potere a conformare l'animo ‘ e a promuoverne le 
varie disposizioni, e insistono sul legame naturale e neces- 
sario che unisce la parola, il ritmo, l'armonia. Da cotesto 
legame parrebbe di poter ricavare che certi componimenti 
dovessero seguire costantemente determinati metri e deter- 
minate armonie. Noi abbiamo troppo scarse notizie sulle 
armonie dei singoli canti per venire in chiaro su questo 
punto. Sappiamo, per esempio che la prima ode olintica, 
la seconda pitica, la terza nemea di Pindaro furono ese- 
guite in armonia eolica; che l’eolica e la ionica erano 
usate nei canti degli attori dramatici (tà amò oxnvfig ‘) e 
la frigia nei ditirambi; ma sappiamo altresì che l'armonia 
dorica era la più comune e veniva applicata a generi molto 


(1) paraxdv kal xaXapév. PLUT., éminderog mpòg Bpfivov. 

(2) èvBovoraotiIKòv Kai Raxyixbv, OpriaotiKxòv Kai ma@ntiKbv, Evoeov, 
religiosum. 

(3) PLar., Rep. 3, p.399. E. Arisr., Polt. 8, 5. 

(4) AristoT., Probl. XIX, 48; PLur., Mus. 16. 
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varii di poesia tanto corale che soggettiva !, di maniera 
che non è probabile che le varie armonie fossero necessa- 
riamente legate a certi ritmi. Ciò però non esclude che la 
affinità del carattere congiungesse molto spesso ai dattilo- 
epitriti, ritmo nobile e severo, l'armonia dorica, alla mol- 
lezza de’ ionici e dei bacchiaci la mixolidia, ‘alla vivacità 
entusiastica de’ coriambi la frigia, alla leggerezza de’ logaedi 
la lidia. 

La melodia ne’ bei tempi dell’arte è subordinata alle pa- 
role, al senso delle quali si adatta e concorre a metterlo 
in rilievo ‘, e non ebbe la varietà e il movimento della 
melodia moderna se non in tempi più tardi, appunto perchè 
avrebbe soverchiato la poesia. Il canto era a solo (uovwdia) 
o corale. Questo però non differiva dall’altro se non pel 
numero delle voci, perchè tutto induce a credere che fosse 
unisono o tutt'al più alla distanza di un'ottava (f dià 
madùv cuugpwvia). La melodia doveva essere naturalmente 
più varia ed estesa nelle monodie che nei cori, perchè una 
sola persona canta più liberamente di molte accordate 
insieme, e può conservare la chiarezza della parola anche 
con un maggiore movimento melodico. Per i diversi carat- 
teri della melodia è importante un luogo di Aristide de 
musica, p. 30, che distingue nella melopea il tpérog fovya- 
oTIKÉg, Tpotog diaoTaNTIK6e, Tporog cvotartiKxég. Al primo 
genere appartengono le melodie che inducono nell'animo 
tranquillità e lo sollevano alla pacata contemplazione delle 
cose; perciò usavasi negl’inni, nei peani, negli encomii e 
in simili componimenti. Il tpòrog diaota)TIKÉ< agita e scuote 


— 


(1) Per ALcmano, Pixparo, Simomipe, BaccHILIDE, PRATINAS e per i 
tragici vedi PLtrarco, Mus. 16 e 17; per AxacrEoNTE vedi ArExeo, 14, 
631. 

(2) Ben dice PLtTARCO a questo proposito: tò pérog kai dè fuouòdc Worrep 
Swov èrrì TO Abrw. PLaT., Rep. 3, p. 400 A, tòv néda TÙù ToLoÙTOL A6TW 
dvarxdaZerv Ereodar kai Tò puéroc, aiiàù uù Abrov todi TE Kai uéher. 
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fortemente il cuore ed è frequente nella tragedia; il tportog 
duota\tiKx6g deprime ed ammollisce, ed è proprio delle can- 
zoni d'amore e dei threni o lamenti funebri. Questa clas- 
sificazione delle melodie corrisponde evidentemente a quelle 
delle armonie e dei ritmi. Il tpòttog NovyaotiKxég ha i carat- 
teri dell'armonia dorica, dei ritmi di genere pari, delle serie 
estese che incominciano con l’arsi, delle note allungate per 
tovî, delle lunghe pause. Il tpOTOgG diaotaNTIK6g è affine 
all’armonia ipofrigia, ai ritmi di genere doppio e peonico, 
con le lunghe sciolte, le anacrusi, le brevi pause. Al tpoTtog 
guotaltIK6c dovevano convenire le armonie lidia e mixolidia, 
i versi ionici e i bacchiaci, il termine in tesi. Del resto 
conosciamo ben poco delle antiche melodie, delle quali ne 
restano soltanto quattro; l'una è il principio della prima. 
ode pitica di Pindaro, sull’autenticità della quale vi sono 
dei dubbî; poi vi sono due inni del poeta Dionysios a Cal- 
liope e ad Apollo ed un inno di Mesomedes a Nemesi. In 
questi frammenti di melodie vediamo l'ossatura ritmica ben 
pronunciata, e ad essa atteggiarsi modesto il canto, quasi 
senza movimento proprio. 

L'accompagnamento istrumentale era da principio uni- 
sono al canto (mpooxopda kpoverv) o alla distanza di ottava 
(uayadizerv Èv Ti) dià Taodùv); ma fino da tempi molto an- 
tichi diventò polifono, il che dicevasi Umò TiV WdùV Kpovew, 
probabilmente perchè le note dell’accompagnamento stavano 
scritte sotto quelle del canto, e non già perehè fossero più 
basse, che anzi solevano essere più alte. Secondo Plutarco, 
Mus., c. 29, la polifonia fu introdotta da Lasos di Her- 
mione. Gli strumenti musicali erano molto varii, ma si pos- 
sono ridurre a due categorie generali: strumenti a corda 
(òprava xatarervéueva) e strumenti a fiato (éumvevota). Il 
canto, secondo che era accompagnato dall’uno o dall’altro 
genere di stromenti, dicevasi xidapwdia e addwdia. Gli stro- 
menti a corda non hanno nè molta forza, nè durata di 
suono, nè varietà grande, e perciò la k:dapwdia era severa, 
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placida, affine ai caratteri dell'armonia dorica, ed accosta- 
vasi a quell’ideale dell’arte greca, che vagheggiava un vi- 
gore pacato, una maestà tranquilla, al disopra delle lotte e 
delle passioni umane. Il suono delle tibie (la cui voce acco- 
stavasi alla tessitura bassa dei moderni clarinetti anzichè a 
quella acuta dei flauti), più simile alla voce umana, con 
note tenute e molta varietà d'espressione, era sentimentale 
ed appropriata ai componimenti patetici ed agli orgiastici !. 
Quindi la cetra e più anticamente la @opurr® accompagna- 
vano i canti del culto apollineo e le narrazioni epiche; la 
lira gl’inni agli dei e i canti d’Alceo e di Saffo; la tibia 
era compagna del culto asiatico di Cibele, dei componimenti 
orgiastici della religione dionisiaca, dei threni. Usavasi pure 
nelle processioni (mpooddia), probabilmente anche nei parodi 
e negli altri anapesti del drama, e nel maggior numero dei 
balli, perchè la tibia pareva più adatta a segnare il ritmo 
di tutti i canti congiunti a moti delle membra, ed anche 
fuori dell’arte per dare il segno della vogata ai rematori e 
per simili movimenti contemporanei di più persone. 

Eravi poi un terzo genere, nel quale ambedue quelle 
specie di stromenti accompagnavano il canto. L'unione di 
stromenti a corda e a fiato idicevasi évauvioe xiddpiore, e il 
canto accompagnato in quel modo puéàog xidapwdikòv kai 
aùiwdixév. Questo apparisce fino da Omero in un canto 
nuziale X 495, e continuò sempre ne’ tempi posteriori ‘*. 

Secondo le didascalie che ci restano, tutti i cantica del 
drama latino erano accompagnati da un suonatore di tibia, 
lo stromento del quale da una sola imboccatura si dipartiva 


(1) A questa diversità di carattere allude Orazio, Carm. 1, 12, quando 
chiede alla Musa: quem virum aut heroa lyra vel acri tibia sumis cele- 
brare Clio? 

(2) Vedi Luciano, De saltat., c. 16; Pinp., Ol. 3, 8 e Nem. 10, 98. 

» Horar., Ep. 9. 


la 
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in due canne, e queste o davano una sola nota (tibiae 
pares) o due note diverse (tibiae impares) le quali 
probabilmente erano ad intervallo di ottava. In questo caso 
la tibia sinistra (sinistra o sarrana) dava la nota più 
alta, la tibia destra la più bassa. 

Quando la musica istrumentale, svincolatasi dal canto, di- 
ventò un'arte indipendente e andò per la sua via, essa recò 
l suoì progressi anche nell’accompagnamento della musica 
vocale, che divenuto più romoroso ed intricato andò sover- 
chiando la voce del cantore. Questo accadde tanto in Grecia 
che a Roma, e pare che dovesse accadere per necessità di 
cose, perchè la stessa trasformazione s'è ripetuta al tempo 
nostro e si rende evidente paragonando gli accompagna- 
menti di Cimarosa e di Mozart con quelli dei maestri con- 
temporanei a noi. Questo abbandono della semplicità primi- 
tiva, questa insubordinazione dello strumento alla vose, è 
rimpianto dagli antichi intelligenti come una decadenza del- 
l’arte, come una profanazione del buon gusto; Orazio stesso 
ne dà un giudizio molto severo nella Poetica, v. 203-219. 


L’Orchestica. 


Sotto il nome generale di orchestica comprendiamo qui 
ogni movimento ritmico della persona. L'origine naturale 
della divisione ritmica del tempo vuolsi cercare probabil- 
mente nel passo e nel ballo, e questa origine pare confer- 
mata dai nomi ritmici move, dpors, déoig. mepiodog, ricavati 
dai movimenti dei piedi. E in effetto i moti regolari delle 
membra sembrano chiamare da sè un accompagnamento mu- 
sicale, di maniera che il ballo non se ne potè mai disgiun- 
gere, e tutti camminiamo meglio al suono della musica. Per 
converso anche la musica pare che richieda d’accompagnarsi 
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ai movimenti della persona, e vediamo chi è molto sensi- 
bile alla musica, quando s’abbandona al diletto d'una me- 
lodia, seguirla coi moti della testa, delle braccia, delle spalle. 
Quindi Platone deriva il ballo dai movimenti naturali di 
ciascuno che parli o canti ©. Così possiamo dire che in 
Grecia le tre arti ritmiche nascessero unite, e perciò vi 
abbondano i generi di poesia coordinati al passo e al ballo ‘*. 
Mentre però al tempo nostro si cammina e si danza comu- 
nemente col solo accompagnamento istrumentale, i Greci 
solevano accompagnarsi col canto vocale e gli stromenti 
avevano un posto molto subordinato. Quindi il verbo yo- 
peverv usato anche per cantare, le parole xopòg, yopeia, 
uom, uerteodar indicanti promiscuamente e canto e ballo, 
e finalmente òpynotpa il luogo occupato dal coro in teatro, 
desunto dal ballo anzichè dal canto, che era pur la cosa 
prineipale ‘9. 

Nel corso di questo libro ebbimo più volte occasione di 
ricordare il passo e i movimenti orchestici, principalmente 
a proposito degli anapesti, de’ trochei, de’ peoni. Qui do- 
vremo soltanto riassumere e compiere le notizie più neces- 
sarie. 

Il genere più semplice e certamente molto antico è la 
marcia militare, ué\og éuBampiov, che fiori principalmente 
a Sparta. Parlando del paremiaco e del tetrametro ana- 


(1) Legg. 7, p. 816 A: SXwc dé p@errbuevog elt° èv Wdaîc elit’ Èv 
\6rorc rouxiav où mTdvu duvatòg TÒD owuaTI Tmapéxeodar mac’ did pi- 
unoig Tùv \efouévwv ocyxnuaor Yevouewn Tv òpyxnoTixiv tzeipracato 
Téxwnv Zuuracav. 

(2) STRABONE, 10, p. 467: f te uovo: mepi Te Spxeor oloa kat 
pudpòdv kai uérog rdovff Te dua kai kaXMitexvia Tpòg TÒ Geîtov nuac 
SUvATTEL. 

(8) Vedi yopeverv per cantare: Sopa., Oed. R. 1094: Antig. 1154; 
Arist., Thesm. 102, yxopeia; PLAT., Legg., p. 654 D e seg., uerteovar 
”"Apni per un ballo marziale H 241, uoXmh per dallo, X 572. 
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pestico a p. 263, 272, abbiamo citato due frammenti d’èufa- 
. tpia attribuiti a Tirteo. Altri canti accompagnati al passo 
troviamo nelle processioni religiose col nome di mpocodot 
o mpooédia, nei quali ora camminavasi semplicemente (iévar 
év fuoud), ora si danzava. Finalmente il canto accompa- 
gnavasi al passo nel coro dramatico, quando esso entrava 
sulla scena o ne usciva, ed alcune volte anche nell’entrare 
ed uscire di singoli personaggi. 

| Al passo regolare e misurato non può adattarsi altro ritmo 
che quello di genere eguale, e poichè nel camminare l'u- 
nità ritmica più naturale è il passo doppio, anche il canto 
deve seguire la misura a dipodie. Perciò il metro più co- 
mune è l’anapesto, che si trova negli embaterii e per lo 
più nei parodi della tragedia e nella parabase comica. Ap- 
presso vengono i metri prosodiaci o dattilici con anacrusì, 
rare volte anche i dattili ‘". All’entrata festiva del coro co- 
mico, e a quella dei singoli personaggi quando venivano 
sulla scena con. passo rapido, meglio degli anapesti adatta- 
vansi i ritmi di genere doppio, vivaci e saltellanti, i quali 
appunto predeminano nel parodo della comedia. In alcune 
tragedie troviamo parodi ed esodi in altri ritmi; per esempio 
in dattilo-epitriti è il parodo delle Trackinie, in logaedi 
quelli delle Ferisse, dell’Elettra, dell’Ifigenia in Aulide, 
dell’/on e l'esodo delle Thesmophoriazusae ; in dattilo-tro- 
chei i parodi dell’Edipo Re, dell’Andromaca, in ionici 
quelli delle Bacchae e delle Supplici d'Euripide, in dochmii 
1 parodi dei Sette a Tebe e dell'Oreste. In questi casi non 
è da ammettere che il coro entrasse od uscisse con passo 
ordinario, ma piuttosto con moti orchestrici analoghi al 
ritmo del canto. È incerto se i versi del parodo fossero 
cantati da tutti i coristi. Se col passo lento e maestoso degli 


(1) Vedi, per esempio, Escn., Eum. 1032 e segg. (exodos); Sora., 0ed. 
R. 151-66; Evurip., Suppl. 271 e segg.; Arist., Rane 1528-33 (exodos). 
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anapesti il canto simultaneo poteva farsi senza confusione, 
era ben difficile evitare questa se il coro entrava frettoloso 
ed allegro con altri ritmi. Probabilmente non v'era una 
norma costante ed ora il parodo eseguivasi dal corifeo, ora 
da una parte dei coristi, ora da tutti; nè mancano esempi 
di parodi commatici a recitazione alternata fra i coristi, 
come nell’Edipo a Colono. L'accompagnamento era del 
flauto. La melodia doveva essere molto semplice, più somi- 
gliante ad una recitazione enfatica che al canto propria- 
mente detto. Il vero canto corale anzichè nell’ingresso e 
nell’uscita, vuolsi cercare negli stasimi, che presero questo 
nome dalla posizione stabile del coro nell’orchestra. 

Il ballo (òpynotixà, dpynors, hom. è: otòc) vien ricor- 
dato più volte e graziosamente descritto già nei poemi ome- 
rici ‘’. Accompagnato al canto, esso non era un movimento 
uniforme e monotono delle gambe, ma fino dalle origini 
ebbe un carattere mimico, e concorreva insieme al gesto 
ad illustrare il senso della poesia. Cominciando da tempi 
antichissimi il ballo corale fu di gran lunga più comune e 
più importante del ballo individuale, e fu coltivato princi- 
palmente dai Dori di Creta. Un canto accompagnato dal 
coro danzante era detto ùmtépynua, nome che va interpre- 
tato come dpynoig brtò thv wdhv . ed ebbe precipuo incre- 
mento dal cretese Thaletas, che lo portò anche a Sparta. 
L’iporchema prese col tempo un atteggiamento suo proprio 
e si distinse da altri generi lirici, accompagnati pur essi 
dal ballo e coltivati dai poeti corali. I più importanti fra 
questi sono il ditirambo, il peana, il prosodion, il parthe- 


(1) N 637, 731; X 569 e segg., 590 e segg., a 152, Z 65, 0 261 e segg. 
371 e segg., p 605. 

(2) Fra il canto e il ballo quello che in ciascun genere era secondario 
denotavasi con èmé; quindi ùndgderv ove il ballo fosse più importante, 
Umopxnoig nel caso opposto. 
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nion. Il ditirambo aveva il movimento vivace ed entusiastico 
del culto di Bacco; il peana, affine all’iporchema, ne diffe- 
riva soltanto per un tono tranquillo e dignitoso: il prosodion 
e il parthenion non si accompagnavano sempre al passo, 
ma alcune volte anche al ballo, come attestano Senofonte 
ed Ateneo ". In tutti questi generi la poesia teneva il primo 
posto, e i movimenti orchestici erano secondarii. V’erano 
poi altri generi dove principale era il ballo, e tra questi il 
più importante è il ballo militare detto pyrriche (muppiyn 
dpynors), che provenne dai Cureti cretici, ai quali n'è attri- 
buita l’invenzione, e rappresentava scene di battaglie, sicchè 
Ateneo lo dice rrporiuvacua TOÒ moXéuou ‘, ed ebbe poi 
molta parte nelle Yuuvormadia spartane. Anche in Atene 
eseguivasi dagli Efebi nelle grandi e nelle piccole Pana- 
tenee.. 

Del resto fino dai tempi omerici il ballo eseguivasi in 
due maniere. Nell’una cantavano i danzatori stessi; nell’al 
tra seguivano il canto d’altre persone,- (Xérev Tpòc Xxopov) 
cioè o di un cantore, o del capo-coro (èEdpyewv) o d’una 
parte del coro stesso. Se i danzatori stessi cantavano, il 
ballo doveva di necessità essere molto tranquillo, acciocchè 
non fosse impedito il libero uso della voce e l'accordo per- 
fetto fra gli esecutori. Nei generi più vivaci chi ballava 
non poteva ad un tempo cantare. 

Dalla poesia corale il ballo passò nel drama, dove si di- 
stinse in tre generi principali, corrispondenti alla natura dei 
tre generi dramatici. L'èupéXewa era il movimento nobile e 
tranquillo del coro tragico, e forse consisteva più nel gesto 


(1) Xenopz., Anad. 6, 1, 11: xal Èravigav xal Wwpyxhoavto Wotep 
èv rate mpòs Toùc Geoùc mpoaédorc. AtHEN. 14, p. 633 D: BéXTIOTO: 
è’ cioì tbv Tpérwyv oftiveg kai dpxobvtar: elal dè olde’ mpocodiarol, 
&moatoltrxof, oÙTO dé Kal rapàfivior xaXo0vTa:. 

(2) Vedi PLar., Legg. 7, p. 815 A. Arnen, 14, p. 629 C. 
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che nei movimenti dei piedi; il x6pdaz, derivante dai moti 
incomposti del coro dionisiaco, che doveva rappresentare 
persone ubbriache, fu proprio della comedia; la Gikivvig 
apparteneva al drama satirico. Con ciò non vuolsi già in- 
tendere che ogni ballo tragico fosse èupéreia, nè ogni ballo 
comico un x6pdaz, ma solo che ognuna delle tre danze era 
più propria e predominante nel relativo genere dramatico ‘. 
Il coro nel ditirambo era composto di cinquanta persone; 
nella comedia di ventiquattro; nella tragedia fu ristretto a 
dodici e appresso crebbe fino a quindici ‘. Esso ordinavasi 
in figura di quadrilatero (yxopòs tTetpàrwvoc), ed entrato 
nell'orchestra, dopo varie conversioni simmetriche prende- 
va posto intorno al Buué)n o altare di Bacco, che stava nel 
centro. Le file del quadrilatero nel lato maggiore dicevansi 
otoîxor, quelle nel lato minore Zurà. Entrando il coro dalla 
parte destra degli spettatori, mostrava ad essi la fila sinistra 
occupata dai coristi più belli e migliori, che si chiamavano 
apiotepootata:; quelli della fila destra dicevansi deziogTATAr, 
e la fila di mezzo, dove stavano i peggiori, \aupootdtar. 
Nell’orchestra il coro era rivolto verso la scena ora col 
lato maggiore, ora col minore; altre volte dividevasi in due 
parti (fuwydpia) l'una di rimpetto all'altra (atoîxo1 dvti- 
tpwpor). Il capo del coro occupava il centro di un lato 
maggiore, fosse il coro disposto per oroîyor 0 per Zurà : 


i 


(1) Vedi altri generi di ballo enumerati in buona parte da POLLUCE, 
Onom. 4, 99-105, e da Luciano, De saltat., c. 22 e 84. 

(2) Vedi il WecgLem, Studien zu Eurip. nei Jahrb. f. Philol. Suppl. 
VII, 435 e il Muer, Die chorische Technik des Sophokiles. 
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Oltre al xopugaîoc, le due metà del coro avevano due pro- 
prii capi, detti inyeuéveg o mapaatàtai. Questo nome di ra- 
paotàta: significa probabilmente che stavano presso al co- 
rifeo, almeno quando il coro era fermo sulle thymele; per 
esempio, così: 


di guisa che il corifeo e i due rapaotata: facevano riscontro 
al tre personaggi e alle tre porte della scena. Da questa 
ordinanza il coro poteva facilmente dividersi ne' due semi- 
cori e formare gli otoîxoI dvTITpPWwPO:. 

Il coro della comedia disponevasi in un quadrilatero con 
un lato maggiore di sei persone e un lato minore di quattro. 
I suoi movimenti nel parodo non differivano probabilmente 
da quelli del coro tragico se non per una maggiore vivacità. 
Nella parabase sembra che gli anapesti fossero distribuiti 
fra i sei uomini della fronte, ciascuno dei quali era capo, 
(Mreuwv) di un ordine (Zuyév) di quattro uomini. Appresso 
dividevasi in due semicori, ciascuno con la fronte di quattro 
uomini e la profondità di tre. L’ode e l’antode erano can- 
tate ciascuna da un semicoro; l’epirrhema e l’antipirrhema 
dagli fireubveg dei quattro ordini onde constava ciascun 
semicoro. Ogni flreuéwv recitava una parte dei tetrametri, 
e perciò l'epirrhema e l’antepirrhema si componevano sempre 
di un numero dì versi divisibile esattamente per quattro. 

Quale e quanta fosse la parte orchestica negli stasimi non 
è chiaro. Certamente otéoruov è detto da fotacda1, come 
mépodog ed éZodog da mapiévar ed éZiéevar. Ma questo rima- 
nere fermi nell'orchestra, contrapposto all’entrare e all’u- 
scire, non esclude ogni movimento ballabile, e altrimenti 
non s'intenderebbe perchè il luogo occupato dal coro fosse 


668 CAPO XIV — I COMPONIMENTI LIRICI 


detto òpyxnotpa, il cui nome è preso dal ballo. Oltre a 
questo troviamo in alcuni stasimi chiare allusioni alle danze 
come yxopòv &ywuyev, xopeverovy, tàa\e téd’ aîgépiov, esimili !. 

In progresso di tempo, non solo il coro, ma anche gli 
attori sulla scena cominciarono ad accompagnare i loro 
canti lirici con movimenti orchestici, il qual uso pare con- 
nesso allo sviluppo dato da Euripide ai canti a solo ‘*. Così, 
per esempio, è verisimile che fossero accoppiate al ballo le 
monodie dell’Oreste 982 e 1362, e delle Fenicie 301. 
Questa parte ballabile pigliò via via maggiore importanza, 
in maniera che il cantore non potè più essere la stessa per- 
sona del danzatore e le due parti furono divise ‘. 

Dei ritmi più comuni nei canti ballabili abbiamo toccato 
più volte nei capitoli precedenti. I nomi stessì di yopeîog, 
taiwv, dextudoe KUkAioc indicano l’uso che se ne faceva nel 
ballo e nei cori ciclici. Anche per la figura metrica del 
pirrichio il nome fu preso dal ballo ruppiyn ‘. Anche ionici 


(1) Vedi Escan., Eum. 307; Sopz., Aîas 701: Oed. R. 1095: Antig. 
1152: Trach. 216; Eurir., Bacch. 1153: El 859: Merc. fur. 763: 
Troad. 325: Orest. 1353. Più spesso nella comedia: ARist., Pax 324, 
776: Ran. 326, 675, 914: Plut. 291: Acharn. 346: Thesm. 657, 956: 
Eceles. 1165: Lysistr. 1279: Vesp. 1520. 

(2) Cfr. Arist., Rane 849, dove Eschilo rinfaccia ad Euripide le mo- 
nodie cretiche, cioè accompagnate al ballo, come negl'iporchemi cretesi. 

(3) Luciano, De saltat., c. 30, dice a proposito del pantomimo: maia 
uèv Yùp oi aùtoi kai fdov kal wpxofvro* eît° Eredi) Kivovpévov TÒ 
Gooua Tv Wwdnv ÈTdparttev, duervov Edotev diiouc dndderv. 

(4) V. ScHoL. Hepmaess., p. 131, e Mar. Vict., 1, 11: pyrrichius autem 
a celeri motu et recursu, qui in pyrricha habetur, nuncupatus est. E poco 
appresso: hoc pede (cretico) domopyhuata componuntur. Cfr. TerENT. MAUR., 
v. 1366 e seg.; Tricna, p. 257; M. Pror. SaceRDOS, 3, 1, riferisce altre 
origini, cioè: a Pyrricho Cydonio, qui primus Cretenses sub armis saltare 
ad hujus pedis sonum instituit. Alii dicunt a Pyrrho, Achillis filio (cfr. 
ScgoL.-HePHAEST., l. c.), quem primum in tumulo patris sui armatum ho- 
noris gratia saltavisse. Fino a qui stiamo sempre nel ballo militare. Poi 
aggiunge: quibusdam placet ab ardore, id est a velocitate sui soni, nomen 
accepisse hunc pedem [àmò tod qmupédc], ecc. 
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e bacchiaci erano usati nelle danze, e Orazio ricorda i 
licenziosi balli ionici, Carm. 3, 6, 21, che probabilmente 
erano anche in metro ionico, corrispondente al tempo 
della moderna mazurka. Nei balli non era esclusiva la mi- 
sura a dipodie, come nel passo, ed anzi la tripodia vi tiene 
una gran parte. La struttura del periodo e della strofa, 
così pel numero che per la qualità dei membri, doveva es- 
sere perfettamente simmetrica per rispondere, non solo al- 
l’euritmia del tempo percepito dall’orecchio, ma anche a 
quella dello spazio richiesta dall’occhio. Perciò nell'esame 
dei canti ballabili dovremo presupporre e cercare con fiducia 
l'esatta corrispondenza delle parti che spesso ci sfugge negli 
altii canti. 

Anche a Roma il coro danzante ci apparisce fino dalle 
origini congiunto al culto divino. Nelle processioni in onore 
di Marmar e di Mamurio, mentre i vecchi Salii cantavano 
gli axamenta in ritmo saturnio, i sacerdoti giovani: ese- 
guivano danze. Nelle feriae fortis deae (Minerva e Neriena) 
celebrate il 19 marzo, rappresentavasi nel Comizio la bat- 
taglia della dea contro Marte con inni e danze militari, 
che dovevano somigliar molto alla pyrriche. Alle feste della 
Gran Madre le matrone prendevano parte alle danze sacre ‘!, 
al che allude Orazio nel verso 232 della Poetica : 


ut festis matrona moverì iussa diebus. 


Una specie di map@éviov dovette essere quello ricordato da 
T. Livio 27, 87, all'anno 207 di Roma; decrevere item pon- 
tifices ut virgines ter novenae per Urbem euntes carmen 
canerent; e l'inno era di Livio Andronico. Un coro di fan- 
ciulli e di fanciulle troviamo pure nell’Innò a Diana di 


(1) Sunt quaedam sacra, in quibus saltant matronae, ut in sacris matris 
deorum. Acron. Cfr. Hor. ad Pis. 232. 
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Catullo n. 34, e nel Carmen saeculare di Orazio, dove, 
come attesta Zosimo 2, 5, ritorna il numero di 3X9 fan- 
ciulli e 3x9 fanciulle. Ma però così fatti inni non è veri. 
| simile che fossero accompagnati dal ballo. 

Il coro dramatico fu in parte conservato nella tragedia 
latina, ma non più nell'orchestra, che era occupata dagli 
spettatori. Esso dovette stare sul pulpitum insieme agli at- 
tori, come nella moderna opera in musica, ed essendo l’an- 
tica scena poco profonda, mancava lo spazio sufficiente per 
i balli comuni. La comedia non ebbe coro, come non l’a- 
veva quella di Menandro che ne fu il modello, ma tanto 
maggiore sviluppo ebbero gli a soli e i duetti con movi- 
menti ballabili, usati anche nella tragedia, i quali richie. 
devano tanta forza e tant’arte, che fino da Livio Andro- 
nico la parte ballabile fu divisa da quella del canto !. 


(1) Tiro Livio, 7, 2: Livius post aliquot annos, qui ab saturis. ausus 
est primus argumento fabulam serere, idem scilicet, id quod omnes tum 
erant, suorum carminum actor, dicitur quum saepius revocatus vocem ob- 
tudisset, venia petita puerum ad canendum ante tibicinem quum statuisset, 
canticum egisse aliquanto magis vigente motu, quia nihil vocis usus im- 
pediebat; inde ad manus cantari histrionibus coeptum diverbiaque tantum 
ipsorum voci relicta. Cfr. GryYsAR, diber das Canticum und den Chor în 
der ròmischen Tragbdie. Lange, Vindiciae tragoediae rom. 
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i finale 158; elisa 178; consonan- 
tizz. 201. 

Iambelego 440, 585. . 

iauBocg 302; 6p@tos 5, 95, 280; cfr. 
334 


Iato 122, 124, 170, 186 sgg. 

Ibico 9, 244. 

Ibycium metrum 254; hexam. 244. 

Ictus 60. 

alle 168. 

im n 69. 

Incisio 119. 

Incisum 106 sgg., 118. 

Intercalares versus 634. 

Interiezioni, nell’iato 188, 194; nella 
dipodia giamb. 303. 

Interpunzione dei versi e delle strofe 
141 sgg., 478, 559, 071. 

Ionico 79, 92; ionici 351 sg., 414 
sgg.; anaclomeni 424 sgg.; loro 
composizone 577. 

tovAog 4. 

Ipermetri 462; dattil. 254 sgg. 

is finale 155 sg. 

ioxuoppwYixdc tauBoc 307. 

t finale 155 
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Italici versus 283. 

idupaMhixdv uérpov 5, 110, 289; 
dopo serie dattiliche 588. 

Iuba 31. 

Iunctura 89. 

xautiy 333. 

xatdinzc 106, 129 sgg. 

katà tpitov tpoxaîov Touh 216. 

xat' èvérritov 208, 235, 260. 

xivnorg cwuatixi 62. 

moapwdia 12, 659. 

x\iéa avdptv 2. 

K\eoudyxerov uerpov 418. 

xAeyiauBoc 13. 

korvà romuata 458; xKotvai gui 
\aBai 161. 

xòupa' vedi Incisum; xouuatiov 652. 

xoupoî 479; loro corrispond. 641. 

xwiov 100; deliv, dpiotepév, ue 
cov 116; xwia duoedf, éuoro- 
edi 117; raparéreurov 466; cfr. 
501. Cfr. Membrum. 

x6pdat 666. 

koukovhiov 579. 

xpovuata 12. 

xpo0dorc 654; xpoverv 659. 

xUxAor modec 83, 403. 

Laevius 18, 501. 

\aKwyvikòv Tetpduetpov 274. 

Lampros 23; ctr. 25. 

Lasos 23, 659. 

Meyer 13, N. 1. 

Leonini versi 74. 

Nékrc 62. 

\nkù@rov uerpov 287. 

Liquide, nella posizione 160 sgg.; 
raddoppiate 164 sg. 

Mtuépons 4. 

Livius Andronicus 15, 343. 

Logaedi 374 sgg.; con anacrusi 394 


Sg8- 
Longino 30. 
Luciano Tparwdortoddrpa 431. 
Lucilio 18. 
Lucrezio 18, 73. 
m finale 177; esempi d’iato 194. 
uoayadizav 659. 
uaxpà Tpixpovac, Tetpdyp. ecc. 87. 
uaxpov* vedi tvîfoc. 
Marius Victorinus 27, 31. 
ueioupog otiyxoc 482. 
Melanippide 601. 
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Melodia 658. 

Melopea 12. 

uéioc, uerbdprov 11, 62; cfr. 654; 
uéin 12, 505; uéiog xatà Tpidda 
629; KMapwdixév, adiwdikov 
660; tuBatnprov 662. 

uéiteodar, uom) 662. 

Membrum 100; varie specie 109 sgg.; 
dattil. 205 sgg.; anap. 266 sgg., 
troc. 285 sgg.; logaed. 378 sgg.; 
del periodo 142. Cfr. xWwAov. 

ueowdikai Tmepiodor 468. 

Mesomedes 482, 

Messeniacum metrum 281. 

ueovuviov 634, N. 3. 

ueraBoXt fuduoò 53 sgg. 415. 

Metatesi 197. 

Metrica 75. 

uetpixd draxta 460. 

uétpov 76, 113; uérpa mpwréTtvTa 
34, 99; mapaywyd derivata 35; 
uovoedià, duoroerdì, dvrita0f 37; 
mo\uoyxnuatiota 37, 38 sgg.; 
èmovvoera 38, 117, 438 sgg.; 
douvapinta inconnera 88, 57, 
128; mpokatdAnkta 119; cuvdp- 
tota connera 122; akatdAneta, 
KxaTdinkta, BpaxuxatdAnxta 129; 
bmepkatdink«ta redundantia 181; 
dixatdAnx«tTa Tpixatd)nxta 132; 
uixtd 374; alodikd 399. 

untpwarxòv uérpov 428. 

Modificazioni delle parole 196 sgg. 

Monodie 9, 12, 646, 658; dattil. 493; 
anapest. 508. 

uovéxwov 115. 

Monosillabi alla fine del verso 134, 
229, 314 sg.; loro elisione 179 sg.; 
abbreviazione 192, 355. 

Mora 68. 

Moschopulos Manuel 33.. 

Miller, C. F. W. 52; Luciano 52. 

Musica 654. . 

Muta e liquida 160. 

Mutazione di ritmo: vedi ueraBoMt. 

Naevius 15, 343 sgg. 

Nicomaco 125. 

Nomi proprii 151. 

véuos 4, 12; 6peroc 5; adintixog, 
xidapiotixéc 14. 

Nonno 21, 219, 236. 

Numerus 61 N.; num. lege soluti, 
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modis liberi 460 N.; continuati 
463. 
o elisa 171; o finale 159 sg. 
Octonarius versus, troch. 299; iamb. 


332. 
dòn 11, 652, 667; wdai Tpradixai 
629. 


otkoc 579. 

oîkTor 507. 

Olimpo 23. 

Omero 2 et passim nei capi III, IV, 
V 


Omogeneità ritmica 52 sgg. 

or finale 157. 

Orchestica 661; dpynotixn, bpyxnore, 
òpyxnotug 664. 

òpxnotpa 662. 

opyava 659. 

Oros 30 sg. 

$p@iog movg 95; véuoc d. 

os finale 157. 

Ovidio 18 sg., 74, 179, 249 sgg. 

TTardv 353. 

taiwv 6; émfaréc 358; cfr. Peone. 

tahufaxyetos 393. 

talvwdixal mepiodor 468. 

mrapdfaorg 652; cfr. 667. 

tapaxataroyn 13. . 

TapoywyYà uérpa 35. 

mépodog 265, 504; misto 651, 663, 
667. 


Tmaporuiar 207. 

Taporuaxò; 5, 270. 

mapdéviov 665. 

Pause 87 sgg.; nella corrispond. 
strofica 633. 

Peana 4. 

mevrdBpayuc 353; cfr. 357. 

Pentametro, dattil. 256; troch. 300; 
cret. 364; bacch. 367; dochm. 621. 

Pentapodie logaediche 379, 390 sgg. 

TmevOnmuepàg Touh, nell'esam. dat- 

. til. 215 sgg.; nel trim. giamb. 
312 sg. 

Peone 6; xuùxkMhoc 85; peoni 3583 
sgg.; loro composiz. 588. 

Percussione 60, 76; nelle dipodie 90 
sg.; allunga la quantità 148 sg.; 
nell’esam. dattil. 240 sgg. 

ZI di ; i 

Tepiodog 113,461; grammaticale i; 

Phalaeceus versus Î8, 379, 390. ape” 


678 
Pherecrateus versus 379, 382, 385 


sgg. 

Philicium metrum 406. 

Philoxenos 30, 37, 601. 

gopurri 12, 660. 

Phrynichius versus 361; metrum 422. 

Piedi 76 sgg.; ascend. discend. 78; 
amioî 80; irrazionali 82 sg.; xù- 
xo 83 sgg.; composti 89; cfr. 
100 sgg.; dextri 90; maggiori 95 
8g.; metrici 96 sg. 

Pindaricum metrum 262, 267, 308; 
strofe pindariche, logaed. 560; 
dattilo-trocaiche 588; dattilo-epitr. 
596. 

Pindaro 9 et passim. 

Plauto 16 et passim. 

Pleiade tragica 14. 

Plotius Sacerdos M. 32. 

tvîvoc 500, 507, 652. 

Poesia quantitativa e accentuativa 
65 sgg. 

moinua xowév 458, 486, 514; xatà 
mepiodov, x. GÙUOTNMA, K. GXÉOW, 
àroXeXruuévov 460, 646. 

Polimetri del drama 651. 

moiuoxnudtiota 380, 386; cfr. 427. 

Porfirio Optaziano 20. 

Posizione 160 sgg. 

Pratinas 524. 

Praxilleum metrum 398. 

Priapeius versus 388 sgg. 

Principio del verso 135 sgg. 

Prisciano 32 

Proceleusmatico 97, 264 sg.; nel 
trim. giamb. 321. 

mpowdég* mepiodog 467; xwAov 478, 
531 


Properzio 19, 250. 
mpooddia 660, 663, 665. 
Prosodia 71. 

mpoowbdia 506. 

Prosodiaci rhythmi 110. 
mpoowdiaxdv ueTpov 5, 259. 
mpdodeois 87, 107. 
Prototypa metra 99. 
nposuviov 639. 
Prudenzio 21, 550. 
Psellos 27, 81 N. 101 N. 
NTEPÙY10v 581. 

Publilio Siro 20. 
Tuppixn 354, 665. 
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muppixiog 78, 97, 668. 

mueiog, pythiambicum 583. 

Quantità 68 sgg.; ritmiche 80 sg.; 
naturale 144 sgg.; nella posizione 
160 sgg.; nell'incontro di vocali 
173 sgg. 

que 154. 

Quintiliano 30, 53. 

p fa posizione 165. 

pAaBdoc 13. 

pay'udoi 13. 

Rhinton 151. 

Rima 73 sg. 

Ritmica 74. 

Ritmo 59 sgg.; fu@uéc', cfr. 654, 
657; fu@uoi 111, 359; fu@uòdg 
npwog 202; èvonAog 202, 208. 

Ritmopea 12. 

Ritornello 633. 

Ritschl 52. 

Rossbach, vedi Westphal. 

Rufino d’Antiochia 32. 

puomizéueva 27, 62. 

8 finale 167 sg. 

Sapphicum metrum 379, 422; 1400)- 
XMaBov 212; oyfua 234; xùAov 
lloùuMaBov 390, 392; rTerpdape- 
tpov 404; otpoRh 554; distico 571. 

Sarrana tibia 661. 

Saturnius versus 15, 343 sgg. 

Satyricum tetram. 297; trim. 310. 

Scandere 77 

Scazonti versi 338. 

oxfiua 12; cogpériewov 125, 141; 
camqpixév 234. 

Schmidt Enrico 49 sg. 

Scioglimento della lunga 79, 200, 
263, 282, 301, 345, 353; nel 
trim. giamb. 316 sgg.; nella cor- 
rispond. antistr. 631. 

Sciolti, 457; cfr. &àmoXeXvuéva. 

Scrittura dei versi 188 sg. 

Sectio 119. 

ofiua 683. 

onuetov 12; onueta modixd 77. 

Senarius versus 309, 322 sgg.; clau- 
dus 334. 

Seneca 20, 458; suoi anapesti 511; 
saffici 555; glicon. 550, 553; lo- 
gaedi 567; componim. liberi 658. - 

i alia versus, troch. 297; iamb. 
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Servio 31 sg. 

Settimio Sereno 20. 

dixivvicg 666. 

Silentia 87. 

Sillabe finali 149 sgg.; cfr. 160, 168. 

Simmias 15, 357. 

Simmieum metrum 213, 280; o1uu- 
uuak6v 407. 

Simonide -9, 124, 509 et passim. 

Simonideum metrum 207, 213. 

Sincopati versi 338 sgg. 

Sofocle 10, 509, et passim. 

copokietov eîdoc*, vedi oxnua. 

Sotadeus versus 18, 418. 

Spondeo 5; maggiore 95, 455; rapd 
tdi 380; atovderdZuv Tporoc 235. 

atdoruov 667. 

Stesichoreum metrum 255, 445; tri- 
metrum 595. 

Stesichoros 9, 490, 595, 630. 

otiXouudia 526. 

otixog 113, 138. 

otoîxor 666. 

oTpopn 472; dattil. 489; troch. 519; 
iamb, 582; peon. 538; glicon. 550; 
eol. 654; logaed. 597; del drama 
564; asclepiad. 574; dattilo-troc. 
588; dattilo-epitr. 595. 

ouvarorpi 171, 174 sg. 

ouvapinta 122 sg. 

cuvdapera 463. 

ouvexpwwnorg 171. 

guviZnors 171, 174 sg., 183 sgg. 

SUoTANTIKÒcgTpoTtOg 658. 

ovotnua E duoiwv 460, 474; anap. 
499; troch. 514; iamb. 527; glicon. 
547; ion. 577. 

ouZufia 89. 

Terela Nézrg 124. 

Telesilleum metrum 417. 

TeMaufoc otiXog 432. 

Tempo primo 27, 62, 70; tempus 
68; inane 87. Cfr. xpévoc. 

Teocrito 459. 

Terenziano Mauro 20, 31, 35, 550. 

Terenzio 16 et passim. 

Terpandro 23. 

Tespi 10. 

Tetpdxwiog Tepiodog 116. 

Tetrametro, troch. 17, 294 sgg.; 512 
sgg.; lamb. 328; anap. 273 sgg.; 
cret. 361 sgg.; bacch. 367, 372; 
àvaxA\wuevov 428; dochm. 617. 
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Tetrapodie 109 sgg.; dattil. 209; 
troch. 286; iamb. 564; logaed. 379. 

Thaletas 354. 

Theopompeum metrum 364. 

Thesis 57, 60 sg., 76; nei membri 
103; Béoer 69, 160. 

Thomas Magister 33. 

Threnicum metrum 267. 

Threnoi 265, 486, 507. 

Tibiae 661. 

Tibullo 19, 250. 

Timocratium metrum 421. 

Timocreonte 601. 

Titinio 183. 

Tmesis 198 sg. 

tovf) 86 sg., 96, 111, 118. 

Tévor 654. î 

Tricha 33. 

Trimetro, iamb. 308; bacch. 367, 
372; avax\Wuevov 427; stesichor. 
445, 595; dochm. 617. 

Tripodia 110; dattil. 207, 446; anap. 
ia: troch. 289; iamb. 306; logaed. 

79. 

Trocheo 79, 282; anuavtòc 95; tro- 
chei ballabili 523. 

Tpòmor puedormornac 658; Tpòmoc 
omovderdZuv 235. 

Tzetzes Isacco e Gio. 33. 

 consonantizz. 201. 

us finale 156. 

v vocalizz. 197. 

Varrone M. Ter. 18, 29. 

Venanzio 73. 

Verso 113 sgg., 138, 140; v. longus 
5; versi composti 117. 

Virgilio 18; sua elisione 178; iato 
193; suo esametro, capo V. 

Vocale, breve nel congiuntivo 147; 
irrazionale 169; vocalis ante vo- 
calem in greco 173 sg., 192, 463; 
in latino 152, 182, 192, 355. 

vu anceps 21; incerta 147; non elisa 
171. 

Undde, 664, N. 2. 

Ùmepxardineta 131. 

UmEpoeore 377, 381. 

Umodoxuioc 291. 

omépyxnua 4, 13, 590, 664. 


‘Utopynuatixòg Toùc 353. 


Westhphal 47. 
Ziîv 126. 
Zuràa 666. 
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compendio di grammatica COMpAratiVA Sin eno 


Italico, di A. Schleicher e L. Mayer. Lessico delle Radici 
Side italo-greche, recati in italiano e fatti precedere da una in- 
troduzione allo studio della scienza del linguagg di di D. Pezzi; 
1869, in-8 grande, di pag. XCII-600 L. 


Trattato dell f rte al 1 
Ortografia Latina i “Basca pl Dit. sio 
pini, in-8, di pag. VIII-64 . : » 


Una) di 6. I. Ascoli, pubblicat l- 
Letter d 1) lottologi Cd L'oceagione che raocoglievazi i in Berlino il 
quinto Congresso Internazionale degli orientalisti.In-8, di pag.72» 


di W. Ribbeck, tradotta sull de 
Mor fologia Omeri ICA SOIoo original da Tulgi Cerato. 
1882, in-8, di pag. VIII A : 


lla letteratura latina di A.V i. 

Studi storici e morali sttasetertura aina ai a- Vannucci, 
aggiunte. 1871, in-8, di pag. IV-652 : . è j » 
Rilegato elegantemente in tela . ‘ . ; ; » 


Studi di) pubblicati da E. Piccolomini. Vol. I 
Filologia OOO TT TRO meo di pae. VITISBO 
Il 2° fascicolo, in corso di stampa. 


di G. I. Ascoli, dati nella R. Accademi 

corsi di glottologia Scientifico. Letteraria di Milano, ai 
I. Fonologia comparata del Sanscrito, del Greco e del 

Latino, Puntata 15, 1870, in-8 grande, di pagine XVI-240 » 


‘ TATO eil lli- 
La genesi dell esponente OTECO mento delle. tonni in 
°PEBAOMO e ’OFA00, di 6. I. Ascoli, in-8 di pagine 22 » 

(Estr. d. Riv. di fil. class., annata IV). 


NI di iti i di G. I. Ascoli. I: Cenni sull’origine delle forme 
Ù | Cf ICI grammaticali. Saggi di dialettologia italiana. Colonie 
straniere in Italia. Frammenti albanesi. Gerghi: 1861, in-8 gr. 

di pag. 144 . è : é ; ? ; ; : » 

II: Saggi e appunti. Saggi italici. Saggi indiani. Saggi greci. 

Indici annotati d’entrambi i vol.; 1877, in-8 gr., di pag. VIII-520 » 


T i Î i i e delle forme della lingua latina ad uso delle 
601 I60 gl SUONI scuole, di E. Schweizer-Siuler. Prima 
versione italiana con note, fatta sul testo corretto dall'autore, 
per cura del dott. D. Pezzi; 1871, in-8, di pag. XII-196  » 
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_ ° e (La) di Giuseppe Regaldi, Studio del bo 
Lirica SCIENtITIC acc ettore stampini. . . . 1 2- 


. :- (La), Prolusione ad un corso 

Poesia Romana } la Metrica libero con effetti legali di let- 

teratura e metrica latina, letta addì 17 novembre 1880 nella 

R. Università di Torino, dal professore dott. Ettore Stampini. 
1881, in-8°, di pag. 43. : ; . è 3 : » 1—- 


Commento metrico a xix odi di Orazio Flacco 


di metro rispettivamente diverso, col testo relativo conforme alle 
migliori edizioni, del ea dott. Ettore CRA 1881, 
in-8°, di pag. 60 ; ; i : »> 150 


Odi barbare di 6. Carducci 1 i 


gran parte rifatta e notevolmente ampliata, del prof. dott. Ettore | 
Stampini. 1881, in-8°, di pag. XVI-70 . . . ; >» 250 
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